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• الا�شتراك  5 جنيهات  العدد فى م�صر  �سعر 

ال�سنوى للأفراد م�صر 70 جنيهًا • الا�شتراك 

 • جنيهًا   280 بم�صر  للم�ؤ�س�سـات  ال�سنوى 

 65 ل�ل�أف��راد خ��ارج م�صر  ال�سنوى  الا�ارت�ش��ك 

للم�ؤ�س�سات خارج  ال�سنوى  • الا�شتراك  دولارًا 

م�صر 200 دولار

ال�سكرتارية التنفيذية

الدي�سك المركزى

رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير

الإ�شراف الفنى

مدير التحرير

الإخراج والت�صميم الجرافيكى

التدقيق اللغوى والمراجعة

من�سق الا�شتراكات

حـســام عـــنتـر

مســعد إسمــاعيـل

د. أحـمـــد مـجــــاهد

أســــامــة عفيفى

محـمـــــد حــجى

محمــد السيسى

عبـــادة الزهـيرى

صـــلاح عــزيـز

فكرى سعد

مــــروة حـــسـين

ت�أ�س�ست عام 1957 - لاإ�صدار الثانى

ت�صدرها الهيئة الم�صرية العامة للكتاب

�شهرية - ثقافية

ال�سنة لاأولى- العدد الثامن 

20

�أ�سعار المجلة خارج م�صر:

ال�سعودية 7.00 ريال - الكويت 0.600 دينار - البحرين 0.700 دينار - قطر 7.00ريال 

- لاإمارات 8.00 درهم - م�سقط 0.800ريال - لاأردن 1.750 دينار -  لبنان 3500 ليرة 

- تون�س 2.800 دينار - المغرب 25.00 درهم - رام الله 1.75 دولار - غزة 1.50 دولار - 

لندن  1.75 جك - ليبيا 1.00 دولار - الجزائر 1.00 دولار - ال�سودان 0.90 دولار.   
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فى  �أهم معركة خ�ضناها  تعرف  وب�شكل مفاجئ: هل  الراعى مرة  نا على  عمَّ ��سألنى 

ال�ستينيات؟!

وقبل �أن تنفرج �شفتاىّ لأجيب.. قال ب�سرعة: كنا نحارب »الت�ساهل« من �أجل ت�أ�سي�س 

ثقافة »ال�س�ؤال«.

فلقد كانت الر�أ�سمالية العالمية ت�سعى للق�ضاء على »الثورة« فتدفع الرجعية المحلية 

�إلى �إنتاج الماوطن »المت�ساهل« الذى ت�سهل قيادته والهيمنة على عاوطفه وغرائزه.. في�صبح 

�أكثر �إقبالًا على »الثقافة لاا�ستهلاكية« فيتحول �إلى »م�ستهلك �صالح وماوطن م�ست�أن�س« 

لا يفكر ولا يحلم...

وكنا نحن طليعة المثقفين ن�سعى فى المقابل لإنتاج الماوطن »المت�سائل« الذى لا يقنع 

بالأفكار الجاهزة المعلبة.. يفكر وي��سأل وينده�ش وكلما ازدادت �أ�سئلته كلما عرف، وكلما 

اً على ر�سم ملامح م�ستقبله، فيتحقق مجتمع الحرية  ا بحا�ضره و�إ�صرار عرف ازداد وعيًّ

والعدل القائم على تكاف�ؤ الفر�ص، فتتحقق �إن�سانية الإن�سان وكرامته..

: كانت الر�أ�سمالية العالمية والرجعية المحلية ت�سعى دائمًا �إلى »تعبئة«  و�أ�ضاف قائلًا

ر�أ�س الإن�سان بالأفكار الكلية الغائمة، و�إثارة وجدانه والعزف على عاوطفه وغرائزه فتنتج 

له �أفلامًا مثيرة ومبهرة، وتح�وش عقله بالخرافة، وتكثر من ح�شد فنون الت�سلية التى 

تحوله �إلى كائن خامل ي�ضحك ببلاهة مقززة، �إنها ثقافة ت�سعى لإنتاج ماوطن لا يفكر 

ولا ي��سأل ولا يعتر�ض، تحركه عاوطفه وغرائزه في�ضمر عقله كل يوم.. فتنهزم الثورات 

التحررية وي�صبح العالم �وسقًا مفتوحة تقودها الرجعية والر�أ�سمالية ب�أمان تام..

تذكرت كلمات عمنا على الراعى و�أنا �أتابع الم�شهد الراهن، حيث يح�شد الجميع طاقاتهم 

الإعلامية لح�وش ر�ؤو�س النا�س »بالعاوطف« واللعب على »احتياجاتهم الأ�سا�سية« فين�صاع 

�س ثقافة الت�ساهل البلهاء  النا�س كالقطيع.. تمامًا كما كان يفعل النظام ال�سابق الذى كرَّ

تلك التى دمرت المعرفة والعقل ل�صالح العولمة والر�أ�سمالية التابعة..

الثقافة  ثالثًا من  نوعًا  ال��ث��ورة،  بعد  ت�شيع  الجهنمية  الإع�ل�ام  �آل��ة  �أن  الآن  الأخ��ط��ر 

المدمرة.. وهى ثقافة »التاوكل« التى تع�ضد ثقافة الت�ساهل العدمية.. فالنخبة الحاكمة 

الآن لا تدعو �إلى درا�سة الم�شكلات المجتمعية، ولا تخطط ب�شكل علمى للم�ستقبل، ولا تقبل 

بل  �أو عقلانية  بعلمية  الم�ستقبل  لمناق�شة  ال�سيا�سية  الطيف  �أل��اون  �أىّ حاور قومى يمثل 

تترك �أمور العباد �إلى »العناية الإلهية« التى �ستختار لنا الخير!!.

المتاوكل«  »العقل  ثقافة  �إلى  تنتمى  الآن  البلاد  �أم��ور  تدير  التى  النخبة  �أن  الأخطر 

كان  – �أيً��ا  ال�سرية  التنظيمات  فكاودر  ال�سرى الحديدية،  العمل  ال��ذى فر�ضته ظ��روف 

ال�سرى  العمل  ويتطلب  يعرفونهم  لا  بب�ساطة  لأنهم  القيادات..  تناق�ش  – لا  انتما�ؤها 

تنفيذ التكليفات فقط على اعتبار �أن »القيادة التنظيمية« بها عقلاء يفكرون ويعرفون 

4

عـن  التســــاؤل  والتســــاهل  والتــــواكل...



فى  ي�شارك  لم  و�أف��ك��ار  ل�سيا�سات  منفذ  مج��رد  القاعدى  الكادر  في�صبح  �شيء..  كل 

التنظيمية  التزامه فى تطبيق ما »ي�ؤمر« به بقدر ما ترتفع مكانته  �صنعها وبقدر 

�إبداء  القاوعد  تطلب من  التنظيمات  هذه  اً من  كثير �أن  القيادة.. �صحيح  �سلم  فى 

»الوقت  بند..  تحت  �إرج��ا�ؤه��ا  يتم  لااقتراحات  �أغلب  ولكن  لمناق�شتها  مكتوبة  الآراء 

غير ملائم الآن« �أو »الظروف غير ماوتية«، وخطورة هذه »الآلية التنظيمية« �أنها 

تمنع الكادر من لااجتهاد �أو لاابتكار �أو الإبداع.. في�صبح مجرد قطعة �شطرنج بائ�سة 

تحركها القيادة كما ت�شاء..

وي�صبح »التاوكل« التنظيمى منهجًا فكريًا مزدوجًا – على الأخ�ص فى التنظيمات 

ذات المرجعية الدينية �أيًا كان دينها – فهو �أولًا تاوكل على »العناية الإلهية« وتاوكل 

على »قيادة التنظيم« التى تعمل بتوفيق من الرب ل�صالح العباد!!!

هذا المنهج التاوكلى – كما �أ�سلفنا – يقتل الإبداع ولاابتكار الإن�سانيين فيدفعه 

�إلى عدم الإقبال على معرفة الجديد.. في�ضمر العقل الذى هو �أجمل ما وهب الله 

للإن�سان.

الخطورة تكمن فى �أن المنهجين »المت�ساهل« و«المتاوكل« تحركهما العاطفة فيتحول 

الب�شر �إلى كائنات عاطفية غرائزية بلا عقل، فيبد�أ لاانهيار المجتمعى والروحى بل 

ت�صبح »الديمقراطية« مجرد »ديكور »�شكلانى.. لأن من �سيفوز ب�أى انتخابات قادمة 

هو الأكثر قدرة على العزف على عاوطف الجمهور »الدينية ولااجتماعية« والأكثر 

مغازلةً لاحتياجاته المادية الأولى.. فتتحطم بذلك معايير لااختيار العقلانية فى 

مجتمع ترتفع فيه ن�سبة الأمية والفقر...

ولأن ذلك كذلك.. ف�إن الحالمين بمجتمع الحرية والعدل عليهم �أن يعملاو بجد 

لاابتكار  تنمية  ه��و  الحقيقى  الوطنى  المثقف  ودور  والعقل«  »المعرفة  ثقافة  لن�شر 

الذى  »المت�سائل«  الماوطن  لإنتاج  ت�سعى  جديدة  عقلانية  ثقافة  وت�أ�سي�س  والإب���داع 

امه ويجبرهم على  يرف�ض الت�ساهل فى حقوقه وي�صر على معرفة ما يقوم به حكَّ

ال�شفافية.. و�إعلان الحقائق من �أجل ر�سم معالم الم�ستقبل ويعمل ب�إ�صرار على بناء 

ا »ك�سل  « على خالقه �سبحانه وتعالى راف�ضً مجتمع حر وعادل و�أكثر كرامة »متوكلًا

التاوكل المت�ساهل«.

لذلك، ف�إن العبء كل العبء يقع على �صنَّاع الوعىّ والمعرفة.. ولا بد من الخروج 

من �شرنقة الذات الإبداعية �إلى �آفاق المعرفة الإن�سانية والغو�ص فى مناجم الإبداع 

الع�صر  حتى  التاريخ  فجر  منذ  الممتدة  المتداخلة  المتعاقبة  ح�ضاراتنا  فى  العقلى 

الحديث فى تفاعل حيوى بين ثقافتنا الوطنية والثقافة الإن�سانية ي�ستهدف ت�أ�سي�س 

ثقافة ال�س�ؤال العقلانية فى ماوجهة ثقافة الت�ساهل والتاوكل العدميتين!  

5

اع  العبء كل العبء يقع على صنَّ
الوعىّ والمعرفة.. ولا بد من الخروج 

من شرنقة الذات الإبداعية إلى آفاق 
المعرفة الإنسانية والغوص فى مناجم 

الإبداع العقلى فى حضاراتنا المتعاقبة 
المتداخلة الممتدة منذ فجر التاريخ 

حتى العصر الحديث فى تفاعل 
حيوى بين ثقافتنا الوطنية والثقافة 

الإنسانية يستهدف تأسيس ثقافة 
السؤال العقلانية فى مواجهة ثقافة 

التساهل والتواكل العدميتين
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مظاهرة  زكريا  الزينى

• الزعيم
)زيت على توال 120×80�سم – 1973(

• زكريا الزينى
 مواليد القاهرة 3/ 12/ 1932

ج فى كلية الفنون الجميلة   تخرَّ

1960.. در�س فى �إيطاليا الت�صوير 

والت�صوير الجدارى من 1961 �إلى 

1966، تولى منا�صب فنية وعلمية 

عديدة كان �آخرها وكيل كلية 

الفنون الجميلة – القاهرة.. ح�صل 

على جائزة بينالى الإ�سكندرية فى 

الت�صوير عام 1991- يُعد واحدًا من 

�أهم م�ؤ�س�سى الحداثة الجديدة فى 

م�صر والوطن العربى، وارتبطت 

�أعماله بالحياة ال�شعبية وق�ضايا 

الوطن ال�سيا�سية.

 رحل عام 1993 بعد معاناة مريرة مع 

المر�ض الخبيث.

6

 1960 عام  الفنى  الن�ضج  م�سيرة  بد�أ  الم�صرية،  الت�شكيلية  الحركة  فى  ال�ستينيات  رموز جيل  �أهم  �أحد  هو 

بم�شروعه المقدم �إلى كلية الفنون الجميلة بالقاهرة لنيل �شهادة �إتمام الدرا�سة بها، وكان مو�ضوعه هو »الزار« 

ت�أثره  تتجاوز  كانت  المو�ضوع  هذا  اختيار  �إلى  دوافعه  لكن  ندا،  وحامد  الجزار  الهادى  عبد  ب�أ�ستاذيه  مت�أثرًا 

ب�أ�ستاذيه، بل ت�سبق حتى التحاقه بالكلية، حيث ولد ون��شأ ب�إحدى حوارى حىّ ال�سيدة زينب بالقاهرة، وكانت تقام 

�أج�ساد الن�سوة عن طريق الرق�ص  ب�إحدى ال�شقق فى بيته بين الحين والآخر حلقات الزار لطرد »الأ�سياد« من 

اله�ستيرى على دقات الطبول المدوية حُداء »كودية« الزار ال�سودانية.. ذلك الطق�س ال�سحرى البدائى الآتى �إلى 

م�صر عبر ال�سودان.

ا�ستكمل الزينى درا�سته الأكاديمية بعد تعيينه معيدًا بالكلية، حين ح�صل على بعثة ب�أكاديمية فيني�سيا )1961 

التعبيرية  ا  – خ�صو�صً منها  بالكثير  و�إعجابه  ب�أوروبا،  الحديث  الفن  تيارات  على  انفتاحه  وبقدر   ،)1966 –
والتكعيبية – فقد وجد فى �أعمال الفنانين الإيطاليين مارينو مارينى وكامبيللى ما يوافق مزاجه ال�شرقى ويلام�س 

ره ب�أ�شكال عرائ�س  مخزونه الب�صرى والح�ضارى، متمثًال فى الإح�سا�س بالتتابع المنتظم وعتاقة الزمن، مما ذكَّ

�أ�سوار الم�سجد �أو عرو�سة المولد، ف�أخذ ي�ستدعى بخياله ر�ؤى م�شابهة من ذاكرته وين�سجها بح�س �شعبى �شد �إليه 

�أنظار مجتمع الفن الإيطالى بفيني�سيا.

لكنه لم ي�ستطع طويًال مقاومة �شعوره بالغربة والوحدة، وبالت�أثر بمثل تلك الحالة ال�شائعة فى الفن الأوروبى 

الحديث؛ حالة غربة الإن�سان فى مجتمع �صناعى ي�سحق روح الفرد وحريته، في�ؤدى �إلى احتبا�سه داخل نف�سه، 

د هذه الحالة فى عدد  فيما ي�ستمر فى مقاومة هذا الإح�سا�س بمحاولة الفكاك من �إطارات الوحدة والعزلة، فج�سَّ

كبير من اللوحات الرمزية، وقد امتلأت الإطارات ال�سميكة التى تعتقل الر�ؤو�س الب�شرية وتعمل على تنميطها فى 

قوالب مت�شابهة تف�صل كًال منها عن الآخر، غير �أنه اتجه فى بع�ضها �إلى التعبير عن تمرد �أ�شخا�صه على تلك 

الإطارات بمحاولة الخروج وال�صراخ، بل ا�ستطاع �أن يحول بع�ضها �إلى ما ي�شبه لافتات الاحتجاج التى يرفعها 

الأ�شخا�ص عاليًا.

فتحولت  مختلفة،  ور�ؤى  ب�أ�شكال  الرمزى  التعبيرى  �أ�سلوبه  فى  ا�ستمر   1966 عام  م�صر  �إلى  عاد  وعندما 

وجوهه �إلى ما ي�شبه الأقنعة الورقية، وتحولت اللافتات الاحتجاجية �إلى بيارق تحمل فى نهايتها �شكل عرو�سة 

الورق التى ت�صنعها الن�سوة فى الأحياء ال�شعبية لدرء الح�سد، فيقمن بتخريمها بالإبرة ثم حرقها بالنار كناية عن 

طرد الأرواح ال�شريرة.. وهكذا تجمع لوحاته بين حالين متناق�ضين: �سلبية ال�سكون وديناميكية الحركة، �أو ما بين 

ح�سن الامتثال وطاقة التمرد، و�إذا كانت حلقات الزار – بما تحتويه من رق�ص ه�ستيرى – قد غابت بملامحها 

الطق�سية فى تلك اللوحات، ف�إن م�ضمونها التعبيرى والرمزى ظل �ساريًا فيها ب�أ�شكال �أقرب �إلى التجريد، ولعل 

الدائبة  ومحاولته  الوجود،  فى  وعزلته  الإن�سان  لموقف  للرمز  مدخًال  التعبيرية  الحالة  تكون  �أن  �إلى  قاده  ذلك 

للخلا�ص، لكنه نجح فى ك�ساء تلك الحالة الوجودية بطابع م�صرى �صميم، با�ستعارة الرموز ال�شعبية الم�صرية 

والإيقاعات المنتظمة للعرائ�س الورقية المترا�صة، مع لم�سة من ال�سخرية الم�ستترة.

بة، بد�أت ب�إحالة �شعوره الذاتى بالوحدة والح�صار �إلى حالة عامة،  لقد قام فى الحقيقة بعملية �إبداعية مركَّ

ثم انتقل بالحالة العامة �إلى تعبير ذاتى ينتمى �إليه بقدر انتمائه �إلى الإن�سانية، ويجدر بنا �أن ن�شير �إلى �أن الفترة 

التى �شهدت هذه المجموعة واكبت مناخ نك�سة 1967 بما عك�سته من م�شاعر القهر والإحباط والأمل فى التحرر.

ولأن الزينى كان فنانًا تفاعليًّا مع المجتمع، فقد عبَّر فى الن�صف الثانى من ال�سبعينيات عن تحول ال�سيا�سة 

الم�صرية �إلى الانفتاح الا�ستهلاكى بكل ما �صحبه من تبعية اقت�صادية، تمثَّلت عنده فى رمز المعلبات الم�ستوردة 

عنها  عبَّر  لكنه  الب�ضائع،  تلك  الناتجة عن مخلفات  القمامة  �صفائح  تراكم  فى  وكذلك  الكوكاكولا،  وزجاجات 

لت رموز القبح �إلى قيمة جمالية، من خلال عمل مركب مجهز فى الفراغ. ب�أ�شكال تكعيبية حوَّ

�أعماله متمثًال فى مجموعة من لوحات الزهور تعك�س نوعًا من ال�صفاء الروحى  وكان اللحن الختامى فى 

والبراءة المفقودة، فى واقع طالما حلم بتغييره.

عز الدين نجيب



�أحمد عز العرب

إعصار الغضب..
 بين الرسوم المسيئة.. والجرافيتى!!

7

 ال�شيخ ال�شهيد عماد عفت

الم�سلمون حول �صورة الإمام على وم�سل�سل الفاروق عمر وفيلم الر�سالة  بين الحلال والحرام، اختلف 

وم�سرحية الح�سين.. وفى اختلافهم رحمة

كاريكاتير رخا  قاوم محاولة الحكم الملكى با�سم ال�شريعة الإ�سلامية  ور�سوم عبد ال�سميع ف�ضحت ال�شيخ 

متلوف.

ردًا على  ما  �إع�صار غ�ضب فى عدد من البلاد الإ�سلامية �ضد رموز الولايات المتحدة الأمريكية  ن�شب 

ف ب�أنه فيلم ي�سيء �إلى ر�سول الإ�سلام )محمد �صلى الله عليه و�سلم( فوقعت حوادث اعتداء وتخريب  وُ�صِ

بلغت �أ�سو�أها فى بنى غازى �إذ راح �ضحيتها ال�سفير الأمريكى وبع�ض م�ساعديه، وقد تزامن ذلك مع الذكرى 

ال�سنوية لحادث نيويورك ال�شهير )9/11( فهل هذا التزامن مح�ض م�صادفة �أم تدبير مق�صود؟
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الحكم فى الولايات المتحدة وعدد من الدول 

الأوروبية.

وكما �شرح عدد كبير من الباحثين من 

جن�سيات �شتى ومدار�س مختلفة ف�إن �أن�صار 

يبحثون عما  كانوا  العن�صرية  النظرية  تلك 

التى  والتجيي�ش  التعبئة  حالة  على  يحافظ 

�إذا �أعملنا منهج )البحث عن الم�ستفيد( 

تبدو الخ�سارة فى الجانب الأمريكى وا�ضحة 

ب�أى  يمكن  لا  الذين  الب�شرية  ال�ضحايا  فى 

البذىء  العمل  حال تحميلهم م�سئولية ذلك 

عن  ف�ضلًا  الم�سلمين  غ�ضب  �أ���ش��ع��ل  ال���ذى 

الجانب  وعلى  والمعنوية..  المادية  خ�سائره 

قطعان  ك�أنها  ال�شعوب  ظهرت  فقد  العربى 

غيبت  وقد  منطق  بلا  تندفع  هائجة  ب�شرية 

عقولها، تعمل التخريب والتدمير فى كل ما 

ي�صادفها!.

و�سائل  تناقلتها  التى  ال�صورة  هى  هذه 

فى  الب�شر  ل��غ��ات  بكل  والات�����ص��ال  الإع�ل�ام 

م�شارق الأر�ض ومغاربها وهى على النقي�ض 

كانت  التى  الم�شرقة  ال�صور  تلك  من  تمامًا 

�شهور  قبل  والو�سائل   الأج��ه��زة  ذات  تبثها 

التحرير وعوا�صم )الربيع  قليلة من ميدان 

ب�أنبل  م��ن��ادي��ة  ال��ع��رب��ى( لج��م��وع خ��رج��ت 

والعدالة  والكرامة  الإن�سانية: الحرية  القيم 

�سبيل  فى  ب���أرواح��ه��ا  م�ضحية  الاجتماعية 

الخلا�ص من القهر والا�ستبداد.. فبدا وك�أن 

�أمر  العربى  للإن�سان  النبيلة  ال�صورة  تلك 

ليعود  �سبيله  ح��ال  �إلى  مر  وع��ار���ض  ط��ارئ 

تبدو  فكم  الأه���وج!!..  الهمجى  الأ�صل  �إلى 

خ�سارتنا فادحة �إذا كانت ال�صورة ال�سائدة 

ال�شكل  بهذا  العربى  �أو  للم�سلم  العالم  فى 

الكريه.

البذىء  الفيلم  حريق  يخبو  �أن  وقبل 

�أنباء  �أت��ت  المتحدة،  الولايات  �إلى  المن�سوب 

 
ٍ
ر�سوم ن�شر  التى )�ستعيد(  الفرن�سية  المجلة 

ــ لاحظ الإعلان  ت�سخر من الر�سول الكريم 

�أو  للغ�ضب  دع��وة  وك���أن��ه  الن�شر  قبل  المبكر 

فتت�سع  ــ  عليه  تحري�ض 

وت�شمل  الغ�ضب  دائرة 

�أط������رافً������ا �أوروب�����ي�����ة 

لي�صبح  ج�����دي�����دة، 

بين  وا�ضحًا  ال�صدام 

عموم الم�سلمين ومجمل 

بلدان الغرب فى �أوروبا 

و�أمريكا.. وهكذا تثبت 

حتمية  م��ق��ول��ة  �صحة 

الإ�لاسم  بين  ال�صدام 

والح�ضارة الغربية.

يبدو  لا  هذا  وعلى 

ما  ك��ل  م��ن  م�ستفيدًا 

تلك  �أن�صار  �إلا  ج��رى 

ومروجوها  ال��ن��ظ��ري��ة 

النزعات  �أ�صحاب  من 

اليمينية  العن�صرية 

مراكز  على  الزاحفة 

ودوائ���ر  ال��ق��رار  �صنع 

الثوار يواجهون القمع بالر�سم

من ر�سوم الوا�سطى فى الع�صر العبا�سى
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الحرب  خلال  الغربية  المجتمعات  عا�شتها 

بد�أت   ثم  ال�شيوعى  المع�سكر  �ضد  ال��ب��اردة 

الأيديولوجى،  العدو  انهيار  بعد  التفكك  فى 

)عدو  على  للعثور  ما�سة  الحاجة  ف�أ�صبحت 

حالة  لبقاء  معقولة  �أ���س��ب��ابً��ا  ي��وف��ر  ب��دي��ل( 

هو  الإ����س�ل�ام  ف��ك��ان  وال��ت��ج��ي��ي�����ش،  التعبئة 

الأقرب، نظرًا لما تعانيه �أغلب مجتمعاته من 

 )9/11( حادث  جاء  ثم  و�صعوبات،  �أحوال 

وك�أنه البرهان على �صحة هذه النظرية.

والآخر  الح�ني  بين  تتوالى  بعدها  وم��ن 

الدعوى  ت�ؤجج  عدة  �أماكن  فى  �أقل  حوادث 

وتبقى الفكرة العن�صرية ملتهبة بما يحافظ 

على �سريان روح العداء للإ�لاسم والم�سلمين 

بين فئات وا�سعة فى المجتمعات الغربية.. ثم 

الأخير  الإع�صار  هو  و�أ�سو�أها  �أ�شملها  كان 

الح���وادث  ي��رب��ط  توقيت  ف��ى  انفجر  ال���ذى 

بم�سلمات  يقينه  اهتز  �أو  ن�سى  من  ��ر  وي��ذكِّ

للإ�لاسم  وال���ع���داء  العن�صرية  ال��ن��ظ��ري��ة 

والم�سلمين.

ن�شرتها  التى  الر�سوم  ه��ذه  �أن  ولا�شك 

)يولاند�س  الدنماركية  ال�صحيفة  قبل  من 

ا�ستياء  حينها  و�أث��ارت   2005 عام  بو�ستن( 

اليوم  تُ��قْ��ب��ل  عندما  وغ�ضبهم،  الم�سلمين 

فهذا  ن�شرها،  �إع���ادة  على  فرن�سية  مجلة 

الطفولى  ال��ع��ن��اد  ح��د  �إلى  �إ����ص���رارًا  يعنى 

من  بالنيل  الم�سلمين  م�شاعر  ا�ستفزاز  على 

ذهب  م��ا  ي�شبه  م��وق��ف  وه��و  مقد�ساتهم، 

جونز  تيرى  المتع�صب  الأمريكى  الق�س  �إليه 

ب�إقدامه على حرق ن�سخة من القر�آن الكريم 

فى ميدان عام.

للإ�لاسم  المتعمد  العلنى  الازدراء  هذا 

عامة  نفور  حالة  لإ�شاعة  ي�سعى  والم�سلمين، 

�أتباعه  وت�صوير  للإ�لاسم  يمت  ما  كل  من 

ملاحقتهم  يتحتم  �شريرة،  دموية  ب�صورة 

ومطاردتهم فى البلاد التى يهاجرون �إليها، 

كما فى �ألمانيا وفرن�سا.. والعمل على تكري�س 

وتو�سيع الهوة الثقافية الفا�صلة بين مجتمعات 

الم�سلمين وال�شعوب الغربية المتح�ضرة.

ومع ت�سليمنا بم�سئولية �أطراف خارجية 

العداء  م�شاعر  انت�شار  ف��ى  م�صلحة  لها 

والخوف من الإ�لاسم )الإ�لاسموفوبيا( ف�إن 

هذا لا يعفى بع�ضنا من الم�سئولية عما جرى، 

المحلية تجد فى مثل هذه  الأط��راف  فبع�ض 

م�صلحة  الجماهيرى  ال�شحن  من  الح��الات 

�أو حزبية، ف�ضلًا عن م�سئولية  �سيا�سية  لها 

�أفرزت  ثقافية  واتجاهات  �سيا�سية  تيارات 

�أغلب  عليها  �أ�صبحت  ال��ت��ى  الح��ال��ة  تلك 

مجتمعاتنا القابلة ب�سهولة لل�شحن العاطفى 

ثمَّ  ومن  والتحري�ض  الا�ستثارة  �أو  والتعبئة 

هنا  للعقل..  �إع��م��ال  ولا  روي��ة  بلا  الان��دف��اع 

�إذن م�سئولية م�شتركة بين �أطراف خارجية 

و�أخرى محلية يقع عليها وزر هذه الأحداث 

المتتابعة. 

الباحثة  ب������د�أت  ال��ن��ق��ط��ة  ه�����ذه   م���ن 

فى  بحثها  )ك��ون��ى(  الألم��ان��ي��ة  والإع�الم��ي��ة 

المجتمع  جعلت  التى   الأ�سباب  عن  القاهرة 

فى  ب�سهولة  ل�الن��خ��راط  ق��اب�الًًا  الم�����ص��رى 

يرجع  فهل  الإ���س�الم��ى..  الغ�ضب  �إع�صار 

الكاريكاتير  بفن  معرفته  حداثة  �إلى  ذلك 

العقائدى  ل��ل��م��وق��ف  �أم  وخ�����ص��ائ�����ص��ه؟، 

الت�صوير  ف��ن��ون  م  )ي��ح��رِّ ال���ذى  ل��لإ���س�الم 

والنحت( وقد ثار لديها هذا الت�سا�ؤل عندما 

تطم�س  الر�سمية  الأجهزة  بنف�سها  �شاهدت 

�شارع محمد محمود!!.  فى  الجدران  ر�سوم 

الإ�لاسمية )تمحوها  �أن الحكومة  وت�صورت 

لاحظت  ك��م��ا  الم��ع��ت��ق��د(!!..  ل��ه��ذا  تطبيقًا 

التناق�ض ال�شديد - من وجهة نظرها - بين 

الحالة الثورية فى ال�شارع والحالة المحافظة 

ا�ستلهام الجداريات الفرعونية فى �شارع محمد محمود
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والجدران الفرعونية �إلى ال�صحافة المطبوعة 

فى الع�صر الحديث.

تغيير  ب�ضرورة  العام  ال�شعور  بدء  ومنذ 

كانت  ال��ذى  فال�شارع  ال�سلطة،  دائ���رة  ف��ى 

والتقدم،  والعدل  بالحرية  تطالب  جموعه 

دف���ع �إلى ���س��دة الح��ك��م ت���ي���ارات الإ���س�الم 

من  لكثير  المعادية  باتجاهاتها  ال�سيا�سى 

نف�سر  فكيف  الإن�سانية،  والحريات  الحقوق 

هذا التناق�ض؟.

لم تكتف الباحثة بما �شاهدت �أو �سمعت، 

و�سعت تبحث بين النا�س فى الأحياء ال�شعبية 

والتجمعات الثقافية وبع�ض العاملين بالمجال 

كاريكاتير  ر�سام  ب�صفتى  وناق�شتنى  الفنى، 

م�صرى حول ر�ؤيتى الخا�صة لما تبحث عنه.. 

وحددت وجهة نظرى فى نقاط هى:

الفئات  م��ع��رف��ة  ي��خ�����ص   ف��ي��م��ا   : �أولًا

ال�شعبية الم�صرية ب�أ�ساليب ال�سخرية  عمومًا 

بات�ساع  وعري�ضة  التاريخ  قدم  قديمة  فهى 

والأدب����ى وهى  الفنى  الإب����داع  ك��ل مج��الات 

اليومية  الحياة  �أ�ساليب  �أ�شهر  من  واح��دة 

فى م�صر  تعين الإن�سان فى مواجهة �ضغوط 

ال�سلطة  قهر  عن  ف�ضلًا  ومظالمها  الحياة 

باتت  ح��ت��ى  ال��ع�����ص��ور..  ك��ل  ف��ى  وممثليها 

القومية  ال�شخ�صية  ملامح  �إح��دى  وك�أنها 

للم�صريين المعروفين بخفة الظل وال�سماحة 

التى تجعل من الم�صرى )ابن نكتة( ي�ستعين 

من  بها  وي�سخر  العي�ش،  �شظف  على  بها 

عنهم  بها  فينزع  الم�ستبدين  وحكامه  ظالميه 

كفن  �إذن  الكاريكاتير  عونها،  يدَّ قدا�سة  �أية 

ال�شعبية  الثقافة  ع��ن  غريبًا  لي�س  �ساخر 

الم�صرية وجذوره تمتد من ر�سوم البرديات 

من ر�سوم الفنان محمد حجى
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نظام الحكم فى عام 2005، تجلَّت �سخرية 

�أو  �صريحة  ���ص��ورة  م��ن  ب���أك�ثر  الم�����ص��ري�ني 

الكامنة  ال�سخرية  نلاحظ  ولعلنا  �ضمنية 

ال�سيا�سى  التوريث  رف�ض  حركة  ا�سم  فى 

لمراقبة  ال�شعبية  الح��رك��ة  �أو  )ك��ف��اي��ة( 

الهتافات  حتى  )�شايفينكو(  الانتخابات 

الج��م��اه�ريي��ة وال�الف��ت��ات ف��ى ه��ذه الفترة 

عك�ست ب�شكل وا�ضح الروح العامة ال�ساخرة 

واحنا  وف����راخ..  ك��ب��اب  بياكلوا  )ه��م��ا  مثل 

الفول دوخنا وداخ( �أو )ارحل يعنى �إم�شى.. 

طيار..  يا  طيار  و)ي��ا  بتفهم�شى(  ما  ياللى 

هذه  مثل  وم��ع  مليار(  �سبعين  منين  جبت 

بع�ض  ي�ضيفون  الم��واط��ن��ون  ك��ان  ال��ع��ب��ارات 

تلك  ويحملون  الم��ع�ربة  الب�سيطة  ال��ر���س��وم 

اللافتات التى �صنعوها �إلى �أماكن التظاهر 

الكاريكاتير  ل��وح��ات  وظ��ه��رت  والاعت�صام 

دون  الفنية  بفطرتهم   النا�س  خطها   التى 

�صادقًا  تعبيًرا  الأكاديمية  بالقواعد  �إلم��ام 

مداخل  على  ومطالبهم  حياتهم  عن  وبليغًا 

و�شوارع  وال�ربلم��ان  والنقابات  الق�ضاء  دور 

المحلة الكبرى وو�سط القاهرة.

بين  ال�صلة  عظيم  على  دليل  ذلك  وفى 

الكاريكاتير  وفن  ال�شعبى  والوعى  الوجدان 

عن  مبا�شر  تعبير  من  مه  قدَّ وما  ال�ساخر.. 

الثورة  و�أث��ن��اء  قبل  الاجتماعية  الأح����وال 

ال�شعبية �ضد نظام )مبارك( بعد ا�ستخدام 

كثيرين من �أعمار وفئات مختلفة للكاريكاتير 

�أغلبهم من الهواة، وبع�ضهم اكت�شف داخله 

الا�ستعداد الفنى لأول مرة خلال ثورة يناير، 

للتعبير  بالكاريكاتير  الا�ستعانة  وا�صلوا  ثم 

مظاهراتهم  فى  اليوم  حتى  مطالبهم  عن 

ي�ؤكدون مطالبهم وي�سخرون  واعت�صاماتهم 

من  تحقيقها  يعرقلون  �أو  ي�سوفون  مم��ن 

�أ�ساليب  ي��ك��رر  م��ن  وك��ل  الج���دد  الم�سئولين 

�أو  ال��ن��ا���س  ت�ضليل  ف��ى  ال�����س��اب��ق  ال��ن��ظ��ام 

الخبرة  هذه  من  مطالبهم..  على  الالتفاف 

ال�شعبية الطويلة يدرك الم�صريون �أن �سخرية 

و�سيا�سية،  اجتماعية  غاية  لها  الكاريكاتير 

ف�إن  وبالتالى  الفنية  معالمه  �إحدى  �أنها  كما 

تتعر�ض  التى  البذيئة  الر�سوم   غ�ضبهم من 

وراء  م��ا  على  م�ؤ�س�س  غ�ضب  ه��و  للر�سول 

�سيا�سية  و�أه��داف  غايات  من  الر�سوم  هذه 

يعرفونها و يعار�ضونها.

ث��ان��يً��ا: ع��ن م��وق��ف الإ���س�الم م��ن فنون 

علينا  النطاق  هذا  وفى  والر�سم،  الت�صوير 

�أن ن�ؤكد على ما تتميز به العقيدة الإ�لاسمية 

التى تعتبر �أن تعاليم الدين الإ�لاسمى هو ما 

وال�صحيح  الكريم  القر�آن  ن�صو�ص  تحتويه 

على  زاد  وما  ته..  و�سنَّ الر�سول  �أحاديث  من 

ذلك فهو اجتهادات من الم�سلمين فى �شئون 

حياتهم وم�ستجداتها قد ت�صيب وقد تخطئ 

وهى لا تلزم �أحدًا من الم�سلمين �إّال من اقتنع 

بها.

مون  يحرِّ جميعًا  الم�سلمين  نجد  لذلك 

الخمر لوجود ن�ص قر�آنى وا�ضح وقاطع بهذا 

من  مواقفهم  ف��ى  يختلفون  نجدهم  بينما 

كما  الفنون  من  وغيرها  والغناء  المو�سيقى 

يختلفون فى بع�ض عاداتهم و�أزيائهم وغيرها 

من جوانب الحياة الزاخرة بتفا�صيل ي�صعب 

ح�صرها بالإباحة �أو التحريم.

مركزية  �سلطة  الإ����س�ل�ام  ف��ى  فلي�س 

وت�ضع  والت�شريع  التف�سير  تحتكر  كهنوتية 

فى  والتحريم  الإباحة  بين  القاطعة  الحدود 

ن�صو�ص  بين  قاطع  ب�شكل  ي��رد  لم  �ش�أن  �أى 

القر�آن.

يو�ضح  ما  لنا  المعا�صرة  الح��الات  وم��ن 

والجهات  ال��ب�الد  بع�ض  وج��دن��ا  �إذ  ذل���ك: 

م�سل�سل  و�إذاع��ة  �إنتاج  فى  ترى  الإ�لاسمية 

بن  عمر  ال��ف��اروق  �سيرة  يتناول  تليفزيونى 

الإ�لاسم  ل�صالح  �إيجابيًا  عملًا  الخ��ط��اب 

ذلك  �آخ����رون  ع��ار���ض   بينما  والم�����س��ل��م�ني، 

ومالوا �إلى تحريم عر�ض الم�سل�سل لتج�سيده 

�شخ�صيات من �صحابة الر�سول.. هذا الجدل 

حول  عامًا  ع�شرين  من  �أكثر  قبل  �أثير  ذاته 

فيلم )الر�سالة( الذى �أنجزه المخرج العربى 

اد بدعم من حكومات وهيئات  العقَّ ال�سورى 

حرية التعبير
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من  بها  لي�سخر  ب�سنوات  بعدها  متلوف( 

وتزمتهم  الم�شايخ  لبع�ض  الفكرى  الجمود 

العقدين  ف��ى  الاجتماعية  الم��ت��غ�ريات  �إزاء 

الرابع والخام�س من القرن الع�شرين. 

�إ�لاسمية �أنفقت ب�سخاء على �إنتاجه �أملًا فى 

�شعوب  على  للإ�لاسم  جميلة  �صورة  عر�ض 

�أخرى  �إ�لاسمية  بلاد  مت  حرَّ بينما  العالم.. 

وقتها من  الم�صرية  وكانت الحكومة  عر�ضه 

البلاد التى منعت عر�ض الفيلم. 

وتتعدد حالات و�صور عدم الإجماع بين 

الم�سلمين فى تفا�صيل الحياة فبينما لا يرى 

بع�ضهم غ�ضا�ضة فى تزيين جدران الم�ساجد 

بر�سوم ت�صور بع�ض ال�شخ�صيات مثل الإمام 

م  على ر�ضى الله عنه ف�إن البع�ض الآخر يحرِّ

مه. ذلك ويجرِّ

الم�سلمين  بين  والتعار�ض  التفاوت  هذا 

يراه بع�ضهم �صفة �سلبية ت�شتتهم وتحول دون 

�أبرز و�أهم �سماته  وحدتهم، لكنها فى ظنى 

المميزة والإيجابية، فقد �شاء الخالق الجليل 

�أن يعلى من �ش�أن الإن�سان وقدراته و�أن تكون 

وتقدير  اختيار  فى  الأع��ل��ى  ال�سلطة  لعقله 

م�صالحه، والقاعدة العامة فى تقدير الأمور 

العامة  الم�صلحة  هى  دائمًا  حولها  المختَلَف 

و�إن  حتى  مباح،  المجموع  ل�صالح  ك��ان  فما 

كما  الخا�صية  هذه  من  الآراء  بع�ض  خالف 

مجال  لا  �أى  الإ���س�الم  فى  كهنوت  لا  ذكرنا 

دين  لرجال  ولا  مقد�سة  دينية  ل�سلطة  فيه 

يحتكرون تف�سيره وتحديد تعاليمه لأن القر�آن 

فى  الإن�سانى  العقل  بقدرة  �سما  قد  الكريم 

ليتدبر  والتفكير  الكون  فى  والت�أمل  التفكير 

الفرد بنف�سه قدرة الخالق الأعظم وحكمته 

قيد  �أى  من  ح��رًا  موقفه  يختار  �أن  عليه  ثم 

ويتحمل تبعاته وقدره.  

فليكفر(  �شاء  ومن  فلي�ؤمن  �شاء  )فمن 

وهذا  بعد..  ومن  قبل  من  وحده  لله  فالأمر 

الم�سلمين  م��ن  ا  ك��ث�ًري منح  الخ��ا���ص  الطابع 

حرية الإبداع والاجتهاد الفكرى، وظهر من 

للتعبير عن  الفنون  �أجاد توظيف  بينهم من 

ذواتهم وما ي�أملونه من رفعة لدينهم ك�صيغ 

والغناء  النبوى  والم��دي��ح  الدينى  الإن�����ش��اد 

للمقامات  وف��قً��ا  ال��ق��ر�آن  وت�ل�اوة  ال�صوفى 

المو�سيقية المعروفة.

ر�سامى  موقف  ذل��ك  عن  بعيدًا  ولي�س 

فى  وج���دوا  ال��ذي��ن  الم�صريين  الكاريكاتير 

ما  الإ���س�الم  �شيوخ  بع�ض  و�سلوك  م��واق��ف 

ر�سوم  فظهرت  ال�ساخر  النقد  ي�ستدعى 

الفنان محمد عبد المنعم رخا  تنتقد ال�شيخ 

الم��راغ��ى �إم���ام الج��ام��ع الأزه���ر لم��ا ظهرت 

لإ�ضفاء  �سعيه  فى  الملكى  للق�صر  م�ساندته 

الطابع الدينى لل�سلطة الملكية في�صبح الملك 

ويزيد  الإ�لاسمية  لل�شريعة  وفقًا  هو الحاكم 

الم�ستند  ال��وف��د  ح��زب  مواجهة  ف��ى  ق��درت��ه 

القبول  من  ا�ستمدها  د�ستورية  �شرعية  �إلى 

رخا  يعط  لم  الان��ت��خ��اب��ات..  ع�رب  ال�شعبى 

مهما  ال��دي��ن  با�سم  يتحدثون  لم��ن  ح�صانه 

كانت منا�صبهم.

ونف�س الموقف اتخذه الفنان عبد ال�سميع 

)ال�شيخ  �شخ�صيه  ابتكر  ال���ذى  الله  عبد 

م�شهد بانورامى من ر�سوم الجرافيتى
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وكانت تلك الأعمال تجد ا�ستجابة �شعبية 

نقدًا  فيها  وجد  وقتها  العام  ال��ر�أى  لأن  لها 

الم�شايخ بح�سبانهم ب�شر  ل�سلوكيات ومواقف 

ي�سعى  �إنم��ا  ونقدهم  مع�صومين..  ر�ًلاس  لا 

لك�شف �سلبية مواقفهم لا التعري�ض ولا النيل 

فنون  نطاق  فى  كذلك  والحال  دينهم..  من 

القديمة  المخطوطات  تزين  التى  الت�صوير 

ون�سخ القر�آن الكريم ونماذجها محفوظة فى 

�أغلب متاحف العالم.

الزخرفة كانت تجربة  و�أبعد من حدود 

الفنان الت�شكيلى الم�صرى محمد حجى حين 

ذاته  القر�آن  لر�سم  �شجاعة  بمحاولة  ب��ادر 

�صفحاته  زخرفة  من  متبعًا  كان  كما  ولي�س 

وهوام�شه.. وكان م�سعاه �أن يعبر عن معانى 

تقرب  ت�شكيلية  بعنا�صر  ال��ق��ر�آن��ى  الن�ص 

�أن  وتح��اول  الم�شاهدين  �إدراك  من  المعانى 

�صور  فى  الدلالة  المطلقة  العبارات  ت�صيغ 

مج�سمة.. وحقق الفنان الكبير نجاحًا يمكن 

المجلة  �أع��داد  توزيع  بتزايد  عليه  الا�ستدلال 

الر�سوم  ن�شر  فى  ا�ستمرت  التى  الأ�سبوعية 

م�صاحبة لمقالات الدكتور م�صطفى محمود 

بعنوان )ر�ؤية ع�صرية للقر�آن(.

�أم���ا ع��ن الم��وق��ف الأخ�ي�ر م��ن الر�سوم 

)الجرافيتى(،  الج�����دران  ع��ل��ى  ال��ث��وري��ة 

ال�سياق  ع��ن  ب��ع��ي��دًا  ��م��ه  ن��ق��يِّ �أن  في�صعب 

فهذه  ال���راه���ن..  وال�سيا�سى  الاج��ت��م��اع��ى 

التى عا�شها  الثورية  للحالة  الر�سوم تج�سيد 

�صاغ  حيث  يناير   25 منذ  الم�صرى  ال�شارع 

الوعى الجماعى للمتظاهرين �أهداف الثورة 

�إيجازه مبنى ومعنى  بليغ فى  ب�شكل حا�سم، 

وبكل  اجتماعية(  عدالة  حرية/  )عي�ش/ 

الكثيرون  و�أ�ساليبه عبَّر  الفنى  التعبير  �صيغ 

طموحات  من  الجميع  بوجدان  يجي�ش  عما 

ر�سوم  ظهرت  ال�سياق  ه��ذا  فى  ومخ���اوف، 

معنوياتهم  برفع  الثوار  �أزر  ت�شد  الج��دران  

النظام  �أن�����ص��ار  م��ن  خ�صومهم  وتف�ضح 

على  للالتفاف  يجاهدون  الذين  والمنافقين 

الثورة وتروي�ضها.

ومع تداعى الأحداث و�سقوط ال�شهداء.. 

و�سيلة  هى  الثورية  الج���دران  ر�سوم  كانت 

وت�ضحياتهم  ���ص��وره��م  و�إب��ق��اء  تمجيدهم 

القتلة  تدين  الجميع   مواجهة  فى  �شاخ�صة 

وتف�ضح من تواط�أ معهم وخذل الثوار.

ال�صور  بع�ض  م��ن  ذل��ك  على  ن�ستدل 

المعروفة و�أبرزها �صورة ال�شهيد ال�شيخ عماد 

عفت التى تعر�ضت للت�شويه �أو الطم�س �أكثر 

الثوار  الفنانون  من مرة  وفى كل مرة يعيد 

ويف�سرون  ال�شهيد  ال�شيخ  ل�صورة  البهاء 

ال�شهيد  يمثله  بما  الطم�س  مح��اولات  تكرار 

كنموذج لل�شيخ المعمم لا يترفع عن  الم�شاركة 

الثورة ومطالبها  الدفاع عن  بكل طاقته فى 

الأ�سا�سية بينما كان غيره لا يقدمون للثورة 

بتحقيق  عنها  وان�شغلوا  �إن�شائية  عبارات  �إلَّا 

ال�شيخ  ف�أ�صبح  و�شخ�صية،  حزبية  منافع 

النقي�ض  هو  وا�ست�شهاده  حياته  فى  ال�شهيد 

المقارنة  من  التهرب  يحاولون  لهم  الفا�ضح 

فى  كلامهم  لن�سيان  وي�سعون  وبينهم  بينه 

تبرير جرائم القتلة و�إلقاء التبعة على الثوار 

�أمثال )ال�شيخ المتهور(. 

محو  لمحاولة  يكفيهم  �سببًا  ذلك  �ألي�س 

�صور ال�شهداء من الجدران ومحو الثورة من 

ذاكرة النا�س؟

لقد �أدرك الوعى ال�شعبى �سريعًا الدافع 

ر�سومه،  لطم�س الجرافيتى ومحو  الحقيقى 

باعتذار  ولا  البع�ض  بتبرير  يكترث  لم  ل��ذا 

لتعود   جديد  من  الع�شرات  وتجمع  الحكومة 

ولتوا�صل  ال��ر���س��وم  �إلى  جديد  م��ن  الح��ي��اة 

الجدران هتافاتها الثورية. 

وجوه ال�شهداء تزين جدران ميدان التحرير
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تت�شابه المدن، وتت�شابه الأماكن، وتت�شابه 

مدينة  تكن  لم  والفنارات..  المنارات  ا  �أي�ضً

بور�سعيد حين من�شئها �سوى �شريط �ساحلى 

والخم�سين  الأرب��ع�ين  ب�ين  عر�ضه  ي�ت�راوح 

متًرا يقع بين بحيرة المنزلة والبحر الأبي�ض 

هبوب  �أثناء  المياه  تُغطيه  �شريط  المتو�سط، 

العوا�صف التى ت�أتى من البحر �أو البحيرة، 

نف�س الأمر مع المدينة الأقدم - الأ�سكندرية 

�شقة  فوق  الأكبر  الأ�سكندر  بناها  التى   –
والبحر  مريوط  بحيرة  بين  تف�صل  �ضيقة 

الم�صرية  ال��ق��ري��ة  عند  المتو�سط  الأب��ي�����ض 

بين  ن��شأتا  المدينتان  راقوتي�س،  الفرعونية 

كعرو�ستين  البحر  وعمدهما  وبحيرة  بحر 

المدينتان  ت�شابهت  وك��م��ا   .. عرائ�سه  م��ن 

 – مثيله  مع  القديم  بور�سعيد  فنار  ت�شابه 

فنار الإ�سكندرية – فالفناران مثالان حيّان 

وتقارب  الأفكار  وتلاقى  الح�ضارات  لتلاقح 

الب�شر، الفنار الأقدم – فنار الأ�سكندرية – 

�أو كما اعتدنا �أن ن�سميه – منارة الأ�سكندرية 

– بناه المعمارى الإغريقى �سو�ترساتو�س عام 

على  الثانى  بطليمو�س  عهد  فى  ق.م   280

مقربة من جزيرة فارو الفرعونية القديمة، 

وكنيته..  ا�سمه  منها  ال��ف��ن��ار  �أخ���ذ  وال��ت��ى 

تلاقى  على  ح��ىّ  �شاهد   - فنار   - وم��ف��ردة 

الح�ضارات وتلاقحها، فجزيرة فارو جزيرة 

وتعنى  ال��ق��دم،  ���ض��ارب��ة  مقد�سة  فرعونية 

البرج  العربية  اللغة  ف��ى  )ف��ن��ار(  م��ف��ردة 

مفردة  اثلها  وتُم ال�سفن،  لإر���ش��اد  الم�ضيء 

وبنى  اليونانية..  اللغة  FANARION فى 
مائة  بطول  الأ�سكندرية   فنار  �سو�ترساتو�س 

14

بين بحر وبحيرة 

فنار  بورسعيد
أقدم  مبنى  خرسانى  فى  العالم 

�أ�سامة كمال

الفنار عام 1907 بعد�سة فرانك لي�شر البحار الأمريكى
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مـن  طـوابـق  ثـلاثة  وبارتفاع  متًرا  وع�شرين 

المرمر الأبـيـ�ض، ويعلو الفنار تمثال هيلو�س 

يعلوه   القدماء،  الإغ��ري��ق  عند  ال�شم�س  �إل��ه 

بج�سده العارى وال�شعلة  فى يده والتاج على 

ر�أ�سه، لتكون ال�شم�س والنور دليًال لل�ضالين 

فى غياهب البحر ونورًا لكل �ساكنى المدينة.. 

وبعد �إن�شاء فنار الأ�سكندرية لم يعد بالمدينة 

عاطل واحد، وتحولت المدينة �إلى ميناء من 

�أعظم الموانئ البحرية فى الع�صر القديم.. 

ففى  بور�سعيد،  فنار  مع  ال�شيء حدث  نف�س 

عام  �أب��ري��ل  �شهر  من  والع�شرين  الخام�س 

فيه  ن��شأت  ال��ذى  المكان  نف�س  وف��ى   ،1859

قناة  حفر  �أع��م��ال  ب��د�أت  بور�سعيد،  مدينة 

فنار  �إن�����ش��اء  فكرة  ب���د�أت  ومعها  ال�سوي�س 

ميناء  �أ�ضيء  البداية  وفى  الوليدة،  للقناة 

بور�سعيد بوا�سطة فنار خ�شبى على ال�ساحل 

لا تتعدى �إ�ضاءته م�سافة ع�شرة �أميال، وبعد 

 1869 عام  �أوائ��ل  فى  الغربى  الحاجز  بناء 

الميناء  وتو�سعات  يتنا�سب  فنار  �إن�شاء  تقرر 

ال�شهير  بور�سعيد  فنار  ف�أن�شئ  الج��دي��دة  

على �شكل  برج مثمن ال�شكل  ي�صل ارتفاعه 

فنار بور�سعيد قديًما

فنار بور�سعيد بعد �أن 

حا�صرته الأبنية
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طوليًا  ومطلى  م�ت�رًا،  وخم�سين  �ستة  �إلى 

ال�سفن  لإر���ش��اد  والأ���س��ود  الأبي�ض  باللونين 

نهارًا، ويُعطى وم�ضة �ضوء كل ثلاثين ثانية، 

ع�شرين  بعد  على  ال�سفن  قائدو  ي�شاهدها 

النهارية فيمكن  العلامات  �أما  ميًال بحريًا، 

الفنار  ويُعد  �أميال،  ثمانية  بعد  على  ر�ؤيتها 

�أول مبنى  خر�سانى فى العالم لأن الخر�سانة 

ولي�س  م�ستقلة  بناء  كمادة  بنائه  فى  دخلت 

بدعامات  تدعيمها  مع  للح�شو  كمادة  فقط 

خطة  �ضمن  بور�سعيد  فنار  و�أن��شأ  معدنية.. 

 –  1830( �إ���س��م��اع��ي��ل  الخ���دي���وى  �أق���ره���ا 

ب�إن�شاء  الم�صرية  البحرية  لتطوير   )1895

الأبي�ض  البحر  �ساحل  على  متعددة  فنارات 

ر�شيد  وفنار  البرل�س  فنار  منها:  المتو�سط 

البر  ر�أ�س  دمياط تجاه  وفنار  1868م،  عام 

وفنار بور�سعيد عام 1869م، وفنار العجمى 

عام 1873م وفنار حاجز الميناء عام1876 م 

1877م.. وكل الفنارات  وفنار القبارى عام 

ا فنار بور�سعيد تم �إن�شا�ؤها بخبرات  خ�صو�صً

وفرن�سية، فى �صفحة جديدة من  �إنجليزية 

�صفحات تلاقى الح�ضارات وتقارب الب�شر، 

الكهربائية عام  بالأجهزة  الفنار  وتم تزويد 

1955 بعد �أن كان يعمل بالغاز، وظل الفنار 

يعمل بكفاءة عالية منذ �إن�شائه وحتى م�ستهل 

الثمانينيات، ولم يتوقف �سوى فى الفترة من 

1975 ب�سبب ظروف  1967 وحتى عام  عام 

من  تبعها  وما  و�إ�سرائيل  م�صر  بين  الحرب 

�إغلاق لقناة ال�سوي�س �أمام الملاحة العالمية.. 

الثمانينيات  همل فنار بور�سعيد مع بداية 
ُ
و�أ

من القرن الفائت وحا�صرته المبانى من كل 

ال�شهيرة  البي�ضاء  الأب��راج  ا  خ�صو�صً ناحية 

التى ي�صفها �أبناء المدينة بعمارات البودرة، 

و�أث���ر ذل��ك على م��دى وق��وة �إ���ض��اءت��ه تجاه 

�إلى  بالم�سئولين  و�أدى  للقناة  العابرة  ال�سفن 

بور�سعيد  �إ�ستاد  بجوار  بديل  فنار  �إن�شاء 

التى  ال�سكنية  الأب���راج  ح�صار  ع��ن  بعيدًا 

بالذكر  وجدير  المدينة..  فى  �شق  كل  طالت 

�شابو  معهد  �أ�ساتذة   من  فرن�سيًا  وف��دًا  �أن 

بور�سعيد  زار محافظة  بفرن�سا  تور  وجامعة 

�أنباء غير دقيقة  عام 2007 بعد �أن تواترت 

القديم،  بور�سعيد  فنار  �إزالة  باقتراب  تُنبئ 

مجرد  �إلى  المبنى  تح��ول  �أن  بعد  ا  خ�صو�صً

ل�سلامة  ال��ع��ام��ة  الهيئة  �أق�����س��ام  م��ن  ق�سم 

الفرن�سى  الوفد  و�أه��دى  البحرية،  الملاحة 

كامل   م�صطفى  بور�سعيد  لمحافظ  وقتها 

ا عن بور�سعيد و�أ�سطوانة مدمجة  كتابًا خا�صً

�صورة  �آلاف  ثال�ث��ة  ع��ل��ى  ي��زي��د  م��ا  تح���وى 

القديمة..  بور�سعيد  مبانى  عن  فوتوغرافية 

ثل فنار بور�سعيد لمثقفى وفنانى بور�سعيد  وُمي

فيقول  مدينتهم،  ملامح  من  مهمًا  ملمحًا 

والمحامى  القا�ص  زرد  �سيد  الأ���س��ت��اذ  عنه 

لحقوق  م�����س��اواة  م��رك��ز  وم��دي��ر  بالنق�ض 

16
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�أنه كما للإن�سان حقوق  الإن�سان ببور�سعيد: 

ا له حقوق يجب  يجب مراعاتها  فالأثر �أي�ضً

الم�شرع  يغفل  ولم  عنها،  وال��دف��اع  حمايتها 

من  الثانية  الم��ادة  فى  وورد  ذل��ك  الم�صرى 

الذى �صدر فى  الآثار الجديد  قانون حماية 

�أثراً كل عقار  �أنه يُعتبر   :2010 م�ستهل عام 

�أو  المختلفة  الح�ضارات  �أنتجته  منقول  �أو 

والأدي��ان  والآداب  والعلوم  الفنون  �أحدثته 

منذ ع�صور ما قبل التاريخ وخلال الع�صور 

عام  مائة  قبل  ما  حتى  المتعاقبة  التاريخية 

متى وجُد على �أر�ض م�صر، وكانت له قيمة 

باعتباره مظهرًا  تاريخية  �أو  �أثرية  �أهمية  �أو 

من مظاهر الح�ضارات المختلفة التى قامت 

�أو كانت لها �صلة تاريخية  على �أر�ض م�صر 

بها، مما يعنى �أن فنار بور�سعيد الذى �أن�شئ 

منذ ما يقرب من مائة و�أربعين عامًا، �صار 

�أو  هدمه  وع��دم  عليه  الح��ف��اظ  يجب  �أث���رًا 

�أدباء  م�ؤتمر  به  نادى  ما  نف�س  وهو  �إزالته، 

طالبوا  حينما   ،2010 ع��ام  و�سيناء  القناة 

وزير الثقافة الأ�سبق فاروق ح�سنى بالحفاظ 

للملاحة  متحف  �إلى  وتحويله  الفنار  على 

المدينة..  فى  �أث��ر  �أق��دم  باعتباره  البحرية، 

الفوتوغرافى:  والم�����ص��ور  الفنان  وي�ضيف 

�أن  ناحيته  م��ن  ح���اول   �أن��ه  منت�صر:  وليد 

على   ت�صويره  بعد�سة  ويقب�ض  الزمن  يوقف 

بور�سعيد القديمة قبل �أن تزول وتختفى معها 

المدينة،  على  م��رت  التى  ال�سنوات  طبقات 

والفنار جزء من ذاكرة المدينة والحفاظ عليه 

حفاظ على الذاكرة من التبدد والتلا�شى.. 

ومثله الم�ؤرخ البور�سعيدى وليم قو�سه، ع�ضو 

و�أحد  ببور�سعيد،  للثقافة  الأع��ل��ى  المجل�س 

�أن  ي��رى  وال��ذى  ومحبيها،  المدينة  م���ؤرخ��ى 

�أن  وعلينا  لتبقى،  خُلقت  بور�سعيد  مدينة 

نحفظ مبانيها القديمة من الزوال، والمدينة 

تملك عددًا هائًال من المبانى التاريخية مثل: 

مبنى هيئة قناة ال�سوي�س )القبة(، وتر�سانة 

وبيت  ال�ساعة،  ومبنى  البحرية،  بور�سعيد 

�أوجيني، والفيلات الخا�صة بموظفى وعمال 

التوفيقى،  والم�سجد  ال�سوي�س،  قناة  هيئة 

العبا�سي،  والم�سجد  �شبارة،  لطفى  م�سجد 

الأجنبية  الجاليات  تمتلكها  التى  الكنائ�س 

وجهة  م��ن  ف��الأم��ر  بالمدينة..  عا�شت  التى 

ال�ضوء  بيت  �أو  الفنار  على  يقت�صر  لا  نظره 

مليئة  فبور�سعيد  الأورب���ي���ون،  ي�سميه  كما 

المدينة  مبانى  على  ال�ضوء  بعث  �أج��ل  م��ن 

يبعث  كان  مثلما  تمامًا  والمن�سية،  المهجورة 

العابرة  ال�سفن  �إلى  ب�ضوئه  بور�سعيد  فنار 

لقناة ال�سوي�س. 

يوليها  من  �إلى  تحتاج  وفنية  تاريخية  ب�آثار 

فنانى ومثقفى  العديد من  رعايته.. وهناك 

بور�سعيد يحملون نف�س الهم ونف�س الهدف، 

جهودهم  لتوحيد  مح��اول��ة  بينهم  وتج���رى 
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 )1(

�ألم نتفق على احتمال؟

�صلواتنا ت�ضمن، 

لكى  الحديقة،  فى  المت�شاغبة  �صلواتنا 

يتحر�ش الرفيقان كيفما �شاء، 

البيت، فى النهاية، �سيقام، 

والأ�صدقاء: �سي�ضاعفون الأم�سية، 

الهالة: �ستت�سع للفاقدين، 

�ستخا�صم  تريدين:  التى  والم�صالحة 

الما�ضى

كفاية   « وتغنين:  �أف�ضل،  ترينه  ربما  و 

» نورك علىَّ

)2(

على  تخ�ضبى،  ممراتنا:  مايعبر  بكل 

الر�سولة �أن تغر�س ف�سيلة قيامات، 

هكذا  كوثرات تعرف م�ستحقين، 

لم كمنت فى طريقك، �إذن،

 �إن 

لم 

تدلنى 

حرائق 

زاهية 

الخ�ضرة؟

بعض مهارات عزلة
�أحمد زرزور

)3(

�أعرف نعمتك على القلب/ النقمة فى 

عدّها التنازلى 

كل لقاء: ثورة معلومات،

 لتنفجر قماقم على �أغبيائها، 

يحدق  ين�ضم،  ور�شتنا،  يحب  وج��نّ��ىّ 

فينا ويتعجب: 

كيف 

بهذه ال�سرعة 

�أنجبتمانى؟

)4(

لي�س من ال�سهل �صداقتنا، معًا: �سقطنا 

من مو�سيقى ت�سّير كواكبها، كل مو�سيقى 

بلون، كل هذه المخاتلات طبيعية جدًا، 

فى  ا�ستمروا  م��زع��ج��ون/  مثلنا  ق��وم 

هدوئكم، رجاء، ر�شاقة �أحزاننا: لوح، 

�أطفال يم�سون، وحوله  ترفرف  فقط: 

بحار كالتى فى عينيك، 

�أنا ابنك الذى يربى م�ستحيلات، 

للح�صاد.. ارب�ضى 

الملاك  ف��رح  غ�ض�ضنا:  م��عً��ا،  وكلما، 

الحار�س ب�صديقيه، وزادهما حدلا،

�أتجربين عناقًا، لي�س له �أع�ضاء؟

�سنحترم التقاليد، ليكت�شف »الخراط« 

من

بالآخر 

محجوب 

عنه.

)5(

روحك،  ام�سكى  لاتهمد،  يالأفاعيل 

هادر: كل هذا الفرح لدرجة خوف، 

منا،  �أو  �إلينا  ب�شجار،  لاتعبئى  معى: 

ي�صلح  وك���ل  ا�ستراتيجيتنا،  ن��ع��رف 

وقودا، 

ل����ن ت��ت��ح��ج��ر ع���ت���ب���ة، الم��خ��ط��ط��ون 

مناه�ضون،

الأ�سرار العظيمة، نرفع رايات عليها، 

ومن كل فج، عا�شقون يحجون، 

بو�ساو�س وابت�سامتى: زرك�شى �ستائر،

لم �إذن 

هناك 

�صفا 

 و

مروة ؟

)6(

�أقوياء  �إنهم  بزمازم،  مائدة  تهبط  لم 

مار�سوا �ضعف محبة، 

كل الترتيبات جاهزة لو و�ضعنا مخرزًا 
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فى موا�ضعه،

ان�صع �أيها ال�صدر 

وعلى �شاعر: ترنم

وعن �ألفة:  ترجلا �أيتها ال�ساقان، 

واقتربا 

من 

ربكة 

)7(

تلك مغامرة الجمال  لي�صير 

الق�صيدة لتكوكب

الأر������ض تح��ت��اج ���ش��ع��ري��ة، ك��م��ا يقول 

»هيدجر«

تفا�صيلك، بخائنين، تذخر 

وال�صباحات م�أهولة بوعود

والنقو�ش: مجازفة 

 « ك.«�سليمان  عا�صفة:  ابنة  ول��دي��ك 

تكلم 

ك« �سليمان« نتن�صت 

�أما ورورد جنونى 

وحرير وح�شتى 

ونعا�س مدائنى

وترمل �إمبراطورياتى:

فهى �إكليل 

الأجرا�س  كني�سة:  �أو  م�سجد  فى  نتوّج 

�ست�ؤذن، 

تراتيلنا، الجميع لها يرنو،

كل الثورات �صحيحة، من غرفتنا تبد�أ، 

ولن ت�أكل �أبناء تر�ضعهم، 

لاتفطمى يديك عن �إ�شعال،

وب«فلا�ش باك« لاتلوذى 

من 

رجفة

)8(

احت�ضنينى �أيتها المنذورة، وفى مكنون: 

�ضعينى 

لي�س ك�أنا�شيدى، ولي�س ك�أ�صابع، 

تلك 

مهارات 

عزلة

)9(

لحركات  نف�سه:  ي��ع��دّ  �أن  لان��ت��ظ��ارك 

ليلة، 

كل اجتهاد يتقدم،

بفاعل  ف��ق��ط،  م��ف��ع��ول��ة  �لاأت�������ص���ورك 

ومفعول  معًا: تجرى �أنهار،

�إذا التحمنا: فرا�شات ت�سكر 

وتلدغ 

�أوهاما 

)10(

لي�س كالحنان دين،

كل الثقوب ال�سوداء تعرف،

حتى الأ�شجار المقطوعة،

والع�صافير الميتة فى ذاكرة ال�شتاء،

لاوجود لعدم

كل 

�إلى 

ربيع 

)11(

هكذا: يناير خطط لنا،

ومن يخطط، نكن عند ح�سن ظن، 

مهي�آن لكل حلم = الت�أويل واحد، 

عرّافة قالت: بفطرة يترجم، 

وبارع فى مو�سيقاه، 

ا فى م�أزق، مرح، وخ�صو�صً

عن �أبيه ورث ج�سارة غزل

 و: بنوة رم�ضانات، عن 

�أمه

)12(

ماذا، لديك، له؟

�أت�ستطيعين �إجابة فى غيبة اتفاق،

 غيبة احتمال،

غيبة اقت�سام �أم�سيات

متربة 

من 

ما�ض ؟

قبل  المجلة  ف��ى  للن�شر  الق�صيدة  ه��ذه  ال�شاعر  �أر���س��ل 

رحيله ب�أ�سبوع

الخراط: �إدوار الخراط

�سليمان: النبى �سليمان 
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���ش��ه��د متحف  الم��ا���ض��ى  ���س��ب��ت��م�بر   16 ي����وم   

»�أمريكا  معر�ض  �أفتتاح  للفنون  »برمنجهام« 

نورمان روكويل« الذى ي�سلط ال�ضوء على �ستين 

عاماً تعتبر من �أهم الفترات المليئة بالأحداث 

حيث  الأمريكية,  المتحدة  ال��ولاي��ات  تاريخ  فى 

�شملت ال��ف�رتة  �أرب��ع��ة ح���روب, وح��دث خلالها 

الك�ساد الإقت�صادى الكبير, و �إكت�شاف الف�ضاء, 

كما �شهدت حركات التمرد والمطالبة بالحقوق 

المدنية,  كل هذه الأحداث  ظهرت ب�شكل وا�ضح 

االر�سام  »نورمان روكويل«   فى لوحات ور�سوم 

وهى    , ال��ع��الم  م�ستوى  على  الأه���م  ال�صحفى 

معرو�ضة الآن فى متحف »برمنجهام للفنون«  

و �سي�ستمر هذا العر�ض حتى 6 يناير2013.

لأكثر من �سبعة قرون، كان جميع الفنانين 

ف���ى ن�����ص��ف ال���ك���رة ال���غ���رب���ى ي��ع��م��ل��ون لخدمة 

الكني�سة  رج��ال  من  وال�سلطة  ال�رثوة  �أ�صحاب 

التغيير  والأ�سياد وكبار الإقطاعيين.   وحدث 

, عندما حلت �صناعة  التا�سع ع�شر،  فى القرن 

و  للفنانين,  التقليديين  ال��رع��اة  مح��ل  الن�شر 

�أ�صبح النا�شر هو رب العمل الجديد للفنان  فى 

المطبوعات  �أ�صبحت  و  الج��دي��دة,  المرحلة  تلك 

بدلا  الفنانين,  �أع��م��ال  لعر�ض  منا�سبا  م��ك��ان��اً 

من الكني�سة و ق�صور النبلاء والإقطاعيين, و 

للمطبوعات  �أو  لل�صحافة  الر�سم  �أ�صبح  هكذا 

على وجه العموم مهنة جديدة, خلقتها الثورة 

ح���دث فى  ال���ذى  ال��ك��ب�ري  وال��ت��ط��ور  ال�صناعية 

زي��ادة حركة  �أ�سهم فى  ال��ذى  الطباعة,  مج��ال 

والدوريات  الكتب  كانت  لما  و  والتوزيع,  الن�شر 

والترفيه خلال  للثقافة  الرئي�سى  الم�صدر  هى 

ع�شر   التا�سع  ال��ق��رن  نهايات  م��ن  ال��ف�رتة  تلك 

وخلال العقود الأولى من القرن الع�شرين , و 

لأن الر�سوم و ال�صور لها دور رئي�سى فى زيادة 

وا�سعة من  ل�شرائح  المطبوعة  التوزيع وو�صول 

بالر�سامين  ال�شديد  الإه��ت��م��ام  ب���د�أ  الج��م��ه��ور, 

وزاد الطلب عليهم بطريقة لم ي�سبق لها مثيل.  

و�أ�صبح  فنانو هذه المرحلة  يمثلون جزءا من 

روكــــــــويــــــــل نــــــورمــــــــــــان   
ســــــتـــــون  عـــامــــــاً  ضــد  العنصــــــــــريـــة

محمد �أبوطالب

للر�سم  ال��ذه��ب��ى  ال��ع�����ص��ر  ب��ا���س��م  ع��رف��ت  حقبة 

ال�صحفي.  كما �ساهموا فى ت�شكيل ال�شخ�صية 

الأمريكية التى حر�صت على دعم وت�شجيع كل 

ما ي�ساعد على احت�ضان تطلعات الأمة ب�أكملها 

بعد مرحلة الحرب  الأمريكي.  لت�شكيل الحلم 

الأهلية.

ال��ك��ب�ري ف���ى مج����ال الن�شر  ال��ت��و���س��ع  ك����ان 

عندما    ,1917 و   1865 ع��ام��ى  ب�ني  المرحلة  ف��ى 

م�شاريع   مج��م��وع��ة  م���ن  ال��ن�����ش��ر  دور  تح��ول��ت 

�صغيرة �إلى م�ؤ�س�سات �أمريكية عملاقة.  و بعد 

من  المئات  �إ�صدار  تم  مبا�شرة,  الأهلية  الح��رب 

الدوريات  ع��دد  ليرتفع  الج��دي��دة,  المطبوعات 

من 700 دورية فى عام 1865، �إلى 5000 دورية 

بحلول عام 1900.

 »1978  -  1894 روك���وي���ل  »ن���ورم���ان  دخ���ل 

دائ����رة الا����ض���واء ف��ى ه���ذه  الم��رح��ل��ة ال��ت��ى حقق 

درجات   �أعلى  ال�صحفى  الر�سم  و   الن�شر  فيها 

الإهتمام والتقدير الإجتماعي, و فى وقت زاد 

دور  قبل  من  الفنانين  على  كثيراً  الطلب  فيه 

الن�شر ووكالات الدعاية والإعلان.

�أ���ص��ب��ح  »روك���وي���ل« ال��ف��ن��ان الأك��ث�ر �شهرة 

خ�ل�ال ال���ق���رن ال��ع�����ش��ري��ن م���ن خ�ل�ال لوحاته 

رائع,  فنى  عمل   4000 ع��ن  ت��زي��د  ال��ت��ى  المبهرة 

الأ�سبوعية  للمجلة  ر�سمها  غ�الف��اً    323 منها 

�إيفننج  »�سترداى  الإنت�شار   وا�سعة  الأمريكية 

ب��و���س��ت«, وال���ت���ى ك��ان��ت ال�����س��ب��ب ال��رئ��ي�����س��ى فى 

من  الع�شرينيات  فى  كان  منذ  الكبيرة  �شهرتة 

عمره, وقد ع�شق النا�س ر�سومه لأنها  ر�صدت 

»الر�سم للمطبوعات مهنة النبلاء، وهذا من الأ�سباب التى دفعتنى لإحتراف هذا 

اللون من الفن. وهذه مهنة لها تقاليد كبيرة، مهنة �أنا فخور بالإنتماء �إليها«

نورمان روكويل
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و�سجلت تفا�صيل حياتهم اليومية, وعبرت عن 

�أفراحهم و�أحزانهم فكانت مر�آة �صادقة للحياة 

و�أرتبطوا  الفنان  النا�س  �أح��ب  لذا  الأمريكية, 

بلوحاته التى يرون فيها �أنف�سهم, ف�أعادوا هذه 

اللوحات على هيئة مل�صقات وتقاويم و �أ�شكال 

�أخرى متنوعة , كما نزع  العديد من المعجبين  

و  »روك��وي��ل«  ر�سوم  عليها  التى  المجلات  �أغلفة 

و�ضعوها داخل براويز جميلة للإحتفاظ بها.

ن���ورم���ان روكويل«   »�أم���ري���ك���ا  م��ع��ر���ض  ف���ى 

للفنون«,   »برمنجهام  متحف  ي�ست�ضيفه  الذى 

والإنبهار,  ال�سعادة  م��ن  بكثير  الم�شاهد  ي�شعر 

لأنه بب�ساطة �سيكت�شف �أنه ي�ستعر�ض �ستة عقود 

323 غلاف من �أغلفة مجلة  من الزمان  عبر 

»روكويل«  ر�سمها  ب��و���س��ت«  �إي��ف��ن��ن��ج  »����س�ت�رداى 

52 لوحة  �إ�ضافة �إلى   ،1963 1916 و  بين عامى 

�أبدعها  ال��ت��ى  الت�شكيلية  �أع��م��ال��ه   م��ن  �أ�صلية 

ا���س��ت��ط��اع من  و  ال�صحفي,  ال��ر���س��م  ع��ن  ب��ع��ي��دا 

�أكثر  ب�شكل  ر�ؤيته للحياة  التعبير عن  خلالها 

تتيحه ظروف  كانت  �أك�رث تح��رراً مما  و  عمقاً 

العمل ال�صحفي. 

الأ�صلية  اللوحات  الجمهور  �شاهد  عندما 

الذى  الأ���ص��ل��ى  بمقا�سها  معرو�ضة  للأغلفة  

يزيد كثيرا عن مقا�س المجلة, اكت�شف الكثيرون 

حتى من كانوا يعتقدون �أنهم يعرفون »نورمان 

مهارات  لديه  كانت  الفنان  ه��ذا  �أن  روك��وي��ل«, 

�إ�ضافة  العمل,  بتقنيات  كبيرة  ودراي��ة  متعددة 

�إلى م��ق��درت��ه ال��ه��ائ��ل��ة غ�ري الم���أل��وف��ة ف��ى فهم 

ال��ف��ائ��ق فى  ال��ق�����ض��اي��ا و تمكنه  و  الم��و���ض��وع��ات 

وب�إتقان  قيا�سي,  التعبير عن ذلك خلال وقت 

نادر. 

ب��د�أ »ن��ورم��ان روك��وي��ل« درا�سته للفن وهو 

الإحتراف  وب��د�أ  العمر،  الرابعة ع�شرة من  فى 

 , عاما   18 كان عمرة  1912 عندما  عام  الفعلى 

حيث كلف بعمل الر�سوم الم�صاحبة لكتاب »كارل 

كلودي« »قل لى لماذا« وهو عبارة عن مجموعة 

ق�ص�ص عن الطبيعة الأم.

�أ�صبح  الع�شرين،  �سن  �إلى  ي�صل   �أن  قبل 

الك�شافة  لم��ج��ل��ة  ال���ف���ن���ى  الم����ح����رر  »روك�����وي�����ل« 

الأمريكية »بويز لايف«، حيث �شغل هذا المن�صب 

فرانك �سينترا
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لمدة ثلاث �سنوات.

فى �سن الـ 21، انتقلت عائلة  »روكويل«  �إلى 

التى  »نيويورك«,  بولاية  رو�شيل«  »نيو  مدينة 

كان ي�سكنها كبار  الر�سامين الم�شاهير ,  هناك  

الكاريكاتير   ر���س��ام  م��ع  �إ���س��ت��ودي��و  ف��ى  ت�����ش��ارك 

»كلايد فور�سيذى « الذى  كان يعمل  فى مجلة 

»�ستر داى �إيفننج بو�ست«.

بم�ساعدة  و     ،1916 ع���ام  م���اي���و    20 ف���ى 

غلاف  لوحة  الأولى  للمرة  ن�شر  »فور�سيذي« 

�إيفننج بو�ست«   التى  ناجحة لمجلة »�ستر داى 

�أ���ص��ب��ح��ت بيته الأ���ص��ل��ى ل�����س��ن��وات ع��دي��دة بعد 

ذلك.

نجاح »روكويل« على غلاف مجلة »بو�ست«  

والإقبال  معه  للتعاون  الأخ���رى  الم��ج�الت  دف��ع 

على ر�سومه التى بد�أ ين�شرها  فى هذه المجلات,  

»كنترى    , داي��ج�����س��ت«  »ليتيت�شرى  و�أب���رزه���ا  

جنتلمان« ,  »ليزلى ويكلي« ,  »ج��دج«,  »بيبول 

بوبيولار« و »لايف مجازين«.

تعتبر الثلاثينيات والأربعينيات من القرن 

م�سيرة  فى  �إنتاجاً  ال�سنوات  �أك�رث  هى  الما�ضى 

»روكويل« المهنية.

     عام 1943 �أثناء الحرب العالمية الثانية, 

ر�سم »روكويل« �سل�سلة لوحات »الحريات الأربع«  

التى �إ�ستوحاها  من خطاب الرئي�س »فرانكلين 

روزف��ل��ت« الى ال��ك��ون��غ��ر���،س و ق��د �إ���س��ت��غ��رق فى 

15 رطلا,  ر�سمها �سبعة �شهور, وفقد من وزنه 

و تم ن�شرهذه اللوحات فى �أربعة �أعداد متتالية 

الكتاب  كتبها  مقالات  مع  »بو�ست«   مجلة  من 

المعا�صرين �آنذاك.

والمق�صود بتلك الحريات الأربع  هو حرية 

الحاجة  من  والتحرر  العبادة  حرية  التعبير، 

اللوحات  تلك  وحققت  الخ���وف,   من  والتحرر 

فى  مدينة   16 طافت  �أن  بعد  ج��ارف��ة,   �شعبية 

�أرجاء الولايات المتحدة من خلال معر�ض كانت 

الخزانة  وزارة  بم�شاركة  »بو�ست«  مجلة  ترعاه 

الام��ري��ك��ي��ة ل��ب��ي��ع ���س��ن��دات الح�����رب,  وك����ان من 

�أن تم جمع  المعر�ض وه��ذه الجولة  نتيجة هذا 

�أكثر من 130 مليون دولار للمجهود الحربي.

على الرغم من �أن �سل�سلة لوحات » الحريات 

الأربع« كانت نجاحا كبيرا بالن�سبة للفنان, �إلا 

�أن عام 1943 جلب له خ�سارة كبيرة. عندما  دمر 

به   »�أرلينجتون« الخا�ص  �أ�ستوديو  حريق هائل 

و �إحترقت لوحاته العديدة ومجموعته النادرة 

من التحف و الأزياء التاريخية.

بالتعاون مع �إبنه »توما�س«, ن�شر »روكويل«  

�سيرته الذاتية، »مغامراتى كر�سام �صحفي« فى 

1960، و ن�شرت مجلة »بو�ست«  مقتطفات  عام 

من هذا الكتاب الذى حقق �أعلى ن�سبة  مبيعات 

فى ثمانى طبعات متتالية.

ك��ان��ت ه��ن��اك نقطة تحول    1963 ف��ى ع��ام 

هامة فى حياة  »روكويل« عندما �أنهى  تعاونه 

مع مجلة »بو�ست«, وهذا العام هو الذى بد�أت 

فيه �شرارة الإنطلاق فى تاريخ الحقوق المدنية,  

ور�سالة من  وا�شنطن،  عام م�سيرة  نف�س  هو  و 

�إيفرز«  »م��دج��ار  مقتل  و  »برمنجهام«،  �سجن  

�أي�ضا تفجير الكني�سة المعمدانية فى  و تم فيه 

�أن  ال�صدفة  قبيل  م��ن  ي��ك��ون  ق��د لا   ,16 ���ش��ارع 

ي��ن��ه��ى  »ن���ورم���ان روك���وي���ل« ع�الق��ت��ه م��ع مجلة 

»�سترداى �إيفننج بو�ست« فى هذا العام بالذات 

ال���ذى �إك��ت��ظ ب��ه��ذه الأح�����داث الخ���ط�ي�رة,  بعد 

ويبد�أ  والم�ستمر,  المت�صل  التعاون  47 عاما  من 

التعاون مع مجلة »لوك« لمدة 10 �سنوات تالية.

ربم���ا ك���ان م��ن ب�ني الأ���س��ب��اب ال��ت��ى دفعت 

»روك���وي���ل« �إلى ت���رك ال��ع��م��ل ال���ذى �إ���س��ت��م��ر به  

جمال عبد النا�صر

�أيزنهاور

برتراند را�سل

لينكولن
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فى  الرجعية  ال�سيا�سات  تلك  ط��وي��ل��ة،  لعقود 

غير  ق��اع��دة  هناك  كانت  حيث  »بو�ست«  مجلة 

مكتوبة تحتم �أن يظهر ال�سود فى �أو�ضاع مهينة 

ال�سيا�سات لم  �إط��ار هذه  وفى  �إن�سانية..  وغير 

الأح���داث  معالجة  على  ق���ادرا  »روك���وي���ل«  يعد 

وت�ؤثر  تتلاحق  كانت  التى  الج��اري��ة  الخطيرة 

فى م�شاعره, مما �أثار حفيظته  و�شعر �أن عليه 

ي�ؤديه,  �أن  لاب��د  وواج��ب��اً  �إجتماعية  م�سئولية 

فترك العمل و �إنتقل �إلى مجلة »لوك«, و خلال 

تلك الفترة التى تعاون فيها مع مجلة »لوك« 

وم�شاعره  �إهتماماته  عن  عبرت  لوحات  ر�سم  

و�آرائه تجاه ق�ضايا الوطن مثل الحقوق المدنية 

والحرب �ضد الفقر، وا�ستك�شاف الف�ضاء.

 1963   ب��د�أ »روكويل« عام 

فى ر�سم لوحة �أطلق عليها �إ�سم 

جميعاً«  نعي�شها  التى  »الم�شكلة 

نف�س  ف��ى  ر�سمها  م��ن  و�إن��ت��ه��ى 

اللوحة   ه���ذه  ال���ع���ام, و����ص���ورت 

بالطفلة  1960 الخا�صة  واقعة 

»روب�����ى ب���ري���دج���ز«  ال���ت���ى كان 

عمرها �آنذاك 6 �سنوات, عندما 

بمدر�سة  الإل���ت���ح���اق  ح���اول���ت 

 1960 نوفمبر   14 فى  للبي�ض 

التفرقة  �إل���غ���اء  عملية  خ�ل�ال 

العن�صرية. و �إعترا�ض البي�ض 

الطفلة  تلك  دخ��ول  ورف�ضهم 

ال�����س��وداء ه���ذه الم��در���س��ة. عبر 

الق�ضية  ه���ذه  ع��ن  »روك���وي���ل« 

بتلك اللوحة الهامة التى ر�سم 

فيها طفلة �سوداء  فى منت�صف 

اللوحة  يحيط بها  �أربعة من 

مدر�سة  دخولها  لي�ؤمنوا  الفيدرالي,  الحر�س 

ال��ع��ام��ة ف��ى »ن��ي��و اورليانز«  »ف��ران��ت�����س ول��ي��ام« 

�أبي�ضاً  رداءً   تلب�س  وهى  الطفلة  تلك  وظهرت 

و تح��م��ل ال��ك��ت��ب وم�����س��ط��رة,  ك��م��ا ك��ان��ت هناك 

�شعارات  وبع�ض  الأر����ض  على  الطماطم  بقايا 

الإعترا�ض على الحائط.

ن�شرت مجلة »لوك« هذه اللوحة فى عدد 

14 يناير 1964, ولم يكن هناك �أى �إ�شارة خا�صة 

فى  ن�شرها  تم  ول��ك��ن  ال��غ�الف.   على  باللوحة 

بدون  كاملتين  �صفحتين  على  المجلة  منت�صف 

�أى ن�ص مرافق, وذكرت فى فهر�س المجلة  تحت 

نعي�شها  التى  »الم�شكلة  ع��ن��وان  م��ع  »ال��ف��ن«  ب��اب 

جميعاً«. 

ج��دي��ر ب��ال��ذك��ر �أن ال��ل��وح��ةتم ن��ق��ل��ه��ا من 

الأبي�ض  البيت  �إلى  روك��وي��ل«  »ن��ورم��ان  متحف 

وعلقت  ق�����ص�رية,  ل��ف�رتة  الإع������ارة  �سبيل  ع��ل��ى 

وفى   البي�ضاوي,  المكتب  م��ن  ق��ري��ب  م��ك��ان  ف��ى 

يوليو 2011 �شاهد الرئي�س »باراك �أوباما« هذة 

�أن  اللوحة,  و كانت معة »روب��ى بريدجز« بعد 

بلغت ال�سابعة والخم�سين.

»الم�شكلة التى نعي�شها جميعاً« كانت العمل 

بعد  روكويل«  »نورمان  للفنان  الأول  الرئي�سى 

تركه مجلة »بو�ست«, بعد ذلك ر�سم لوحة »�أخوة 

الدم« عام 1968 بعد مقتل ثلاثة من العاملين 

بالحقوق المدنية فى ولاية » م�سي�سيبي«,  ر�سم 
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و  العمال مقتولين  �أثنين من  اللوحة  فى هذه 

�أحدهما  الأر���ض  بجوار بع�ضهما  ملقيان على 

دما�ؤهما  و�أخ��ت��ل��ط��ت  �أ����س���ود,  والآخ�����ر  �أب��ي�����ض 

دماء  �أن  ي���ؤك��د  �أن  »روك���وي���ل«  و�أراد  ال�����س��ائ��ل��ة, 

الأب��ي�����ض ودم���اء الأ���س��ود لها نف�س ال��ل��ون, كما 

�أنهم  ل��ي���ؤك��د  الم�الب�����س  نف�س  ي��رت��دون  ر�سمهم 

ولكن  الح���روب,  �أث��ن��اء  الملاب�س  نف�س  يلب�سون 

مج��ل��ة »ل����وك« ق���ررت ع���دم ن�شر ال��ل��وح��ة, مما 

�أ�صاب »روكويل« بخيبة �أمل كبيرة.

خ��ل��ال رح���ل���ت���ه الم��ه��ن��ي��ة ال���ط���وي���ل���ة, ر�سم 

»ن��ورم��ان روك��وي��ل« �أرب��ع��ة من ر�ؤ���س��اء الولايات 

المتحدة, هم »�أيزينهاور«, »كينيدي«, »جون�سون« 

و »نيك�سون«, ومن ال�شخ�صيات العالمية, »جمال 

عبد النا�صر« و »جواهر لال نهرو«. 

�إذا كان  ك��ان هناك بع�ض الج��دل ح��ول ما 

ت�شكيلياًً  ف��ن��ان��اً  �أو  �صحفيا  ر���س��ام��ا  »روك���وي���ل« 

م�صوراً, وخلال حياته كان يعتبر �إلى حد كبير 

التقييم  هذا  و  �أ�سلوبه.  ب�سبب  �صحفياً  ر�ساماً 

فى الغالب يرجع �إلى  مفاهيم عن الفن تت�سم 

ال��ن��ظ��رة موجودة  ه����ذه  ول�ل��أ����س���ف  ب��ال��ت��ع��الي, 

عند  الغيرة  م�شاعر  ن�ستبعد  ولا  البع�ض,  عند 

الم��ج��ال والذين  ه��ذا  ف��ى  الم��ه��رة  الفنانين غ�ري 

الم�ستوى  ب��ه��ذا  ال��ر���س��م  على  ال��ق��درة  يفتقدون 

ال��ذى ك��ان عليه »ن��ورم��ان روك��وي��ل«  لكنه الآن  

ي�ستحق  ال���ذى  والإح���ت��رام  ب��ال��ت��ق��دي��ر  يحظى 

هو  �أ�سلوبة   �أن  البع�ض  وي��رى  ورائ���د,  كمعلم 

نف�س �أ�سلوب الفنانين الواقعيين و لكنه يختلف 

الموديلات  ا�ستخدام طريقة ت�صوير  عنهم  فى 

فى موقع الر�سم الذى يعده بعناية فائقة  مع 

الديكورات  و  الإك�����س�����س��وارات  جميع  تح�ضير 

الم��ط��ل��وب��ة, وذل����ك ب��ال��ط��ب��ع ب��ع��د �أن ي��ك��ون قد 

�إ���س��ت��ق��ر ع��ل��ى ف��ك��رة ال��ل��وح��ة, ع��ن��دئ��ذ ي�ستدعى 

الم�شهد  �إخ��راج  فى  ويبد�أ  الفوتوغرافي,  الم�صور 

ب��ت��وج��ي��ه الم����ودي��ل�ات وت��ث��ب��ي��ت��ه��م ف���ى الأو����ض���اع 

الم��ط��ل��وب��ة م���ع ت��وج��ي��ه الإ�����ض����اءة و���ض��ب��ط��ه��ا, و 

و�إختيار  التوجيهات والإر�شادات  الم�صور  �إعطاء 

زوايا اللقطات, وهو فى هذه الحالة يكون مثل 

المخرج ال�سينمائى تماما, بعد عملية الت�صوير, 

ويبد�أ  للم�شهد,  �صورها  التى  اللقطات  يطبع 

فى المقارنة بينها وقد يمزج بين لقطة و�أخرى, 

بدقة  بالفحم  ال��ورق  على  الر�سم  فى  يبد�أ  ثم 

�أن ينتهى تماما  بعد  �شديدة و ج��ودة عالية,و  

على  ال��ر���س��م  ه���ذا  يطبع  بالفحم  ال��ر���س��م  م��ن 

التلوين,  عملية  فى  ويبد�أ  القما�ش  الكانفا�س 

�أنه  خ�صو�صا  م�ضنية,  طريقته  كانت  بالطبع 

كان �شديد الإهتمام, حري�صاً على الدقة �سواء 

فى التكوين �أو الخط �أو اللون �أو الإ�ضاءة  مع 

العناية البالغة  بالتفا�صيل .

لقد مر على رحيل »نورمان روكويل«  �أكثر 

من ثلاثين عاماً ومازال الإهتمام العالمى بهذا 

ال��ف��ن��ان بنف�س ال��درج��ة ب��ل ربم��ا ي��ت��زاي��د, وقد 

تابعنا  قبل عامين معر�ضه الذى �أقيم فى    فى 

و   ,2010 دي�سمبر  فى  بلندن  »دولويت�ش«  قاعة 

كانت له ردود فعل �إيجابية حيث �أ�شاد به النقاد 

والجمهور وكتبت ال�صحف وو�سائل الإعلام عنه 

حطم  المعر�ض  هذا  �أن  خ�صو�صا  كبير,  كحدث 

معدلات الح�ضور والم�شاهدة التى �سجلتها هذه 

الثانى  المعر�ض  ترتيب  وج��اء  العريقة,  القاعة 

القاعة  ه��ذه  �إفتتاح  منذ  ح�ضور  معدل  ك�أعلى 

عام 1817. 

موديلات »روكويل«
يجتمعون

كانوا  ال��ذي��ن  م��ن  �شخ�صا  ع�شرين  ح���والى 

�أطفالا فى �أربعينيات و خم�سينيات القرن الما�ضي, 

ال��ف��ن��ان »نورمان  �أم�����ام ج���اره���م  ع��ن��دم��ا وق���ف���وا 

لوحاته,   بع�ض  فى  كنماذج  لير�سمهم  روك��وي��ل« 

الما�ضي, لتبادل ذكرياتهم  ال�شهر  �أوائل  �إجتمعوا 

ع���ن ال���ف���ن���ان الأم���ري���ك���ى ال��ع��ظ��ي��م ال�����ذى عا�ش 

و�سطهم. هناك ما يقرب من 300 �شخ�ص من 

خلال  لروكويل  الموديل  ب��دور  قاموا  المنطقة 

»فيرمونت«  بلدة   فى  عا�شها  التى  ال�سنوات 

الجنوبية. ح��والى  70  �شخ�صا ما زال��وا على 

قيد الحياة,  العديد لا يزالون يعي�شون داخل 

وحول »�أرلينجتون«, بع�ضهم و�صل عمره فوق 

الت�سعين, وبالطبع كبار ال�سن لم يتمكنوا من 

20ح�ضور هذا التجمع.
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�سيا�سياً  دوراً  مج��دداً  نوبل  جائزة  لعبت 

بين  الرئي�سية  المناف�سة  جعلت  حين  مك�شوفاً، 

قائمة  على  كانا  وال�صين  اليابان،  من  كاتبين 

الأخ�يرة  اللحظة  حتى  النهائية  التر�شيحات 

لإعلان الجائزة، ثم دفعت با�سم ال�صينى مويان 

كفائز بجائزة نوبل فى الأدب لعام 2012.

كان  م��وراك��ام��ى  اليابانى  �أن  رغ��م  وذل��ك 

الأك�ثر  فهو  كلها،  الأ���س��م��اء  قائمة  م��ت�����ص��دراً 

�أنحاء عديدة  فى  �أكثر  ومقروء  و�شهرة  �أهمية، 

من العالم، ويكفى �أن تراجع الفارق الهائل بين 

عديدة،  لغات  �إلى  المترجمة  موراكامى  روايات 

وروايات مناف�سه الفائز بالجائزة.

تحولت منطقة �شرق �آ�سيا �إلى ب�ؤرة �صراع 

وا�ستفحل  والآخ����ر،  الح�ني  ب�ني  يتجدد  ق��ديم 

هذا ال�صراع �سيا�سياً حول جزر �سنكاكو وديار 

نوبل  جائزة  ك�أن  وبدا  م�شتعلًا،  الأم��ر  ولاي��زال 

طرفى  �أح��د  جانب  �إلى  وقوفها  تعلن  كعادتها، 

�أن  خا�صة  ال�صين،  وهو  الآخ��ر،  دون  ال�صراع 

اليابانى  والع�سكرى  ال�سيا�سى  ال�صراع  مو�ضوع 

الفائز  رواي��ات  فى  بقوة  موجود  ال�صينى   –
بجائزة نوبل، وهو غير موجود بالمرة فى روايات 

موراكامى.

كاتب  ح�صول  رغم  ف�إنه  �أخ��رى،  جهة  من 

من ال�صين على جائزة نوبل للمرة الثانية، ف�إن 

فى  الجائزة  على  الآن خال�صة  ال�صين تح�صل 

الأدب، بعد ال�ضجة التى �أثيرت حول وجاو�سينج 

باعتباره   ،2000 عام  عليها  ح�صل  الذى  جان 

ال�سويدية  الأكاديمية  وكانت  الجن�سية،  فرن�سى 

 1904« باجين  المخ�ضرم  الكاتب  تجاهلت  قد 

بلا  بلاده  مع  الجائزة  انتظر  الذى   »2005 –
ج��دوى ط��وال رب��ع ق��رن ه��ا ه��و م��وي��ان يح�صل 

ما  ق���در  ك��ت��اب��ات��ه،  ولأه��م��ي��ة  خ��ال�����ص��ة،  عليها 

ا�صطبغت الجائزة هذا العام ب�صبغة �سيا�سية، 

وك�أنما الأكاديمية تعلن انحيازها العلنى لل�صين 

معار�ض  غير  الفائز  �أن  الا�ستثناء،  بع�ض  مع 

ل�سيا�سة بلاده، ولذلك ف�إن الم�ؤ�س�سات الر�سمية 

�أعلنت عن غبطتها لفوز الكاتب بالجائزة.

جويان  للكاتب  م�ستعار  ا�سم  هو  م��وي��ان، 

ال�صينية،  باللغة  يتكلم  ال��ذى  يعنى  وهو  م��وى، 

»مخدع  الأولى  رواي��ت��ه  ب��ط��ل  ا���س��ت��وح��ى  ح��ي��ث 

البللور« المن�شورة عام 1981، حول طفل يرف�ض 

الكلام يحكى حول الحياة الريفية التى عا�شها 

الكاتب فى طفولته.

جيل  �إلى  ينتمى  كاتب  �أم��ام  فنحن  �إذن، 

يحظى  وه��و  الح�ني  ذل��ك  ومنذ  الثمانينيات، 

�أعلن منذ بداياته  باهتمام كبير و�شهرة، حيث 

مما  الح��اك��م  ال�صينى  للنظام  م�ساندته  ع��ن 

عن  المن�شقين  الأدب�����اء  و���س��ط  م��ك��ان��ة  �أع��ط��اه 

البلاد.

عام  م��ار���س   5 ف��ى  م��ول��ود  الفائز  الكاتب 

1955، فى �أ�سرة ريفية فى �شمال �شرق ال�صين، 

ال��ذى �سيظل دوماً  الم��ك��ان  ���ش��ان��درنج وه��و  ف��ى 

ب�ؤرة لأحداث كافة رواياته، وهو يقع فى �شمال 

ال�صين، وهو الأقرب �إلى اليابان ترك المدر�سة 

كى يعمل فى الحقول، وعا�ش طويلًا فى الريف، 

�إلى  اتجه  الابتدائية  درا�سته  من  انتهى  �أن  بعد 

درا�سته  �أثناء  عمله  وا�ستكمل  الأر���ض،  زراع��ة 

الثانوية، وفى عام 1976 تم تجنيده فى القوات 

 ،1981 ع��ام  الكتابة  وب��د�أ  للتحرير،  ال�شعبية 

فقدم عدداً من الروايات ترجمت �أربع وع�شرين 

تعك�س  رواي��ات  وهى  الفرن�سية،  اللغة  �إلى  منها 

حال الواقع ال�صينى وما �شهده من تغيرات فى 

القرن الع�شرين ب�شكل خا�ص، وقد و�ضع مو�ضوع 

وبدا  قرائه،  عينى  �أمام  لبلاده  اليابانى  الغزو 

26

مويان

نظرة فى عالم مويان

نوبل   تنتصر  للصين   ضد   اليابان

محمود قا�سم
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الرفيعة  »ال��ذرة  الثانية  روايته  فى  وا�ضحاً  لك 

و�سرعان   ،1986 ع��ام  ن�شرها  التى  الح��م��راء« 

�إلى مخرجه  الأنظار  لفت  فيلم  �إلى  ما تحولت 

الجديد زان ييمو حين عر�ض فى مهرجان برلين 

نادى  فى  الفيلم  ه��ذا  عر�ض  وق��د   ،1988 ع��ام 

�سينما القاهرة فى العام نف�سه.

والق�صة  ال���رواي���ة  ين�شر  ال���ذى  ال��ك��ات��ب 

الق�يرصة والمقال ظل مرتبطاً بالقوات الم�سلحة، 

كمجند، ودر�س فى مدار�سها، ثم التحق بجامعة 

�أن  يعنى  1991، بما  فيها عم  التى تخرج  بكين 

وقد ظل  يدر�س،  يزال  لا  وهو  ، جاءته   مكانته 

 ،1997 ع��ام  ا�ستقال  �أن  �إلى  الوظيفة  ب��ه��ذه 

ليتفرغ للابداع.

فى  وال��ت��ح��رر  ب���الج���ر�أة،  كتاباته  تم��ي��زت 

ه���ذه الأع���م���ال ب��ل��غ��ت ال��ث��م��ان�ني رواي����ة، 

ودرا�سات،  وم��ق��الات  ق�ص�صية،  ومجموعات 

الجوائز  من  العديد  على  الكاتب  ح�صل  وق��د 

غابة  »ت�ضرعات  روايته  مثل  المحلية،  الأدب��ي��ة 

�صينية  ج��ائ��زة  على  ح�صلت  ال��ت��ى  ���س��ان��ت��ال« 

الكاتب  النقاد  و�ضع  وق��د  م��اودن،  ا�سم  تحمل 

من  اثنان  عليها  ح�صل  التى  نف�سها  المكانة  فى 

الأدباء الذين �سبق �أن ح�صلوا على نوبل، وهما 

جابرييل  والكولومبى  فوكنر،  ويليام  الأمريكى 

جارثيا ماركيز.

�أنه حاول دوماً  �إبداعه، قال الكاتب  وحول 

التعامل  تم  وقد  والج��وع،  الوحدة  عن  الحديث 

ينا�صر قط  كاتبًا ر�سميًا، فهو لم  باعتباره  معه 

لم  �أن��ه  كما  ب�ل�اده،  ف��ى  ال�سيا�سيين  الم�ساجين 

لل�سيا�سة،  المعار�ضين  المثقفين  �آراء  مع  يتوافق 

الأخ�ي�رة  ال�سنوات  �أن  �إلا  ل��ب�الده،  الداخلية 

�شهدت تحولًا فى مواقفه، حين �أعلن فى معر�ض 

على  »يجب   ،2009 ع��ام  بفرانكفورت  الكتاب 

الكاتب �أن ينتقد ويعار�ض فى مواجهة ظلامية 

المجتمع، وب�شاعة الطبيعة الإن�سانية، كما يجب 

�أن نحتفظ بتعبيراتنا الر�سمية.

ال�شارع،  ف��ى  ال�����ص��راخ  البع�ض  »يف�ضل 

الذين  ه�ؤلاء  الاعتبار  فى  ن�ضع  �أن  علينا  ولكن 

تعبيرا  الأدب  ويمار�سون  غرفهم  فى  ينعزلون 

عن �أفكارهم«.

و�سوف نحاول قراءة بع�ض من �أبرز �أعمال 

الكاتب الروائية، و�سوف نلاحظ �أنه تحدث فى 

الجن�س  بدايتها  فى  المو�ضوعات،  من  العديد 

فى  ت���دور  رواي��ات��ه  �أغ��ل��ب  وك��ان��ت  وال�سيا�سة، 

هذه  عناوين  تح���ورت  وق��د  الح��دي��ث��ة،  ال�صين 

الروايات فى اللغات التى ترجمت �إليها �أعماله، 

1991، »ثلاث  ال��رواي��ات »ال��ور���ش��ة«  وم��ن ه��ذه 

و«الغابة   ،1997 الكحول«  »بلاد  ع�شرة خطوة«، 

عري�ضة«  و�أرداف  جميلة  و«���ص��دور  الح��م��راء« 

 ،2004 النار«  و«اب��ن  الكنز«،  و«بطاقة   ،2004

الفردو�سى«  الكلام  و«ان�شودة  و«ان��ف��ج��ارات«، 

 ،2006 العالى«  المزاج  �صاحب  و«ال�سيد   ،2005

مدفع«  طلقة   41« ثم   ،2007 ع��ام  و«البهجة« 

و«�ضفادع«  القا�سى«،  الكارما  و«قانون   ،2008

فى  الح��م��ار  ظهر  ذات  »الح�سناء  ث��م   ،2011

20�شارع �شانجا« 2011، و«الأمنية« 2012.
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ويليم فوكنر

ماركيز

ماوت�س تونج

 هاروكى موراكامى



�أكثر من رواية عن الحروب ال�صينية اليابانية، 

كما اتخذ من المقاطعة التى ولد بها مكاناً لكافة 

�ساخنة  ظلت  منطقة  وه��ى  رواي��ات��ه،  �أح���داث 

الكثير من  �أن  كما  وال�صين،  اليابان،  بين  دوما 

و�سط  يعي�ش  راوي���ة،  ل�سان  على  ت��دور  رواي��ات��ه 

الم��زارع�ني، وال��ن��ادر م��ن ه��ذه ال��رواي��ات يدور 

كتابه  فى  �شكلها.  كان  �أي��اً  ال�صينية  الم��دن  فى 

»مخدع البللور«، ن�شر مويان روايتين ق�يرصتين 

موجهتين لل�شباب عام 1984 – 1985، �ساهتما 

تدور  الأدبية،  حياته  بداية  فى  به  التعريف  فى 

ينتمى  التى  »ج��اوم��ى«  مقاطعة  فى  �أحداثهما 

التى  البللور«  »مخدع  هى  الأولى  الكاتب،  �إليها 

زوجة  يعي�ش فى كنف  تحكى عن �صبى �صغير، 

�أبيه التى ت�سىء معاملته، ويعي�ش ال�صغير م�أ�ساة 

تتمثل فى �أنه دائم الاح�سا�س بعدم ال�شبع، وهو 

يلاقى العناية من بع�ض �سكان القرية من �أجل 

تنبيه زوجة الأب �إلى �سوء معاملتها لل�صبى.

فم�ستوحاة  »الطوفان«  الثانية  الحكاية  �أما 

من الأ�ساطير القديمة لنف�س المقاطعة حول �أول 

كانت  التى  المقاطعة  فى  لل�سكن  ج��اءا  زوج�ني 

معزولة، مليئة بالأر�ض الجدباء والبعو�ض، وفى 

للزوجين،  ال�صعبة  ال��ولادة  كانت  الأر���ض،  هذه 

الأح��داث  من  بالكثير  ال���ولادة  امتزجت  حيث 

�أن  يرى  وك�أنه  والعجائب،  وال�شعر،  الغام�ضة، 

تلك  �إلى  الخلفية  ب��داي��ة  ف��ى  ن��زلا  وح���واء  �آدم 

المقاطعة.

الرفيعة  »ال������ذرة  رواي�����ة  �أح������داث  ت����دور 

الهندية  ال�صينية  الح���رب  �أث��ن��اء  الح��م��راء« 

ال��ث��ان��ي��ة ف��ى ن��ه��اي��ات ال��ث�الث��ي��ن��ات م��ن القرن 

الما�ضى، فى �إحدى قرى �شاندونج التى ولد بها 

�أبوه،  باعه  عجوز  زوج  يم��وت  عندما  الكاتب، 

فيها  يزرع  زراعية  �أر�ضاً  ال�شابة  الزوجة  وترث 

نبيذ  ا�ستخراج  يتم  حيث  الرفيعة،  الذرة  نبات 

اليابانية  القوات  وتقوم  الذرة،  هذه  من  خا�ص 

الذى ح�صدته  المح�صول  وتدمر  المنطقة،  بغزو 

ال��زوج��ة، و�أم����ام م��ا ح��دث ل��ه��ا، ف���إن��ه��ا تنظم 

اليابانية المحتلة،  القوات  عمليات المقاومة �ضد 

والرواية تدور على ل�سان �صبى �صغير، يتحدث 

قطاع  �أف��راد ع�صابة  �أح��د  كان  ال��ذى  �أبيه  عن 

العمر،  م��ن  ع�شر  ال��راب��ع��ة  بلغ  �أن  منذ  ط��رق 

القائد  �أ�س�سها  التى  الع�صابة  هذه  تحولت  وقد 

الأ�سطورى يوجان �إلى المقاومة، للمحافظة على 

بالكامل  احترقت  التى  الرفيعة  ال��ذرة  حقول 

�أثناء �إحدى عمليات المقاومة.

�سيناريو  كتابة  ف��ى  الكاتب  ا���ش�رتك  وق��د 

الف�ضى  الدب  الذى ح�صل على جائزة  الفيلم، 

فى مهرجان برلين عام 1988.

ور�شة  حول  »الور�شة«  روايته  �أح��داث  تدور 

الزراعى  الطريق  على  تقع  ال�سيارات،  لا�صلاح 

ب�أحكام  عليهم  محكوم  م�ساجين  فيها  يعمل 

ف�إن  الور�شة،  رئي�س  غياب  اثناء  وفى  مخففة، 

يتغير  ما  و�سرعان  القيادة،  يتولى  جوو  القائد 

ليوجو  ي��انج  وي�سعى  بالمكان،  العاملون  موقف 

يفكر  من  �أول  �إن��ه  العمال،  و�سط  التمرد  �إلى 

باى  تدعى  امر�أة  نحو  المكان،  يدور خارج  فيما 

يعتقدون جميعاً �أنها �أرملة، و�أنها لا تغادر الكوخ 

ليو  الطباخ  ويتحدث  الليل،  طوال  ت�سكنه  الذى 

بتجميع  تقوم  هيوك�سيو  ال�شابة  �أن  الأح���دب 

�أغلب  يق�ضى  �شو،  لاى  ف���إن  الليل،  وفى  الثوم، 

اخ��ف��ا�ؤه��ا فى  ك��ن��وز تم  البحث ع��ن  ف��ى  وق��ت��ه 

جرات، وبراميل، وفى الليل اي�ضاً يعكف العمال 

على لعب الكوت�شينة، وي�سمع خناقاتهم، يقطعها 

نباح كلب ي�سعى للح�صول على قطعة لحم، وتتم 

الأحداث،  وتتتابع  الج��رات،  من  الكنوز  �سرقة 

كياومواى  الباى  قبل  من  با  �سون  �سجن  ويتم 

كلبى،  �سرقت  لقد  كلبه..  مقتل  فى  ت�سبب  لأنه 

�سيعود  وعندما  الفردو�س،  �إلى  به  تذهب  ولم 

القائد جوو �س�أنام معه ليلتين �إذا ا�ضطر الأمر 

للح�صول على كلب«.

تلد  امر�أته  ف�إن  با،  �سون  �سجن  �أثناء  وفى 

م�ستعدة  ف�إنها  غرامة،  تدفع  لا  وحتى  طفلين، 

تلقى به على  �أن  �أو  �أحد ولديها،  �أن تتخلى عن 

الطريق، وكما نرى ف�إنها رواية تدور �أحداثها فى 

�سجن �صغير، يعي�ش فيه الم�ساجين يحلمون بما 

منهم،  كل  �أحلام  وتتعدد  ال�سجن،  خارج  يدور 

الذين يرتكبون الجرائم  الب�سطاء  وهم يمثلون 

ال�صغيرة، ويق�ضون مدة عقوبة ق�يرصة.

فى  الفردو�سى«  الثوم  »�أن�شودة  رواية  تدور 

حياة  الفلاحون  يعي�ش  حيث  المقاطعة،  نف�س 

رتيبة، لا يمار�سون �سوى �أعمال الزراعة، يعي�شون 

�أجل زراعة الثوم، الذى يمثل بالن�سبة لهم  من 

وي�أكلونه فى  ويبيعونه  يزرعونه  والنعمة،  الخير 

كافة الموائد، ويحبون �شرابه، ولكن فج�أة، وفى 

منت�صف الثمانينيات، من القرن الما�ضى، بد�أت 

فلاح  بين  حب  ق�صة  تبد�أ  حيث  تتغير،  الحياة 

�شاب يدعى جاوما، وبين الفتاة جنجو من عائلة 

فانج، �إلا �أن العائلة كانت قد وعدت الأخ الأكبر 

لجاو ب�أن يتزوج من الفتاة.

هذا  ع��ن  �شيئاً  ي��ع��رف  لا  ك���أن��ه  يت�صرف 

الوعد، مثل هذه الأمور تحدث المزيد من القلق 

داخل العائلة بين ال�شقيقين، وفى �أثناء هذا الجو 

العديد  على  بالقب�ض  ال�سلطات  تقوم  الملتهب، 

من الفلاحين، ومنهم جاوما زارع الثوم، ويجهل 

عليهم،  للقب�ض  الحقيقى  ال�سبب  الفلاحون 

فهم يعانون من المر�ض، والجوع، ويقول النقاد 

خلال  من  ال�شعبية،  ال�صين  و�صف  الم�ؤلف  �أن 

يعرف  يعد  ولم  ملحوظ  ب�شكل  يتغير  مجتمع 

ا�ستكانة الحياة الزراعية، فالثمانينيات جاءت 

مع التغيرات الحادة، خا�صة فى الريف.

ترجمات  وف��ى  الكحول..  ب�الد  رواي��ة  �أم��ا 

�أخرى »جمهورية النبيذ« ف�إن الكاتب فيها يعك�س 

ما يدور فى الواقع من خلال الفانتازيا ال�شعبية، 

حيث يتخيل �أن هناك بلادًا بهذا الا�سم، يعي�ش 

لحوم  من  النا�س  ي�أكل  الب�شر،  لحوم  �آكلو  فيها 

بع�ضهم البع�ض، لذا ف�إن الموت ي�سيطر على هذه 
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البلاد، وهنا يعي�ش النا�س فى خيالات جامحة، 

يقارنون بين طعم اللحم الب�شرى، وطعم لحوم 

هذا  ك���أنم��ا  الاخ��ت��ي��ار،  النا�س  وعلى  الح��م�ير، 

ومن  الفكر،  بحرية  الكاتب  �أ�سماه  ما  يعك�س 

خلال الفانتازيا، ف�إن مويان عك�س ما يدور فى 

الواقع الذى يعي�شه النا�س من حوله.

العالى«  المزاج  �صاحب  »ال�سيد  روايته  �أما 

يتم  ال��ذى  �شيكو،  دنج  ال�سيد  عن  ت��دور  ف�إنها 

حياته،  طوال  به  عمل  الذى  الم�صنع  من  طرده 

قبل �شهر عن �سن الا�ستيداع وهاهو يجد نف�سه 

بلا وظيفة، �أو م�صدر مالى، �أنه لي�س الوحيد من 

يحاولون  ب�أمثاله،  مليئة  المدينة  ف�شوارع  نوعه، 

معرفة اجابة ال�س�ؤال »كيف �ستك�سب حياتنا؟«.

دنج لي�س �سوى عامل ب�سيط لي�ست لديه �أى 

خبرة، �أدى ما عليه ب�إخلا�ص، ولا يمكنه �أن يجد 

وظيفة جديدة، رغم �أنه لا يزال يحتفظ بالكثير 

من الطاقة والحيوية.

هذه الم�أ�ساة، لا يعانى منها �شنج وحده، بل 

الكثير من �أبناء الوطن، فى مجتمع بيروقراطى 

تقريبا،  للنا�س  قطعه  الذى  بوعده  �أحد  يفى  لا 

�إلى  �أع��ط��ى وع����وده  ال���ذى  الم��ج��ت��م��ع  �أن  ح��ي��ث 

�أن تخلى عن هذه الوعود،  البروليتاريا ما لبث 

الت�أمين  ع��ن  تتحدث  ال��رواي��ة  ف����إن  ن��رى  كما 

فى  �صاروا  الذين  فالعمال  المفقود،  الاجتماعى 

الاجتماعى  النظام  كان  وقد  العوز،  من  حالة 

العامل �سوى  حري�صاً على ذلك حيث لم يتعلم 

جزء واحد من العمل، يقوم هو بتكملة ما بد�أه 

يكون  �سوف  اذن  زاوجيا،  ابيه  يدى  على  حميه 

�سيتم  حيث  رجلين،  ي��دى  على  بنج  �سون  م��وت 

ذلك ح�سب �شعائر قديمة تعرف با�سم »تعذيب 

�أح���داث  �إن  ال��ن��ق��اد  وي��ق��ول  ال�����ص��ن��دل«  خ�شب 

الأ�شكال  يعك�س  �شاعرية  بلغة  الم�صاغة  الرواية 

التقليدية فى الحكى، حيث تدور الأحداث على 

يتكلم  اعدامه،  �سيتم  الذى  فالرجل  قط  ل�سان 

التقاليد،  ح�سب  ف�إنه  وبالطبع،  القط،  ب�صوت 

يعنى  حميه  اعدام  مرا�سيم  الزوج  ح�ضور  ف�إن 

الجميلات  جميلة  ل��زوج��ت��ه  بالن�سبة  ال��ك��ث�ير 

خا�صة  تتمزق،  �سوف  الزوجية  العلاقة  وان 

�سبب  وهو  زواجيا،  حميها  هو  هنا،  الجلاد  �أن 

قانون  ح�سب  الأ�سرية  العلاقات  لت�صدع  جديد 

خ�شب ال�صندل.

نرى  القا�سى«  الكارما  »قانون  روايته  فى 

عليه  القب�ض  يتم  الأر���ض  مالك  ن��او،  اك�سيمن 

جريمته  محاكمته،  وتتم  ال�صينية،  الثورة  �إبان 

ع�شيقته،  ول��ه  زوج،  وه��و  �أر���ض  مالك  �أن��ه  هى 

�إلا  ب��ريء،  �أن��ه  المحكمة،  فى  يهتف  �أن��ه  ورغ��م 

المعتقل،  به فى  ويزج  بال�سجن،  �أنه يحكم عليه 

حيث يوجد الكثير من الأبرياء، ولا يكفون عن 

�إلى  يعود  ف�رتة  وبعد  �أب��ري��اء،  ب�أنهم  ال�صراخ 

قريته مرة �أخرى، وقد ارتدى ثوب الحمار تارة، 

ثم جلد الثور، والخنزير، والكلب ثم قرد.. وفى 

كل مرة يعود، ف�إنه يحاول الاقتراب من �أ�سرته، 

خم�سين  ط��وال  الأح��داث  ت�ستمر  حيث  و�أتباعه 

عامًا، ويقول النقاد، �أن البطل �أقرب فى �سماته 

يعرف  لا  الذى  ال�شعب  مثل  يعانى  الم�ؤلف،  �إلى 

الخا�صة  الملكية  نهاية  �أن  وي��ت��ح��دث  ال�شبع، 

�أ�سفرت عن �سقوط الكثير من القيم، فقد عا�ش 

ناو فى عدة ع�صور �شهدتها ال�صين، من الثورة 

حيث  الاقت�صادى،  الانفتاح  زمن  حتى  الماوية، 

من  متعددة  دروب  فى  ي�سلكون  �أبناءه  ناو  يرى 

�أجل العثور على مجتمع جديد د�ستورى، محاط 

ولعل  متناق�ضة،  �أخ��رى  و�أط���راف  بالتطرف، 

مو�ضوعات الروايات الثلاث الأخيرة قد جعلت 

النقاد يرون �أن مويان اقترب فى كتاباته �إلى كل 

من ويليام فوكنر، وماركيز فقد ابتدع كل منهما 

عالماً خياليًا، تدور فيه ق�ص�ص جامحة الخيال، 

لكنها �أ�شبه بما يعي�شه النا�س فى الواقع.

زميله، كما يقوم زميل ثان بتكملة ما �أنجزه هو، 

دون �أن احتراف لمهنة بعينها.

»نقطة  يدعى  الكنز«  »بطاقة  فى  ال��راوي��ة 

�أ�صدقاء  ب���أح��د  الم��دي��ن��ة  ف��ى  يلتقى  ال��رح��ي��ل« 

له  ويعلن  النقود،  بع�ض  يمنحه  الذى  الطفولة، 

�أنه لن يتركه قبل �أن يمنحه المزيد من المال كى 

ي�صحبه  ر�أ�سه،  م�سقط  �إلى  العودة  من  يتمكن 

ال�صديق �إلى �أحد المطاعم التى لا يرتادها �سوى 

الأغنياء، وتبدو موهبة ال�صديق فى حكى الكثير 

من الق�ص�ص التخيلية، فلا توجد قوى يمكنها 

تبدو  الرواية  �أن  لدرجة  الحكى،  فى  توقفه  �أن 

ك�أنها حوار �أحادى الطرف، انه يتكلم عن النمور 

وم�صانع  الأحمر،  الجي�ش  فى  الجنود  وقدامى 

والحكمة،  والن�سيان  والانتقام  الثعابين،  جلود 

حتى  كونفو�شيو�س،  عن  يتحدث  كما  والغناء، 

ي�صل فى الحكى �إلى ال�صين بعد رحيل ماوت�سى 

�ستحزن  هل  المحرمتين،  بعينيه  »ت�ساءل  تونج 

لماذا  ولكن  ا�ستعادتى،  الموت، تحاول  لو جاءنى 

عادة  تح��زن  النا�س  حزينا،  موتى  �سيجعلك 

يموت  وعندما  ال�صغير،  القط  يم��وت  عندما 

مات  لو  اب��دا  يحزنون  لا  وهم  ال�صغير،  الكلب 

ان�سان حتى لو كان قريبا منهم.

ن�شرت رواية »تعذيب خ�شب ال�صندل« عام 

�أجمل  ميتانج  حول  المقاطعة،  نف�س  فى   ،2001

دنج  كيان  حبيبها  قام  كيف  ترى  البلاد،  ن�ساء 

نائب الحاكم بالقب�ض على �أبيها �سون بنج، ويتم 

فى  الاع��دام،  تنفيذ  لح�ضور  زوجها  20ا�ستدعاء 
12

بر 
م

ف
و

 ن
-

ن 
م

ثا
ال

د 
د

لع
ا

مرا�سم ت�سليم جوائز نوبل



فعاليات  انطلقت  منذ  مرت  �أع��وام  ع�شرة 

بمدينة  المتو�سطى  الق�صير  الفيلم  مهرجان 

ظل  التى  المتو�سط  البحر  بوابة  المغربية  طنجة 

العالم القديم ينتهى عندها لقرون طويلة حين 

كانت مغارتها ال�شهيرة تطل على �أعمدة هرقل 

حيث حدود الدنيا وبداية الخيال.

�سينما  ب�صالة  العا�شرة  ال���دورة  افتتحت 

روك�سى �أحد القاعات القليلة المتبقية فى المدينة 

و�ستائرها  الكلا�سيكية  بروحها  ت�صبغ  والتى 

الحمراء وتدرجها الطبقى ما بين �صالة وبنوار 

المهرجان  �أي���ام  ط��وال  الم�شاهدة  روح  وبلكون 

الذى ظل  والا�ستلاب  الدفء والحميمية  بذلك 

اخترعت  منذ  ال�سينما  تلقى  عملية  من  ج��زءًا 

والم�شاهدة  المتعددة  ال�شا�شات  ع�صر  وقبيل 

الأليكترونية.

الم��ه��رج��ان ك��ل ع��ام ك��ان الافتتاح  ك��ع��ادة 

التى  طنجة  عمدة  كلمة  حيث  ومكثفًا  ق�صيًرا 

على  د  و����ش���دَّ الم��ه��رج��ان  ب�ضيوف  فيها  ����ب  رحَّ

وعربية  لطنجة كمدينة مغربية  يظل  �أن  �أهمية 

الخا�ص  مهرجانها  عريقة  وكوزموبوليتانية 

�صاحب العباءة الجغرافية المميزة التى ت�ضم كل 

دول المتو�سط �أهم بحار الأر�ض ومهد ح�ضارتها 

الكبرى.

المغربي«نور  ال�سينمائى  الناقد  �ألقى  ثم 

ورئي�سه  الم��ه��رج��ان  م�ؤ�س�س  ال�صايل«  ال��دي��ن 

�أعاد  كلمة  المغربى  ال�سينمائى  المركز  ومدير 

الفكرة  �إلى  المهرجان  انطلاق  فى  الف�ضل  فيها 

التى �أ�شار بها عليه وزير الثقافة المغربى ال�سابق 

ال�شاعر »محمد الأ�شعرى« قبل ع�شر �سنوات حين 

دول  يجمع  مهرجان  وجود  �إمكانية  عن  ت�ساءل 

ا  البحر المتو�سط فى مدينة طنجة ويكون مخت�صً

بالفيلم الق�صير المتو�سطى وتبنى ال�صايل وقتها 

عام  الأولى  ال��دورة  وانطلقت  ونفذها  الفكرة 

2002 فى الفترة من 14 �إلى 18 يونيو.

�أن يفكر الوزير ال�شاعر فى  لم يكن غريبًا 

تظاهرة �سينمائية نوعية تخ�ص الفيلم الق�صير 

المح�ض،  الخيال  ك�أنها  ال�ساحرة  المدينة  بتلك 

فال�سينما فى �أحد م�ستوياتها �شعر م�صور وثمة 

�أفلام ت�ضاهى فى رونقها وبهاء لغتها الب�صرية 

والدرامية ما للق�صائد وال�سوناتات ال�شعرية من 

روعة وعمق.

�أعلن عن  وعقب كلمات الافتتاح الق�صيرة 

بدء الدورة وذلك بعر�ض الفيلم المغربى الق�صير 

»لا حظ لك �سى موح« من �إخراج المخرج الكبير 

المغربية  ال�سينما  �أعمدة  �أح��د  �سميحى  م�ؤمن 

 1970 عام  التجربة  هذه  م  ق��دَّ وال��ذى  الحديثة 

عن الفكرة التى ظلت �أحد �أهم تيمات ال�سينما 

تيمة  وهى  الآن  وحتى  الا�ستقلال  منذ  المغربية 

»الهجرة والرحيل«. 

وق���د اع��ت��اد م��ه��رج��ان ط��ن��ج��ة خ�ل�ال كل 

الافتتاح  فى  عام  كل  يقدم  �أن  ال�سابقة  دورات��ه 

ال�سينمائية  الخزانة  كنوز  من  �سينمائية  وثيقة 

الروح  �أو  التيمة  يتنا�سب مع  المغربية وذلك بما 

جمهور  ي�ست�شفها  �أن  يمكن  التى  للدورة  العامة 

المهرجان.

ال�سينمائية  الخ��زان��ة  وج���ود  �أن  �شك  ولا 

فى  والكائنة  بالمدينة  المغربى(  )ال�سينماتيك 

له  ك��ان  القديمة  المدينة  �أم��ام  �أبريل   9 �ساحة 

الف�ضل فى اكت�شاف وعر�ض الكثير من الوثائق 

�سنوات  م��دار  على  المهمة  المغربية  ال�سينمائية 

المهرجان والتى يرجع البع�ض فيها �إلى بدايات 

فى  الم��ه��رج��ان  ع��ر���ض  حيث  الع�شرين  ال��ق��رن 

الفيلم  المثال  �سبيل  على  الثامنة  الدورة  افتتاح 

مفتوحة«  مدينة  »طنجة  الق�صير  الت�سجيلى 

متعددة  المدينة  تاريخ  من  جانبًا  عك�س  وال��ذى 

�أر�شيفية  �سينمائية  ���ص��ورًا  وق��دم  الجن�سيات 

الاحتلال  حقبة  ف��ى  و�سكانها  �شوارعها  ع��ن 

الفرن�سى.

العا�شرة  ال���دورة  فعاليات  تزامنت  وق��د 

الجزئية  الانتخابات  ان��ط�الق  م��ع  للمهرجان 

 اكت�سح  حيث  �أكتوبر  من  ال��راب��ع  فى  بالمدينة 

فى  الم�سلمين  الإخوان  فرع  والتنمية«-  »العدالة 

ومراك�ش  طنجة  من  بكل  الانتخابات   - المغرب 

الائتلاف  يقود  ال��ذى  والتنمية  العدالة  وج��دد 

الانتخابات  ه��ذه  ف��ى  ف��وزه  الح��الى  الحكومى 

فى  ثلاثة  �أ�صل  من  مقعدين  وح�صد  الجزئية 

53% من عدد  مدينة طنجة وح�صل على ن�سبة 

يطلقون  كما  ال�سينما  عائلات  ولكن  الأ�صوات 

لم  المغربية  بالدارجة  المهرجان  �ضيوف  على 

خلال  الفوز  ذلك  �أو  الانتخابات  بوجود  تت�أثر 

و�إقامة  الجمهور  ح�ضور  وا�ستمر  الفعاليات 

الندوات فى اليوم التالى لمناق�شة عرو�ض اليوم 
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فى الدورة العا�شرة لمهرجان الفيلم الق�صير بطنجة

كلنــــــا  فـــى  الهـــــــــــم..  متوسـطـيـــــــــون
رامى عبد الرازق

عايدة الكا�شف
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ال�سابق.

�شارك فى الدورة العا�شرة هذا العام اثنان 

البحر  دول  من  دول��ة   21 من  فيلمًا  وخم�سون 

الم�ضيفة  الدولة  المغرب  ر�أ�سها  على  المتو�سط 

والتى وقع اختيارها على خم�سة �أفلام ق�صيرة 

لتناف�س بها على جوائز المهرجان الخم�س وهى 

جائزة المهرجان الكبرى وجائزة لجنة التحكيم 

وجائزة �أح�سن �إخراج و�أح�سن �سيناريو وجائزة 

بالإ�ضافة  ن�ساء  دور  و�أف�ضل  رجال  دور  �أف�ضل 

العا�شرة  ال��دورة  وجائزة  ال�شباب  جائزة  �إلى 

�إلى  ان�ضمت  المغرب  جانب  و�إلى  للمهرجان، 

نادى الخم�سة دول �أ�سبانيا وفرن�سا وتركيا التى 

ح�صدت جائزة المهرجان الكبرى العام الما�ضى 

�سرحات كر�سلان،  للمخرج  »دراج��ة«  فيلم  عن 

على  يطلق  الذى  الم�صطلح  هو  الخم�سة  ون��ادى 

الدول التى ت�شارك بالحد الأق�صى للأفلام كما 

تن�ص عليه لائحة المهرجان.

بينما انح�سرت الم�شاركة الم�صرية هذا العام 

فى فيلمين فقط هما »حدوتة من �صاج« لعايدة 

الكا�شف و»بحري« لأحمد غنيمى رغم �أن م�صر 

لكن  �أف�الم  ب�أربعة  الما�ضى  العام  فى  �شاركت 

يبدو �أن �إدارة المهرجان ر�أت �أن هذين الفيلمين 

�أن�سب ما ي�صلح للم�شاركة الم�صرية هذا العام، 

»رق�ــصة مع  ب�أفـــــلام  �شاركت  المغرب فقد  �أما 

�أ�سمهــــــان»ل�ــــــــسامية ال�شــرقيــــوى« و»اللليلة 

فاز  �أن  له  �سبق  الذى  الأخيرة« لمريم التوز�أنى 

طنجة  مهرجان  فى  �سيناريو  �أح�سن  بجائزة 

يعتبر  وال��ذى  الما�ضى  يناير  فى  الوطنى  للفيلم 

المهرجان القومى المغربى وعاد الفيلم ليح�صد 

ا هذا العام لمخرجته التى  جائزة ال�سيناريو �أي�ضً

هى نف�سها كاتبة ال�سيناريو.

عبار  لمنير  �أفلام«الهدف«  �شاركت  كذلك 

و«اليد الي�سرى« لفا�ضل �شويكة و«كيف ما يقولوا« 

له�شام عيو�ش الأخ الأ�صغر للمخرج نبيل عيو�ش 

المغرب  مثَّل  ال��ذى  الله«  خيل  »يا  فيلم  �صاحب 

�أ�صل  من  �أربعة   - اللجنة  على  ال�شاب  الن�سوى 

�أثر فى خروج  �ستة محكمين - وربما كان لهذا 

حيث  عليه  ر�أيته  الذى  بال�شكل  الجوائز  بع�ض 

فاز الفيلم الإيطالى »حمولة« للمخرج الإيطالى 

فيلم  وه��و  ال��ك�ربى  ب��الج��ائ��زة  �سيرونى  ك��ارل��و 

يقوم  ق���واد  م�ساعد  يعمل  ���ش��اب  ع��ن  يتحدث 

�أوكرانية تعمل كعاهرة من الهرب  بتمكين فتاة 

من تاجر الرقيق الذى كان على و�شك �أن يبيعها 

وهو فيلم يعك�س همًا �سيا�سيًا متو�سطيًا و�أوروبيًا 

يخ�ص تجارة الرقيق الأبي�ض بعد انهيار المع�سكر 

ال�شيوعى قبل ربع قرن.

للمخرجة  ال�سيناريو  جائزة  جاءت  كذلك 

الأخيرة«  »الليلة  فيلمها  عن  التوزانى«  »م��ريم 

لتعك�س نف�س الح�س الأنثوى المهموم ب�صعود تيار 

الفيلم  �أح��داث  ت��دور  حيث  ال�سيا�سى  الإ�سلام 

�أبيها  جثة  على  الدخول  من  تمنع  ام��ر�أة  ح��ول 

بحجة  دفنه  قبل  عليه  الأخ�رية  النظرة  لإلقاء 

تدخل  �أن  حرام  لأنه  تغادره  �سوف  الملائكة  �أن 

وفى  �أباها  كان  لو  حتى  ميت  رجل  على  ام��ر�أة 

حين ت�ستجيب المر�أة على م�ض�ض ترف�ض ابنتها 

الذى  المتطرف  المنطق  هذا  ال�صغرى  الحفيدة 

ق�ضاء  وتقرر  الإن�سانية  فطرتها  مع  يتعار�ض 

لايزال  ك�أنه  جدها  جثة  بجانب  الأخ�رية  الليلة 

هذا العام فى دورة مهرجان كان الأخيرة.

على  ي��ق��ول��وا«  م��ا  »كيف  فيلم  ح�صل  وق��د 

جائزة لجنة التحكيم الخا�صة والتى كانت مثار 

الفيلم  لم�ستوى  �أوًال  ال�ضيوف  بين  كبير  ج��دل 

على  ال�شاب  الم��خ��رج  لإق���دام  وثانيًا  المتوا�ضع 

يعي�شون  الذين  للمثليين جن�سيًا  �إهداء الجائزة 

حياتهم  ممار�سة  من  يتمكنون  ولا  الخفاء  فى 

�أحداث  ت��دور  حيث  النا�س،  بين  طبيعى  ب�شكل 

الفيلم حول �شاب ي�صارح �أباه ب�أنه مثلى الجن�س 

وبعد �أن يتقبل الأب الم��سألة يعود فيقتل ابنه.

الم��ه��رج��ان هذا  ر�أ�����س لج��ن��ة تحكيم  وق���د 

العام المخرج المغربى لح�سن زينون و�ضمت فى 

وهى  بونى كلافرى  �إيزابيل  المخرجة  ع�ضويتها 

فرن�سية من �أ�صل �إيفوارى والأ�سبانية مونت�سيرا 

لهوي�سكا  ال��دولى  المهرجان  رئي�سة  فال�س  غيو 

بو�سبة  �صافيناز  ال�شابة  الجزائرية  والمخرجة 

�إلى  بالإ�ضافة  ندور  �أوم��ى  ال�سنغالية  والناقدة 

عمر  والإعلامى  حجى  على  ال�سينمائى  الناقد 

�سليم من المغرب.

العن�صر  غلبة  ب��ال��ط��ب��ع  وا���ض��حً��ا  20وي��ب��دو 
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 الممثلة بل�سام بليجان �أح�سن ممثلة عن الفيلم التركى �صمتالفائزون بجوائز المهرجان هذا العام

بو�ستر فيلم الليلة الأخيرة

كالرو �سيرونى مخرج الفيلم الإيطالى الفائز »حمولة«



على قيد الحياة.

لفيلم  ا  �أي�ضً �إخراج  �أح�سن  جائزة  وذهبت 

يتحدث عن معاناة امر�أة فى علاقتها مع رجل 

�إخ���راج  »م��ظ��ل��ة«  ال��ك��روات��ى  الفيلم  وه��و  تحبه 

المخرج  فيه  ا�ستخدم  والذى  بافالوفيت�ش  يورى 

ثابت هو الحجم  الواحدة بحجم  اللقطة  تقنية 

�أربع لقطات طويلة  المتو�سط لن�شاهد المر�أة فى 

حالات  �أربع  لتج�سيد  �سوداء  �شا�شات  تف�صلهم 

للرجل  الخ�����ض��وع  م��ن  ت��ب��د�أ  مختلفة  �شعورية 

وتنتهى بالتمرد عليه.  

عليها  فح�صلت  ممثلة  �أح�سن  جائزة  �أم��ا 

الممثلة بل�سام بيلجان عن فيلم »�صمت« التركى 

�إخراج ريزان يزلبا�س عن دورها كامر�أة كردية 

لا  التى  التركية  ال�سجون  �أحد  فى  زوجها  تزور 

لزامًا  فيكون  الكردية  باللغة  بالحديث  ت�سمح 

كل  ل��ه  لتنقل  بعيونها  معه  تتحدث  �أن  عليها 

درر  �أحد  الفيلم  هذا  ويعتبر  والم�شاعر  الأخبار 

ال�سفعة  على  ح�صل  �أن  �سبق  حيث  المهرجان 

ق�صير،  فيلم  ك�أح�سن  ك��ان  لمهرجان  الذهبية 

للممثل  رجالى  دور  �أف�ضل  جائزة  ذهبت  بينما 

من  النهر«  وراء  »م��ا  فيلم  عن  �أرب��ان��ا  ري�شات 

�ألبانيا.

وعلى هام�ش المهرجان كعادته �سنويًا �أقيمت 

تظاهرة بانوراما الفيلم المغربى الق�صير والتى 

تعر�ض �أهم �إنتاجات ال�سينما المغربية الق�صيرة 

خلال عام كامل وتعتبر تظاهرة محلية ذات بعد 

دولى حيث تمنح ال�سينمائيين والنقاد الدوليين 

�أحدث  متابعة  فر�صة  للمهرجان  الحا�ضرين 

�إنتاجات ال�سينما المغربية الق�صيرة التى يتجاوز 

 39 �إنتاجها �سنويًا الخم�سين فيلمًا عر�ض منها 

�إلى  يومية  م�سائية  عرو�ض  فى  ق�صيًرا  فيلمًا 

ال�سينما  مدار�س  �إنتاج  من  �أفلام  �سبعة  جانب 

المختلفة فى المغرب.

ت���أت��ى الجائزة  ال��ت��ظ��اه��رة  ه���ذه  و���ض��م��ن 

ولكن  التحكيم  لجنة  تمنحها  لا  التى  الوحيدة 

تمنحها لجنة من المخرجين المغاربة الم�شاركين 

ال�سينمائية وتحمل  المدار�س  �أفلام  فى م�سابقة 

ا�سم »جائزة ال�شباب« وتذهب لأح�سن فيلم فى 

المخرجين  نظر  وجهة  من  الر�سمية  الم�سابقة 

ميها  للمخرج  العام  ه��ذا  ذهبت  وق��د  ال�شبان 

هل  »�أب��ى  فيلمه  عن  �سلوفينيا  من  هوت�شيفار 

يمكننى القيادة«.

تنظم  التى  الرئي�سية  الفعاليات  ثالث  �أما 

�سنويًا فهو در�س ال�سينما الذى يحر�ص المهرجان 

دورة  ك��ل  م��ن  الأخ�ي�ر  ال��ي��وم  ف��ى  تقديمه  على 

�أحد  يلقيها  �سينمائية  محا�ضرة  على  ويحتوى 

�ضيوف المهرجان فى مجالات ال�سينما المختلفة 

على  العام  ه��ذا  المهرجان  �إدارة  اختيار  ووق��ع 

جمعية »مواهب متو�سطية« مع المخرجة وكاتبة 

ال�سيناريو دانييل �سوي�سا وكاتب ال�سيناريو ح�سن 

لكزولى اللذين ا�ستعر�ضا تجاربهما فى الكتابة 

وتحدثا عن �أدوات العمل و�أ�ساليبهما ال�شخ�صية 

نبد�أ؟«  �أين  من  »ال�سيناريو  عنوان  تحت  وذلك 

مدير  بوجار  ديديى  ال�سينمائى  تولى  حين  فى 

�إدارة الدر�س  جمعية »مواهب متو�سطية« مهمة 

الكبير  الم�صرى  الممثل  وك��ان  الأ�سئلة،  وتلقى 

عزت العلايلى قد �ألقى در�س ال�سينما فى دورة 

عام 2010 �ضمن حر�ص المهرجان على التوا�صل 

نادى  فى  �أ�سا�سى  كع�ضو  الم�صرية  ال�سينما  مع 

�سينما دول البحر المتو�سط. 

ورغم �أن المهرجان لم يعلن عن تيمة محددة 

الدولية  م�سابقته  فى  الم�شاركة  الأف�الم  ت�صبغ 

والبالغ عددها 52 فيلمًا ف�إن المتابع ي�ستطيع �أن 

يتلم�س ذلك الهوى ال�سيا�سى الذى ي�ؤطر الكثير 

من اختيارات الأفلام الق�صيرة المتو�سطية.

يبدو  »الهم«  لنقل  �أو  ال�سيا�سى  الهوى  هذا 

فق�ضية  م��وح«  »�سى  الافتتاح  فيلم  منذ  ظاهرًا 

ال�سيا�سية  الق�ضايا  و�أخطر  �أهم  �أحد  الهجرة 

التى ت�ؤرق دول المتو�سط �شماله وجنوبه، ويتنوع 

الهم ال�سيا�سى المتو�سطى فى الأفلام الق�صيرة 

م�شكلات  واق��ع  ع��ن  المبا�شر  الح��دي��ث  ب�ني  م��ا 

الهجرة غير ال�شرعية والحرب الأهلية والحياة 

تحت وط�أة الأنظمة ال�شمولية وبين الحديث غير 

تعانى  التى  المتو�سطية  المجتمعات  عن  المبا�شر 

ق�ضايا  �أو  ال�سيا�سى  الإ���س�الم  ا�ستفحال  م��ن 

الفقر وفقدان ال�سلام الاجتماعى نتيجة غياب 

واقع �سيا�سى م�ستقر وناجح.

ت���أت��ى ال��ه��ج��رة غ�ري ال�����ش��رع��ي��ة ك���إح��دى 

�أخطر الم�شاكل ال�سيا�سية التى تعانى منها دول 

فيلم  بنتومى  فريد  قدم  الجزائر  من  المتو�سط 

بكاميرا  الت�صوير  �أ�سلوب  يتخذ  الذى  »حراقة« 

الفيديو المنزلى وهو الأ�سلوب المعروف ب�أ�سلوب 

الأفلام  و�أهم  �أ�شهر  �أحد  وت�ش بروجكت«  »بلير 

الفيديو المنزلى، وعبر هذا  انتهجت �شكل  التى 

الفيديو الذى ي�سجل عليه مجموعة �شباب يومهم 

الأخير فى الجزائر قبل الت�سلل �إلى �أ�سبانيا عبر 

البحر نتابع حجم الم�شاعر التى يريقها ال�شباب 

مغادرته  قبل  وطنهم  فى  تف�صيلة  لكل  حنينًا 

وراءه��م  ت��ارك�ني  الرحلة  �أث��ن��اء  حتفهم  ليلقوا 

ال�شباب  يقدم  »لماذا؟«  ال�سيا�سى  الوجود  ��سؤال 

العربى على �إلقاء نف�سه فى عر�ض البحر.

ومن المغرب ي�أتينا »الهدف« للمخرج منير 

عبار الذى يقدم فى �إطار بولي�سى ت�شويقى كيف 

غام�ض  ل�شيء  بالإعداد  مجهول  �شخ�ص  يقوم 

يبدو �أ�شبه بعملية �إرهابية حيث يقوم بالت�صوير 

بينما  طنجة  ميناء  على  والتل�ص�ص  والمتابعة 

الدينى  التطرف  تهويمات  �إلى  ت�أخذنا  ذقنه 

�أن  فقط  ي��ح��اول  �أن��ه  النهاية  ف��ى  نكت�شف  ث��م 

ارة التى �سوف تقله �إلى �أ�سبانيا  يت�سلل �إلى العبَّ

ون�ستطيع �أن نربط ما بين ذقنه وبين �صعود تيار 

ا عندما  الإ�سلام ال�سيا�سى فى المغرب خ�صو�صً

يحلقها لي�سافر �إلى �أ�سبانيا بلا ذقن.

ومن البرتغال عر�ض فيلم »الجبل الأ�سود« 

ل��ل��م��خ��رج ج���او ���س�الف��ي��زا ال����ذى ي��ت��ح��دث عن 

ل�شبونة  فى  يعي�شان  البرازيل  من  زوجين  حال 
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�أحدهما داخل ال�سجن بينما الزوجة تعي�ش مع 

ابنها خارج ال�سجن ولا تريد له �أن يت�صل ب�أبيه 

فقدان  عن  فيلم  �إن��ه  م�سجون،  �أن��ه  يعلم  لا  كىّ 

الهوية والخواء الإن�سانى الداخلى نتيجة الحياة 

المهاجرين  واق��ع  وعن  ال�شاذ،  الغربة  واق��ع  فى 

مجتمع  فى  يعي�شون  الذين  �أو  ال�شرعيين  غير 

�آخر يم�سخ هويتهم يقدم المخرج محمد بوركبة 

تر�سل  �أم  ح��ول  �أم��ام��ى«  الطريق  »ه��ذا  فيلمه 

المف�ضل  ابنها  للبحث عن  بالربو  الم�صاب  ابنها 

الذى يهرب من البولي�س نتيجة �أنه يعي�ش �ضمن 

م�شكلة  وتعك�س  فرن�سا،  فى  الإجرامى  المجتمع 

الهجرة غير ال�شرعية على الم�ستوى ال�سينمائى 

الم�ستوى  على  فقط  لي�س  الم�شكلات  من  العديد 

الاجتماعى  الم�����س��ت��وى  ع��ل��ى  ول��ك��ن  ال�سيا�سى 

والإن�سانى على حد �سواء، ففى الفيلم الأ�سبانى 

نتابع  �سير�سي�سكى  مارينا  للمخرجة  »الزفاف« 

فى  تعي�ش  التى  المهاجرة  الكوبية  الأم  �أن  كيف 

لحفل  كامل  ب�شكل  اليوم  طوال  ت�ستعد  �أ�سبانيا 

زفاف ابنتها التى نكت�شف فى النهاية �أنها تعي�ش 

عبر  هاتفية  مكالمة  مجرد  الحفل  و�أن  كوبا  فى 

التى  الابنة  �صوت  �إلى  الأم  فيها  ت�ستمع  البحار 

تزف �إلى زوجها.

�أما ثانى الهموم التى تراود �صناع الأفلام 

و«الاحتلال«  الأهلية«  »الح��رب  هى  المتو�سطية 

من  العديد  على  تهيمن  والتى  �سواء  حد  على 

الأفلام الأوربية والعربية، ففى الفيلم البو�سنى 

�ألي�س كروت ن�شاهد  »بطارية ال�سيارة« للمخرج 

للجهاز  نور  ترك  فى  تتمثل  �أف�ضل  قادمة  حياة 

نحو  �صديقتها  ب�صحبة  المنزل  من  وخروجها 

حياة جديدة.

بفيلمين  كانت حا�ضرة  والتى  فل�سطين  �أما 

فلا يمكن �أن تفوت الفر�صة لتقديم فيلم يتحدث 

ق�شوع  �أ�سامة  المخرج  قدم  حيث  »الق�ضية«  عن 

فيلمه »غرفة �سمير« عن �شاب فل�سطينى يتنكر 

دخول  من  يتمكن  كى  يهودى  متدين  هيئة  فى 

غرفته بعد �أن احتل عدد من اليهود المتطرفين 

معه  م�صطحبًا  ال�شرقية  القد�س  ف��ى  بيتهم 

الغرفة  �أن  �إياهم  ال�سواح وموهمًا  مجموعة من 

�أثرية تنتمى لع�صر الملك داوود ويحتوى الفيلم 

و�إ�سقاط  ووا�ضح  مبا�شر  �سيا�سى  �إ�سقاط  على 

على  الإ���ص��رار  يخ�ص  مهم  و�إن�سانى  تاريخى 

وبقاء  الفل�سطينى  لل�شعب  التاريخية  الحقوق 

هويتهم مهما طال زمن الاحتلال.

للمخرج  »حنين«  الفل�سطينى  الفيلم  وفى 

تعي�ش  وحيدة  امر�أة  حياة  نتابع  بواردى  �أ�سامة 

على  ثابتة  تظل  لكنها  الاح��ت�الل  وط����أة  تح��ت 

موقفها الإن�سانى فى محاولة التوا�صل مع ابنها 

ولكن  الخ���ارج  �إلى  م�سافر  �أن��ه  نت�صور  ال��ذى 

عندما يتم القب�ض على والد الفتى الذى ي�سرق 

البرتقال من حديقتها نكت�شف �أن ابنها م�سجون 

لي�س  و�أن الحنين الجارف الذى ت�شعر به نحوه 

ب�سبب غربته ولكن ب�سبب �سجنه.

تبقى الإ�شارة �إلى �أن المهرجان احتوى على 

الكبير  الأم��ري��ك��ى  الم��خ��رج  م��ن  مهمة  م�شاركة 

)اثنا  الأي��ق��ون��ة  الفيلم  �صاحب  جليام  ت�ريى 

ويلز  بيت وبرو�س  براد  الذى جمع  ع�شر قردًا( 

15 عامًا وجاءت الم�شاركة بفيلمه الق�صير  قبل 

»عائلة ب�أكملها« وهو �إنتاج �إيطالى وتدور �أحداثه 

بالكامل فى �إيطاليا من خلال طفل ي�سرق تمثالًا 

الليل  طوال  الكوابي�س  فتناتبه  مقد�سًا  �صغيًرا 

حتى يهديه �إلى والديه فى ال�صباح.

م�ستحدثة  جائزة  على  الفيلم  ح�صل  وقد 

العا�شرة  ال�����دورة  ج��ائ��زة  وه���ى  ال��ع��ام  ه���ذا 

�أولى  القادم  العام  من  يبد�أ  ال��ذى  للمهرجان 

دورات عقده الثانى بنجاح وتطور م�ستمرين.

وكان المخرج الكبير قد �أر�سل ر�سالة م�صورة 

�إلى جمهور المهرجان فى طنجة تحيًة منه و�شكرًا 

على قبول فيلمه �ضمن �أفلام الم�سابقة الر�سمية 

عُرِ�ضت قبل  وهى لفتة مميزة من مخرج كبير 

عر�ض فيلمه ولاقت ترحيبًا وامتنانًا من �ضيوف 

المهرجان و�إدارته على حد �سواء.

 طنجة- المغرب

مجتمع ما بعد الحرب اليوغ�سلافية حيث �أ�سر 

تعي�ش فى بلوك �سكنى واحد تحتفل بقدوم ابنة 

يجوب  لاي��زال  الجي�ش  بينما  لأحدهم  جديدة 

كلها  والمدينة  ح�ساب  بلا  الب�شر  يقتل  ال�شوارع 

ملامح  وت�ستمر  روح،  ولا  لون  بلا  رمادية  تبدو 

الحرب الأهلية اليوغ�سلافية فى الفيلم التركى 

حول  كوت�ش  لنظيم  الأربعة«  �سراييفو  »ج��دران 

�أن الحرب  متوهمًا  المقعد  �أبيه  مع  يعي�ش  �شاب 

لاتزال تدور فى ال�شوارع لنكت�شف فى النهاية �أنه 

م�صاب بجنون الحرب الذى يوهمه �أن الق�صف 

على  دلال��ة  وه��ى  م�ستمرين  لاي��زالان  والقن�ص 

الم�شلول  القديم  �أن الحرب ق�ضت على الجيلين 

والجديد المجنون.

 �أما فيلم »اللم�سة« من �صربيا �إخراج �إليك 

�أن  يبلغونه  �صغير  طفل  عن  فيتحدث  كونيت�ش 

والده �أ�صيب فى الحرب فيذهب �إلى الم�ست�شفى 

كى يظل بجانبه وهو مربوط الوجه وفى لحظة 

الطفل  فيه  ي�صرخ  الح��ي��اة  مفارقته  قبل  م��ا 

النهاية  وفى  جديد  من  قلبه  فينب�ض  يبقى  �أن 

الطفل  وال��د  لي�س  المربوط  الرجل  �أن  نكت�شف 

ولكنه ممثل للواقع الجريح ما بعد الحرب الذى 

الطفل  فى  متمثلة  الم�ستقبل  �صرخة  �إلى  يحتاج 

ليبقى على قيد الحياة.

وت���ت���م���ا����س م�����ش��ك��ل��ة الح������رب الأه���ل���ي���ة 

اللبنانية  الحرب  هولوكو�ست  مع  اليوغ�سلافية 

نور«  يا  »النور  اللبنانى  الفيلم  فى  نراها  والتى 

للمخرجة هدى كرباج حيث ال�شابة التى تحاول 

يطاردها  بينما  نعرفه  لا  ما  ب�شخ�ص  الات�صال 

�شاب مجهول محاوًال �أن يمنحها جهاز ت�سجيل 

تكت�شف  وت���أخ��ذه  ل��ه  ت�ستجيب  وعندما  �صغير 

�أهلها  ب���أ���ص��وات  عليه  م�سجلة  ذك��ري��ات��ه��ا  �أن 

و�أ�صدقائها الذين فقدتهم منذ �أن كانت �صغيرة 

�أث��ن��اء الح���رب، �إن��ه��ا الج���راح ال��ت��ى لا تندمل 

الأم��ل فى  يبقى  ولكن  التى لا تم��وت  20وال��ذك��رى 
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مريم التوز�أنى تت�سلم جائزة �أح�سن �سيناريو

نور الدين ال�صايل رئي�س المركز ال�سينمائى المغربى �إلى الي�سار م�صطفى 

الخلفى وزير الإعلام والات�صال المغربى فى حفل الافتتاح ب�سينما روك�سى

نور الدين ال�صايل على اليمين ووزير الثقافة الأ�سبق محمد 

الأ�شعرى فى حفل افتتاح الدورة فى تكريم �صاحب الفكرة
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ول��ع��ل ع��زل��ت��ه ت��ع��ود لان�����س�لاخ��ه م��ن الحى 

ال�شعبى الذى ن��شأ فيه بالإ�سكندرية )محرم بك( 

وذهابه �إلى باري�س لنيل درجة الدكتوراه، وهناك 

�أ�صبح �شيوعيًا، وعاد معتليًا قيادة تنظيم. 

رافقت الدكتور �سيد لت�سهيل الأمر.. طالعنا 

الكاريكاتورية  الر�سوم  ي�شبه  الأ�سمر،  بوجهه 

�إلى  ان�سحب  وق��د  عري�ضة،  جبهته  ل��ل��ف��ت��وات، 

الخلف �شعره الأكرت على هيئة 7.. وخفف المكتب 

العري�ض من قامته المكتنزة ق�صرًا وبدانة. 

ابت�سامة  عن  الغليظتان  �شفتاه  وانفرجت 

فجاءت  وزي���رًا،  ي�صبح  �أن  و�شك  على  م�سئول، 

الرجل  �أن  �شككت  ح��ت��ى  متحفظة،  ر���س��م��ي��ة، 

عرفنى. 

قدم الدكتور �سيد مظلمته، عما لحق به فى 

الانتخابات، وعند ان�صرافنا �س�ألت الدكتور ف�ؤاد 

عما نفعله �إذا لم يتحقق �شيء. 

نظارته  �إط����ار  ف���وق  م��ن  ب��ن��ظ��رة  �صعقنى 

الرجل  �أنفه.. بعدها تولى  ال�ساقطة على ق�صبة 

الحزب  قيادة  فى  زميله  وك��ذا  التموين،  وزارة 

الدكتور  يناير(   8 )ح��زب  الم�صرى  ال�شيوعي 

�إ�سماعيل �صبرى عبد الله وزارة التخطيط. 

مجلة  تحرير  رئي�س  حافظ  �لاصح  و���س��ارع 

مع  �صحفى  ح���وار  بعمل  وقتها  »روزال��ي��و���س��ف« 

الدكتور ف�ؤاد مر�سى، مب�شرًا بعهد جديد لوزارة 

التموين. 

الوزيران  خرج  حتى  طويل  وقت  يم�ض  ولم 

ي�شى  �أث����رًا  ي�ترك��ا  �أن  دون  وزاري،  تعديل  ف��ى 

باختلافهما عن �أي وزراء �آخرين. 

ع�صر  ف��ى  ال����وزارة  توليهما  م��ن  وعجبت 

ال�سادات  �أم���ر  م��ن  �أك�ث�ر  وع��ج��ب��ت  ال�����س��ادات، 

)اليمينى( يعين وزيرين �شيوعيين، وعبد النا�صر 

�أحدهما،  �أن  مع  الرجلين..  ي�سجن  )الي�سارى( 

الدكتور �إ�سماعيل �صبرى عبد الله، كان معزومًا 

عنده على الع�شاء ليلة القب�ض عليه فى الأول من 

يناير عام 1959.

فلم  ال�صاعقة،  النظرة  رغ��م  �أن��ه  الم��ه��م.. 

لإنجاح  بذلناه  جهد  على  و�أ�سفت  �شيء،  يتحقق 

مع �أن لافتة معلقة على �أحد الجدران با�سم 

»�شارع مدر�سة الزراعة« لأن بابًا خلفيًا لها يطل 

على ال�شارع، �إلا �أن �أحدًا لم يحفل بها �أبدًا. 

وتغير ا�سم �شارعنا مرتين، وكنت عندما �أذكر 

ي�ستو�ضحني،  التاك�سى،  ل�سائق  الا�سمين  من  �أي 

ف�أقول: �شارع ال�سلخانة، و�أريح دماغى. 

جديد  ا���س��م  �أول  �إث���ب���ات  �أردت  وع��ن��دم��ا 

)المندراوي( فى بطاقة الرقم القومى، بحثت عن 

�إي�صال ا�ستهلاك كهرباء، �أو ماء، �أو تليفون، دون 

ال�سلخانة،  �شارع  ال�شهرة:  با�سم  فكلها  ج��دوي، 

به  يقع  الذى  الفرعى  جلبة«  »�أبو  �شارع  با�سم  �أو 

من  �أوائ��ل  من  رجل  ا�سم  على  الم�سمى  م�سكني، 

�سكنوه. 

�إي�صال  على  ع�ثرت  حتى  الح��ي��ل،  �أعيتني 

كهرباء، مطمو�س فيه ا�سم ال�شارع، فكتبت مكانه 

فى  و�أثبته  الم��ن��دراوى،  ا�سم  الكاتبة  الآل��ة  على 

البطاقة. 

علينا  طلعت  توقع،  غير  وعلى  ف��ج���أة،  لكن 

الدولة بتقليعة تجديد البطاقة.. بحجة �أنها بليت، 

تبلى،  لا  بلا�ستيكية  م��ادة  من  م�صنعة  �أنها  مع 

ورقية  القديمة،  ولأن  بالا�ستعمال،  ولا  بالماء،  لا 

وتبلى، مع ملاحظة �أن الدولة طوال خم�سين عامًا 

لم تطالب بتجديدها، وتلقائيًا �إذا ما تلفت بطاقة 

مواطن �أو فُقدت ي�ستخرج �أخرى. 

ملامح  �أن  �أخ����رى،  حجة  ال��دول��ة  و���س��اق��ت 

المواطنين تتغير، و�إذا كان فى هذه الحجة بع�ض 

�أو  الأربعين  بلغوا  من  تعف  لم  فلماذا  الوجاهة، 

الخم�سين، فملامح وجوههم لن تتغير كثيًرا حتى 

�آخر �أيامهم. 

ليت الدولة، التى تريد �أن تجني بع�ض المال، 

وتفر�ض  ـ  وال���دوران  اللف  من  ب��دًال  ـ  تريحنا  �أن 

دوخة  من  بدًال  �سنوات،  عدة  كل  ندفعها  ر�سومًا 

التجديد. 

ا�سم  �إلى  ال�شارع  ا�سم  تغير  وقد  �أفعل  ماذا 

الدكتور �سيد �أبوالعينين.

�أنا لا �أعرف من هو«المندراوي«.. فلم يتف�ضل 

اللافتة  �أ�سفل  عنه  نبذة  كتابة  �أو  بتعريفه،  �أحد 

المعلقة، ولكني �أعرف الدكتور �سيد.. كان �صاحب 

ال�سلخانة، مازالت تحمل  �شارع  �أول  �صيدلية فى 

ال�شيخ  م��ي��دان  على  الآخ���ر  بابها  وي��ط��ل  ا�سمه 

با�سم  الم��ع��روف  الح��ي  يتو�سط  ال���ذى  ح�سنين، 

كبيرة..  ب�شعبية  الدكتور  يتمتع  وحيث  ال�شيخ، 

ويرتبط الرجل ب�صداقات مع بع�ض الي�ساريين،.. 

ونجح  مرتين،  ال�شعب  مجل�س  انتخابات  وخا�ض 

وفى  ر�سوبه..  على  �أ�صرت  ال�سلطة  لكن  فيهما، 

الم��رة الأخ�ي�رة، ج��اء زك��ى ب��در، وزي��ر الداخلية 

�إلى  وذه���ب  ال�تر���س��ي��ب،  ع��ل��ى  لي�شرف  وق��ت��ه��ا، 

حي«�سندوب« لترويع الأهالى، حيث كان الدكتور 

يحوز على �أغلب �أ�صواته. 

�إذا  خطره،  زال  وق��د  موته،  بعد  �أن��ه  ويبدو 

مانعًا  المحلى  المجل�س  يجد  لم  خطر،  هناك  كان 

من �إطلاق ا�سمه على ال�شارع، ا�ستجابة لمجاهدة 

وارثيه و�أ�صدقائه تخليدًا لذكراه. 

و�سبق �أن ا�صطحبت الدكتور �سيد �إلى لجنة 

بداية  ف��ى  ال�����س��ادات  الرئي�س  �أن��شأها  تظلمات 

القوى«  »م��راك��ز  ظلمتهم  م��ن  لإن�صاف  ع��ه��ده، 

وكنت  مر�سى..  ف�ؤاد  الدكتور  اللجنة  هذه  ور�أ�س 

التقيته فى �سجن الواحات الخارجة.. لكن كانت 

الاختلاط  لى  تتيح  لا  بيننا  كبيرة  م�سافة  هناك 

به.. فهو جهم، منعزل، بما يليق بزعيم و�سكرتير 

 8 حزب  فى  وقيادي  )الم�صرى(  الراية  لتنظيم 

يناير 1958.

ف�ؤاد حجازى

حـــــــــديـثُ  التحــــــــــــــــــــــديث...

ف�ؤاد حجازى
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الدكتور �سيد.. تكونت لجنة من بع�ض الأ�صدقاء 

حثثنا  للعمل..  خطة  وتبحث  تجتمع  والم��ع��ارف، 

ال��ن�����س��اء وال�����ش��ب��اب ع��ل��ى ال��ق��ي��د ف��ى الج����داول 

الانتخابية، عندما فتح باب القيد. 

ناق�شنا  الانتخابات  موعد  اق�ترب  وعندما 

وجمعنا  الم��ر���ش��ح،  ب��رن��ام��ج  ف��ى  الم��ق��اه��ي  رواد 

فى  علقناها  قما�شية،  لافتات  لعمل  التبرعات 

�شوارع الدائرة.. وطبعنا من�شورات وزعناها على 

المارة. ويوم الانتخاب عينا مندوبين عن المر�شح 

فى مقار الاقتراع، وات�صلنا بمحامين للإبلاغ عن 

�أية مخالفات. 

الناخبين  ب�أ�سماء  ك�شوفًا  طبعنا  ق��د  وكنا 

ومقار الت�صويت لإر�شادهم �إليها، حيث الداخلية 

اعتاد  التى  الت�صويت  مقار  بتغيير  كل مرة  تقوم 

عليها النا�س، وكثيرون يدوخون من البحث عنها 

عن  وين�صرف  يي�أ�س  وبع�ضهم  الانتخاب،  ي��وم 

للتلاعب..  الفر�صة  تتاح  حيث  برمتها  العملية 

ي��ح��دث ه��ذا ف��ى نف�س ال��وق��ت ال���ذى ت��دع��و فيه 

للاقتراع،  الذهاب  �ضرورة  �إلى  النا�س  الحكومة 

وتنعي عليهم بعدها عدم �إقبالهم!!.. 

•••

�أعيتني الحيل لأثبت الا�سم الجديد.

�أترك الا�سم القديم )المندراوي(  �أن  فكرت 

وفكرت  �سفرى  جواز  فى  المثبت  وهو  حاله،  على 

)�شارع  دائمًا  منه  �أه��رب  ال��ذى  الا�سم  �أثبت  �أن 

ال�سلخانة(، لكنه �سينتقل تلقائيًا �إلى جواز �سفرى 

القاهرة،  مطار  موظفى  �أن  خلت  تجديده.  عند 

�سينظرون  العربية  الدول  وكذا موظفى مطارات 

فلن  الأجنبية،  الم��ط��ارات  فى  �أم��ا  ���ش��ذرًا..  �إلى 

يلاحظوا �شيئًا، فكتابته بحروف لاتينية لا تومئ 

لهم ب�أية دلالة. 

وم���اذا ع��ن ن��ظ��رة م��وظ��ف الم�����ص��رف الذى 

ذهنه  �إلى  �ستقفز  هل  معا�شى؟!..  منه  �أ�صرف 

�صورة مجاورٍ للمذبحٍ، مع باعة الكر�شة والكوارع، 

ال�شارع  �إلى  بعرباتهم  ي���أت��ون  م��ازال��وا  وال��ذي��ن 

ال�سلخانة،  فى  الذبح  يوم  الأربعاء،  يوم  �صبيحة 

بعيد فى غرب  �إلى مكان  ال�شارع  نقلت من  التى 

وت�ساءلت..  ويزيد،  عامًا  ثلاثين  منذ  المن�صورة، 

ا�سم  تغيير  عند  المحلي  المجل�س  يقوم  لا  لم��اذا 

كهرباء  م��ن  المختلفة  الم��راف��ق  ب���إخ��ط��ار  ���ش��ارع 

ومياه وتليفونات و�سجل مدني وم�صارف بالا�سم 

الجديد. ولديها كمبيوترات، وما �أ�سهل �إخطارهم 

دون كلفة �أو جهد؟!. 

اختب�أت  جلبة«الذى  ا�سم«�أبو  �إلى  �أع��ود  هل 

خلفه مدة طويلة.. ومازالت ق�سائم تح�صيل المياه 

معنونة به. 

عندما ان�ضممت �إلى اتحاد كتاب م�صر عند 

�شارع  من  هربًا  كتبته   1976 ع��ام  فى  ت�أ�سي�سه 

ي�سمع  من  ف�ضول  يثير  �أن��ه  ولاحظت  ال�سلخانة، 

الأفق  ف��ى  الم��ن��دراوي  لاح  وح�ني  يطالعه،  �أو  ب��ه 

لكن  لإثباته..  الاتح��اد  و�أخطرت  به،  ا�ستنجدت 

مكاتباته ومجلته حملت الا�سم القديم.

الزمالك،  ف��ى  الاتح����اد  م��ق��ر  �إلى  ذه��ب��ت 

بياناتي،  عليها  بطاقة  �إداري  موظف  و�أعطاني 

وغيرت العنوان بخط يدي ومع ذلك و�صلت المجلة 

�آه.. هناك  بالا�سم القديم.. عدت �إلى الاتحاد.. 

ك�شف ينقلون منه الأ�سماء دون الرجوع للبطاقة.. 

الكمبيوتر  �آه..  ج��دوي..  ولا  الك�شف،  فى  غيرنا 

ك�شف  م��ن  عليه  ومثبتة  ال��ب��ي��ان��ات..  عليه  الآن 

قديم.. غيرنا على الكمبيوتر.. ولا جدوى!!. 

مع العلم �أن الاتحاد ير�سل كل عام ا�ستمارة 

الجديد..  العنوان  فيها  �أثبت  بيانات..  تحديث 

ورغم  رق��م�ني..  زاد  ال��ذى  التليفون  رق��م  وك��ذا 

ذلك.. مازالت المكاتبات معنونة بالا�سم القديم.. 

ومن يطلب منهم رقم تليفوني يعطونه الرقم قبل 

التغيير ويدوخ ال�سبع دوخات التى فى الدنيا حتى 

يت�صل بى. 

•••
مرات،  عدة  ر�أ�سى  فى  الأم��ر  �أدرت  �أن  بعد 

رف�ضت الاحتفاظ بـ«المندراوي« �أو العودة �إلى«�أبو 

�أبو  �سيد  ال��دك��ت��ور  �إث��ب��ات«  ع��ن  وتخليت  جلبة« 

العينين« مع �أنى  كتبته فى تروي�سة �سل�سلة »�أدب 

فى  نجحت  لو  فحتى  �أ�صدرها..  الجماهير«التى 

ذلك فلن يم�ضى وقت طويل �إلا ويغيرونه. 

والدائم،  ال�شائع،  بالا�سم  �أحتفظ  لا  فلماذا 

�أهرب  �س�أظل  متى  و�إلى  الأ�سماء،  تعاقب  رغم 

منه؟!.

زكى بدرد. ف�ؤاد مر�سى

د. �إ�سماعيل �صبرى عبد اللهجمال عبد النا�صرمحمد �أنور ال�سادات
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»تامر عفيفى« �صوت �شعرى �شاب له ب�صمته 

الطازجة،  ولغته  المميزة،  و�شخ�صيته  الخا�صة، 

خ�صبًا..  �شعريًا  عالماً  ت�شكل  التى  الثرية  و�صوره 

تدخن  لا  »الفئران  دواوينه  ثانى  لنا  يقدم 

المارلبورو«، لت�شكل ق�صائده المكثفة والغالب عليها 

فى  بينها  فيما  تت�ضام  �شعرية  لوحات  الاكتناز 

تلاحم ع�ضوى ي�ؤطرها ليخرج ديوانه وك�أنه لوحة 

بانورامية كبرى ت�شكلها قطع ف�سيف�سائية مت�آلفة.

نبرات  بع�ض  عفيفي«  »تامر  لغة  فى  تعلو 

التمرد على الا�ست�سلام لم�ألوفية الأو�ضاع القائمة 

والكفر بالتقليدية؛ كما فى ق�صيدة »ل�ستِ دائرة 

ول�ستُ مثلثًا« التى يقول �صوتها ال�شعرى: »�إذا كانت 

م�شاعرى على �شكل هذا المثلث/ وكانت م�شاعرك 

على �شكل هذه الدائرة/ �سيكون من ال�سهل جدًا/ 

ال�شهير/  مثلثى  زوايا  ب�إحدى  دائرتك/  اختراق 

تكفى لا�ستيعاب  الهند�سية/  الأ�شكال  كانت  و�إذا 

قبلاتنا/ فحياتنا �ستظل وا�ضحة/ الو�ضوح الذى 

تلك  تمامًا  يدركون  فهم  المحبين/  جميع  يكرهه 

الحقيقة/ �أن ال�شيء العظيم يظل بينهما/ �إلى �أن 

ي�سمونه الموت«، فتبدو ثورية متمردة على الأ�شكال 

رغبة  من  انطلاقًا  للم�شاعر،  المقولبة  الهند�سية 

تح�صنًا  التحديد،  قيود  من  التحرر  فى  جامحة 

لعلائق  المنمط  الو�ضوح  بفعل  الحب  موات  من 

المحبين فيما بينهم.

ووط�أة  الآلية  قيود  من  التخفف  فى  ورغبة 

ال�صناعيّة كانت دعوة ال�شعر �إلى اللواذ بالطبيعة 

والمتجردة  الآلية،  مظاهر  من  المتحررة  البكر، 

ق�صيدة  فى  كما  ال�صناعية؛  المادية  �أ�شكال  من 

الكاميرات  حيث  هنا/  »�أنا  والله«:  »الم�ستكينون 

لا  الفئران  وحيث  لـ«فلا�ش«/  تحتاج  لا  التى 

طريقة  على  الحب  وحيث  المارلبورو/  تدخن 

ال�ضئيل/  الج�سم  ذى  بالطير  والإيمان  الله/ 

�أو الا�ستغفار كثيًرا/  �أجد م�شقة فى الموت/  ولن 

تم�سك  فيبدو  الربيع«،  مثل  جدًا/  قريبٌ  فالقبر 

الأولى،  الطبيعة  بممار�سات  ال�شاعرة  الذات 

الزوائد  عن  والا�ستغناء  ال�صافية،  والفطرة 

الآلية، فالكاميرات لا تحتاج �إلى »فلا�ش«، كذلك 

فـ)الفئران( التى ترمز �إلى الكائنات الحية ذات 

الف�سيح  الوجود  هذا  فى  بال��ضآلة  المت�سم  الكيان 

رمز  ال�سجائر  »المارلبورو«/  تدخين  عن  ت�ستغنى 

الرفاهية الم�صطنعة و�إحدى �أمارات الي�سر المادى 

التخمة  �أمارة كذلك على  �أنها  الظاهر، غير  فى 

بهذه  النف�س  فتحلى  لل�ضرر،  وم�سبب  الزائفة 

الخادعة  الرفاهية  مظاهر  على  المت�أبية  الحالة 

الأقدار  �أعتى  مواجهة  فى  وقوة  �شجاعة  يك�سبها 

لتقبل  مهي�أة  النف�س  فت�صبح  الموت،  كان  لو  حتى 

لأجملها  تقبلها  بمثل  )الموت(  الأحكام  �أق�سى 

ال�شعرية  ال�صياغة  فتجيد  )الربيع(،  وخيرها 

�إذ  مبا�شر،  غير  هنا  يجيء  الذى  التقابل  بناء 

فـ)القبر(  وعوالقها،  المتقابلات  لوازم  بين  يقوم 

لازم عن الموت، �أما الربيع فيلزم عنه الحياة.

 فالذات فى �سبيل �سعيها للتخل�ص من عوالق 

�أزهق روحها ت�سعى لأن تمار�س نوعًا  عالم مادى 

الأولى؛  الوجود  �إلى حالة  والعودة  »التطهر«،  من 

كما فى ق�صيدة »للعظماء منكم«: »لي�أتِ منكم كل 

من ي�شعر فى نف�سه طيبة/ ولتجتمعوا عند �أقرب 

مكان دافئ/ عالمنا لي�س مليئًا بالأماكن الدافئة/ 

لي�أت كل منكم ببع�ض اليا�سمين فى يده/ م�ستحمًا 

بقليل  وجهه  على  ويعفر  تم�س/  لم  جوفية  بمياه 

من التراب/  هناك فى مكان �أطهر من ق�صائدى 

�أفكارنا/  ميول  دون  �سنجتمع  بالنفاق/  المليئة 

�أخلاقنا  ن�صو�ص  و�سنتلو  المحبة/  و�سنتبادل 

المقد�سة/ فى �صمت ي�شبه �صوت ال�سماء/ عندما 

كانت متحابة جدًا/ مع الأر�ض/ قبل مرور دقيقة 

تطلب  فالذات  الخلق«،   بداية  على  واحدة/ 

ا�ستجماع الطيبين؛ ن�شدانًا فى التطهر، و�أمًال فى 

الدفء المفتقد فى هذا العالم، رغبة فى ا�ستعادة 

بين  قائمة  كانت  التى  والتحابى  الوفاق  حالة 

ا دورًا فى  ال�سماء والأر�ض، كما يلعب التقابل �أي�ضً

الأو�ضاع  �إليه  و�صلت  الذى  الانقلاب  حدة  جلاء 

�إذ كان )�صوت( ال�سماء وقت تحابيها مع الأر�ض 

تن�شد  »تامر عفيفي«  ف�شعرية  )ال�صمت(،  ي�شبه 

عن  بحثًا  الأولى،  الأزمان  �أغوار  فى  الانغما�س 

الطبيعة البكر.

»تامر  لدى  ال�شعرية  ال�صورة  فى  ويطغى 

يكثر  التى  الطبيعة  عنا�صر  ح�ضور  عفيفي« 

الذى  ال�ضفادع  نقيق  »�أنا  به؛  كم�شبه  ح�ضورها 

الذات  بين  فثمة تماه  وي�صعد«،  ال�سواد/  يخترق 

الريح  مهب  »فى  الطبيعة:  وموجودات  الإن�سانية 

قديمة/  �ألحان  من  �أجزاء  كلنا  طيور/   كلنا 

متنا منذ �ساعة فقدنا للفر�شاة والألوان/ وظلت 

بائ�سة دونما اكتمال«، وفى المقابل فقد  اللوحات 

عفيفي«  »تامر  لدى  ال�شعرية  ال�صورة  ت�ؤن�سن 

»الحياة  موجوداته:  وت�شخ�ص  الوجود،  عنا�صر 

ال�سن/ منذ  فى  �أرملة �صغيرة   - - فى الحقيقة 

36

ال�شعر  ي�ستعيد  العوالم  الأولى

فئران تامر عفيفى  لا  تدخن  المارلبورو

ر�ضا عطية  

 غلاف الديوان
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وكل  الزمن/  فى  المنا�ضل  الفنان  زوجها  مات 

 ،» المتحدثين عن الرجولة فى الأ�صل لي�سوا رجاًال

فثمة حالة من التوحد مع الطبيعة وتبادل الأدوار 

بينها وبين الإن�سان. 

فعلاقة الذات بعنا�صر الوجود قد ت�صل �إلى 

حد الاحتواء: »ا�سمعينى جيدًا/ لديّ قطة/ ت�صعد 

على كتفى بكل �شفافية/ وهناك �أطفال كثيرون/ 

يبكون على ذراعي/ وتحت �ضلعى الأي�سر/ �شم�س 

الأنا  بمركزية  ت�شعر  فالذات  وامر�أة«،  دافئة 

ما  وهذا  الموجودات،  يحتوى  محورًا  تكون  التى 

الأنا  المتكلم/  �ضمير  ح�ضور  ن�سبة  ارتفاع  ي�ؤكده 

الحظائر/  بناء  فى  الماهر  »ف�أنا  الق�صيد:  فى 

الذى  الوحيد  و�أنا  جيوب/  بلا  لملاب�س  والدعاية 

ح�ضورًا  ترى  فالذات  نظيفة«،  ع�صور  من  �أتيت 

متفردًا لها، �سواء على م�ستوى الفعل الذى يت�سم 

على  �أو  الدعاية(،   – الحظائر  )بناء  بالخلق 

م�ستوى الن��شأة الخارجة من ع�صور نظيفة.

وفى مقابل الح�ضور المرتفع ل�ضمير المتكلم، 

المخاطب،  �ضمير  ح�ضور  ن�سبة  كذلك  ترتفع 

كذبتم  الحقيقة  فى  »كلكم  الجمعي:  لا�سيما 

البناء  على طيبتي/ وانتحلتم �صفة الواثقين من 

الروايات  كل  »�إذن/  �آخر:  مو�ضع  وفى  والعلو«، 

البيوت  ت�سكنون  �إنكم  يقولون  �صحيحة/  غير 

مقطوعاتى  لكن  التخفي/  وتجيدون  المظلمة/ 

على  بقتلة/  حجرتى  تزود  الناق�صة/  المو�سيقية 

غير العادة/ بما يعنى �أننى ��سأ�ستمر فى ال�صنع/ 

ت�شيخ  وعندما  ب�صداقتي/  ت�ألقكم  �أ�ضمن  كى 

قتل  الاحتكاك/ هل تجر�ؤون على  �أ�صابعي/ من 

الموقف  فى  �أمامنا  فيح�ضر  الهرم؟«،  �صاحبكم 

مقابل  فى  الجمعى  المخاطب  �ضمير  ال�شعرى 

وحدة  على  �أمارة  الأنا،  الفردي/  المتكلم  �ضمير 

الذات فى ح�ضورها المفرد فى مواجهة الآخر فى 

ح�ضوره الجمعى المتعدد والمتكاثر، فالأنا بطيبته 

يواجه الآخر فى ح�ضوره الجمعى بما يمار�سونه 

فى  الذات  يدفع  مما  وتخفي،  وزيف  كذب،  من 

موقفهم  عن  الآخرين  م�ساءلة  �إلى  هذه  وحدتها 

منها، ف�شعر »تامر عفيفي« �أحيانًا ما يختتم بع�ض 

الجدل  �أفق  يبقى  مما  حائر،  بت�سا�ؤل  مقاطعه 

مفتوحًا على مدى ممتد من الت�سا�ؤل والده�شة.

 فق�صيد »تامر عفيفي« يحفل دومًا بالت�سا�ؤل 

الوجودية  الق�ضايا  فى  يُ��سأل  ما  �أحيانًا  الذى 

نقود فى معنى  ت�ساويه قطعة  الذى  »ما  الكبرى: 

الأبدية؟«، فيقوم الت�سا�ؤل الذى تبدو بنيته بالغة 

بالغى  خيارين  بين  مقارنة  عقد  على  التكثيف 

بالفناء  والمحكوم  والجزئى  القطعة  بين  التقابل، 

تبدو  وكذلك  المفارق،  الكلى  المعنى  مقابل  فى 

والمحدودية  بالزوال  المو�سومة  المادة  النقود/ 

والح�ضور  بالخلود  المو�سومة  الأبدية  مقابل  فى 

المفارق والممتد وغير المحدود.

  و�أحيانًا ما ي�أتى الت�سا�ؤل لدى »تامر عفيفي« 

فى توالٍ متلاحق الأ�سئلة: »هل تعلَّموا الاقتراب؟/ 

مثل  والذوبان  الطير؟/  مثل  ال�صعود  تعلَّموا  هل 

فيعبر هذا  القبل؟«،  فى  كما  الا�شتهاء  �أو  الثلج/ 

من  الذات  وعى  يطرق  عما  المتدفق  الا�ستفهام 

�أ�سئلة تبدو متدافعة ومنهمرة، تج�سيدًا لحالة من 

الده�شة والبحث المتطلع.

فى  والنهى  الأمر  يتوالى  ما  ف�أحيانًا  كذلك 

�إلحاح طلبي: »مُرّوا من �أمامى واتركونى �أحدق/ 

�أرادت  واتركوا فو�ضاى تعزف/ لا تنهروا قطًطًا 

تحب  التى  الفئران  ت�ستغربوا  ولا  قدمي/  لعق 

وا من �أمامى واتركونى �أفكر/  رائحة ج�سدي/ مُرُّ

القطعة  فتحفل  منجزات«،  بلا  العائدين  فى 

�سواء  الطلبية  للأفعال  كثيف  بح�ضور  ال�سابقة 

دعوة  �إطار  فى  ي�صبان  اللذين  النهي،  �أو  الأمر 

م�سعاها،  فى  الذات  ترك  �إلى  الجمعى  الآخر 

تعبيًرا  التدفق  الأمر والنهى غزيرة  �أفعال  فت�أتى 

الآخر  وتحييد  الانطلاق  فى  الذات  رغبة  عن 

فيه،  لثقتها  فاقدة  الذات  تبدو  والذى  الجمعى 

ا :«�أنتم – �إذًا  وهذا ما ي�شى به توالى النفى �أي�ضً

– لا تقولون لى الحقيقة/ لا �أحد �أعطانى فر�صة 
لافترا�ش ال�سماء/ والكواكب لم تكن موجودة قبل 

نبوغنا فى اكت�شافها«، فالنفى يعك�س �سلبية الآخر 

اكت�شاف  قبل  العالم  وجود  وانعدام  الذات  نحو 

الذات الجمعى له.

تامر عفيفى
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ا هل �آمن الجميع حقًّ

�أن �أحاديث ال�صعاليك على الأر�صفة

�أعظم من �أحاديث البرلمان؟

فى �صدور معظمنا يظل »المعتقل«

ونخفى خلف ابت�سامتنا منا�ضلين

�سير  من  الك�سير  قبعاتنا  وتحت 

الأناركيين

و�سواد عيوننا

ترطبه �أحاديث ال�شتاء

حتى الذين لم يمروا من هنا

كانوا هنا

ماذا �سيكون رد فعل ال�سماء

�إذا ادعينا الطيبة مثل كل الطيبين

الذين يقبلون

�أن يحكمهم الأ�شرار؟

*****

�سنجل�س ب�شجن منا�سب

الفتاة التى تغم�س قلبها

فى قليل من »الكات�شب« المركز

من  المقابل  الكر�سى  على  تجل�س 

م�شاعري

التى فر�شت �أنا معظمها

تحت »و�ش« فنجان القهوة

لم نجد

�سببًا كافيًا للثورة

من  لكثير  فقدنا  من  وبالرغم 

النقاط

ظهرنا �أمام الجال�سين

ك�أنا متعادلين تماما

فى الحزن.

أقنعتي للحياة

تامر عفيفى
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كثيًرا  �شغلتنى  فقد  جبانًا،  يكون  �أن  �أردت��ه  نعم..   

ق�صتى  بطل  يكون  �أن  وفكرت  الجبان،  �شخ�صية 

وو�ضعه  �شخ�صيته  ر�سم  وعندما حاولت  القادمة.. 

وب��رود  الج��ب��ان  ح��ال��ة  بو�ضوح  يك�شف  م��وق��ف  ف��ى 

به  فوجئت  الحرجة  اللحظات  فى  ة  خا�صً �أع�صابه 

را�ضيًا ويبدى تعاونًا �سبب لى القلق والإ�شفاق عليه 

من المهمة ال�صعبة.

�أقربائى كان البداية وهو ال�سبب، فقد  لفت  �أحد   

نظرى �إلى الجبان �أو البارد جدًا الذى لا يبدو معنيًا 

ب�أى حدث �أو خبر ولي�ست لديه �أى قدرة على المبادرة 

و�أنا  كثيًرا  ويرافقنى  يطاردنى  قريبى  ظل  بالفعل. 

�أن  �أحاول التخل�ص منه حتى ا�ست�سلمت له وقررت 

بعمق  �أح��اول  �أن  على  وك��ان  لق�صتي،  بطلًا  �أجعله 

بطل  لطفى  �أ�صبح  �أن   �إلى  طباعه،  تفهم  وتركيز 

�إلى  ب��روده  فى  وعبقريًا  الجبن  فى  ملهمًا  الق�صة 

درجة مقززة. ربما لم يكن قريبى هو ال�سبب لأنى 

منذ الطفولة �أكره هذا النوع من الرجال.

�إن ت�أليف الق�صة لي�س ع�سيًرا �إلى حد مقلق،        

وت�شكيل  المبررات الكافية والملائمة لإثارة الأحداث 

على  ال�ضاغط  ال�����ص��دام  م��ن  مزيد  نحو  ودفعها 

على  حر�صوا  الذين  وكذلك  ومرتكبيها،  �أ�صحابها 

ا من الع�سر بمكان  �أن يكونوا بمن�أى عنها، لي�س �أي�ضً

يتعين  ال��ذى  �أم��ا  والموهبة،  التجربة  �صاحب  على 

الاحت�شاد له بالت�أمل الطويل  وتعدد التجارب ودقة 

الخلق و�إدارة الأفعال بحذق فهو ر�سم ال�شخ�صيات 

نهر  فى  على الخو�ض  و�إعانتها  وتحديد ملامحها، 

الحدث الموحل �أو المتدفق تلقائيًا نحو التعقيد المثير 

والمت�شابك.

�أردت لطفى �أن يكون جبانًا جبنًا يبلغ حد الخيانة 

من فرط �سلوكه ال�سلبى الم�ستفز لل�سلحفاة. زرعته 

و�سط بيئة تت�سم  بالحيوية والتوتر، وبع�ض �أبنائها 

وكان  تافهة،  لأ�سباب  والهياج  بل  بالاندفاع،  يت�سم 

�أن يكون على العك�س منهم.. خاملًا لا  على لطفى 

وعندما  �أب��وه،  مات  عندما  حتى  انفعال  �أى  يبدى 

نحو  على  وط��رده��ا  العربيد  زوجها  �ضربها  �أخته 

مبررات  ودون  الليل  عز  وفى  البيت  بملاب�س  قا�س 

قوية  ت�ستوجب هذا البط�ش.. 

ولده  ر�سب  عندما  واح���د..  بموقف  هنا  ��سأكتفى 

رده  ك��ان  م��رة..  لثالث  العامة  الثانوية  فى  الكبير 

�أيام من  �إلا بعد  �إلى الآذان  الوحيد الذى لم ي�صل 

�إلى  و�أدت  زوجته،  دموع  على  ق�ضت  التى  الم�صيبة 

تخ�شب خديها من كثرة اللطم و�إقدام الولد نف�سه 

على الانتحار.

وهذا  عمله،  يتوجب  م��ا  عملنا  لقد  لطفي:  ق��ال 

ن�صيبه وقدره.

�أن تقب�ض  �أو�شكت  عندئذ �صرخت فيه زوجته وقد 

على زمارة رقبته:

�أى قدر يا رجل يا مجنون؟.. ابنك �ضاع م�ستقبله.

فى تلك اللحظة كان يخيط كعب جوربه، وببرود لا 

يتمتع به غيره، حاول �أن يعيد �إدخال طرف الخيط 

فى ثقب الإبرة الذى تعود �أن يهرب منه. �إنه جوربه 

الأثير الذى لا يميل لارتداء غيره مهما تغيرت �ألوان 

البنطلونات.

نظرى  وجهة  من   - الق�صة  تنتهى  �أن  حتميًا  كان 

وبكامل  قوتها  بكل  �ضاربة  زوجته  – بخروج  طبعًا 

غ�ضبها باب ال�شقة، �ساحبة فى يديها ثلاثة �أولاد، 

الحق  الثلاثة.  الكبار  تاركة  �صدرها،  على  وراب��ع 

ذلك،  تعلم  وهى  البيت،  لترك  يتحم�سوا  لم  �إنهم 

ا �إنهم لا يميلون لجدتهم التى لا �شك  بل تعلم �أي�ضً

�ستم�ضى �إليها الأم فورًا.

كل  فى  بالتفكير  �سواء  ال��رج��ل،  على  قلبى  �أكلنى 

فيما  الذنب  نف�سى  بتحميل  �أو  الما�ضية  �سلوكياته 

لابد  م�شكلات..  من  يتر�صده  وم��ا  غم  من  يعانيه 

وما  �إه��ان��ات  م��ن  ل��ه  يتعر�ض  فيما  ال�سبب  �أن��ن��ى 

يع�صف به من حيرة.

بعد  منا�سبة  خطوة  اتخاذ  على  م�ساعدته  حاولت 

�أنها  الم�ؤكد  من  زوج��ت��ه..  من  المتطرف  الت�صرف 

لم تفكر فى العواقب التى لن تقل عن تهديد الع�ش 

لأنى  عليّ  اللوم  �شديد  �أ�صب  ع��دت  هدمه.  وربم��ا 

الذئب  بين  متنافرين تمامًا، وجمعت  اثنين  زوجت 

راجعت  �أبدية..  �أنها  يفتر�ض  علاقة  فى  واليمامة 

موقف.  كل  �إزاء  ت�صرفاته  تقييم  و�أع��دت  تاريخه 

دققت فى ر�صد العلاقة بين طباعه وت�صرفاته، وما 

كنت لأن�سى الاعتراف ب�أنى ل�ست خالق ال�شخ�صيات 

الأول، و�إنما �أقوم بنقل جانب كبير منها من بيوت 

�أحيانًا.  ذات��ه  بيتى  وم��ن  بل  وم��ع��ارفي،  �أ�صدقائى 

بين  ت�شابهًا  ثمة  �أن  للاعتراف  الم��رة  هذه  م�ضطر 

زوجة لطفى وزوجتى ال�سابقة.

هو فى مكانة ابنى ويجب �أن �أدعمه و�أظل فى ظهره 

دون تدخل �سافر. هو لم يخلق نف�سه وله عليّ حقوق 

حقوق  ل��ه  ال��ق��ول:  يكفى  الخ��ال��ق.لا.  على  المخلوق 

ال�سلعة على منتجها.. قررت �أن �أعينه على الخروج 

خروج  حتى  ميلاده  من  الممتد  الثابت  الخ��ط  من 

وا�ضح  تغيير  لإج���راء  التدخل  م��ن  لاب��د  زوج��ت��ه.. 

و�شخ�صية  واحدة فى طباع  لمرة  ولو  وربما مفاجئ 

لطفى بحيث �أتمكن من ك�سر تلك النمطية المر�ضية  

التى ت�صم �شخ�صيات معظمها ذات طريق واحد.. 

ال�شجاع  والظروف..  الأح��وال  الكريم كريم فى كل 

دائمًا كذلك لا يجبن �أبدًا. الجبان يظل جبانًا حتى 

والبخيل  جحورها،  �إلى  النمل  �أ���س��راب  حملته  لو 

�ضعف  لحظة  �أى  �ضد  الق�صة  ط��وال  نف�سه  يحمى 

تجبره على التفكير فى الت�صدق بمليم واحد حتى 

لو كان مليمه الهزيل �سوف ي�ساهم فى �إنقاذ �آلاف 

المحتاجين.

تر�ضى  رائعة  �أظنها  بل  جيدة،  فكرة  �إلى  اهتديت 

مرة  لأول  يتخذ  �أن  �إليه  �أوحيت  الأط��راف..  جميع 

يهمل  �أن  يجب  �إيجابيًا..  ظاهره  فى  يبدو  موقفًا 

حيث  ف�إلى  بنف�سها  خرجت  قد  دامت  وما  زوجته، 

طباعه  م��ع  مت�سقًا  بالطبع  ي��ب��دو  �سلوك  �أل��ق��ت.  

لي�س  �إليه  �أدع��وه  وما  للفعل،  لا تميل  التى  ال�ساكنة 

�أ�سبابه،  تبرير  يمكن  ومعلن..  �صريح  ب�شكل  فعلًا 

فقد يكون الن�سيان، الان�شغال، المر�ض، و�إن كان فى 

ال�شريحة  لهذه  بالقيا�س  فعلًا  يعد  المتوا�ضع  نظرى 

الم�ؤلف  الرجال، وبالذات لى �شخ�صيًا -  المملة من 

ما  و�أحيانًا  الإيجابية  للمواقف  دائمًا  �أميل  لأنى   -

فـ�ؤاد قـنـديـل

أرَدتــــــهُ   جَـــــبـــَـــانــــــاً
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العنوان.

 بعد نحو �ساعة، وبينما �أنا �أجل�س فى �شرفتى المطلة 

على �شقته �أرقب ال�شارع وحركة النا�س، �إذ به يخرج 

جهة  متخذًا  البيوت  ب��ج��دران  وملت�صقًا  متمهلًا 

اليمين التى تف�ضى فى نهاية ال�شارع �إلى ميدان باب 

ال�شعرية والم�سجد الكبير وحديقة الأطفال. �سقطت 

نظراتى على ال�ساعة. ت�أكدت �أن �لاصة الع�صر فات 

�أوانها. تتبعته بعيني، ف�إذا به يتجاوز الميدان ويتجه 

يمينًا �إلى حيث لا �أعلم. �أ�سرعت فى �أعقابه. لحقت 

به يدخل دكان حميه را�شد الإ�سكافى .

وفمه  ي�ستمع  الرجل  فيما  زوجته  له  ي�شكو  م�ضى 

�أن يدعوه للجلو�س.. ي�سحب  مح�شو بالم�سامير دون 

جلد  فى  يد�سه  والإبهام.  �سبابته  بطرفى  الم�سمار 

تلو  الم�سمار  الحديدية.  بمطرقته  ويدقه  الح��ذاء 

الم�سمار. لما فرغ من الم�سامير وفرغ لطفى من �شكواه 

�ألقاها وهو واقف ب�صوت هام�س متعثر  التى  الميتة 

غمره  ممزقة،  ورق��ة  من  يقر�أ  ك�أنه  ترتيب  ودون 

الإ�سكافى بما لم يكن يتوقع.

الرجل  ر�أ�����س  بل�سانه  ي��ط��رق  الإ���س��ك��اف��ى  ان��ط��ل��ق 

المت�شقق..  الح��ذاء  نعل  ي��دق  وبالمطرقة  وكرامته، 

الل�سان والمطرقة ي�ضربان فى تناغم ا�ست�شعرت معه 

�أن الطرق على ر�أ�سى �أنا. ا�ضطررت لطرد الجميع 

�سمح  كيف  ال�سبب.  هو  لطفى  اهتمامي.  ب���ؤرة  من 

نف�سه  وي�ضع  الم��زرى  الموقف  ه��ذا  يقف  �أن  لنف�سه 

عليه  الح��دب  لموا�صلة  داعيًا  �أرى  لا  النعل؟  مكان 

�شخ�صية  بم�شورتي.  دعمه  �أو  م�صالحه  رعاية  �أو 

فا�شلة غير جديرة ب�أى م�ساعدة.

�أن  ح��اول  من جديد.  بطلى  فى  �أفكر  و�أن��ا  ابتعدت 

ب�إمكانه  ير�ضينى ويبين لى قدرته على الفعل، و�أن 

فى  �أنا  �أ�سهمت  التى  الأو�ضاع  ت�صحيح  ي�شاء  وقت 

الق�صب  ع�صير  مح��ل  �أم���ام  رت  ت�سمَّ تعقيدها.. 

البليد  كالتلميذ  يقف  لمحته  لطفي.  على  وعينى 

الظهر.  مقو�س  ال��ذراع�ني  متهدل  ال��ر�أ���س  �س  منكَّ

تجرعت  الإ�سكافي.  عطف  ونظراته  بيديه  يت�سول 

لطفي.  مع  حوا�سى  وك��ل  الع�صير  من  كبيًرا  كوبًا 

ماء  لأحفظ  بيته  �إلى  ج��رًا  ف�أجره  �أع��ود  �أن  فكرت 

�آخر  حموه  دق  التى  كرامته  بقايا  و�ألح��ق  وجهه، 

م�سمار فى نع�شها.. ها هو كالخرقة يم�سح بقدميه 

وعجزه �أر�ض ال�شوارع والحارات، و�أنا وراءه �أ�شفق 

�أن نفذ ب�صعوبة فى حارة كئيبة و�ضيقة  عليه، �إلى 

ت�شبه نفقًا فى منجم قديم. الجدران حائلة الطلاء.. 

توقف �أمام دار منخف�ضة لها باب �أجرب.. �سقفها 

فى م�ستوى ر�أ�سي.

الباب نقرات لا ت�سمع ك�أنه يق�صد ذلك،  نقر على 

كان الباب مواربًا. لم تبلغه �أدنى حركة. عاد ينقر 

نقرات حيية لا يكاد الباب نف�سه يح�سها. هل هجر 

الدار المظلمة �ساكنوها.. دفع الباب برقة. �أنّ الباب 

�أنينًا عاليًا ك�أنها طريقته الوحيدة ليعلم �أهل الدار 

تكون حادة.

�أ�سعدنى جدًا �أنه ظل يرتق جوربه، ثم نه�ض يبحث 

المف�ضل  كر�سيه  على  وجل�س  الأظ��اف��ر  مق�ص  عن 

قريبًا من النافذة يق�ص الزائد من هذه الأظافر، 

الق�ص، وقد بدا لى  بعد  �أناة  �إ�صبع فى  ويت�أمل كل 

غدا  ك�أنه  لى  ب��دا  كما  قبل،  ذى  من  ه���دوءًا  �أك�رث 

ا مخليًا من الأع�صاب والقلب، بل ربما خلت  �شخ�صً

عروقه من الدماء.. ان�شرح �صدرى لأن ال�شخ�صية 

التى ر�سمتها تمتلك هذه القدرة على الإبداع وتعمل 

ارت�ضيتها  التى  من نف�سها وتبتكر وتعمق ملامحها 

لها.

ببطء  يتجه  لمحته  عندما  مداها  �سعادتى  بلغت   

�شديد نحو غرفة النوم وكان ال�سرير غير مرتب فلم 

به  وتغطى  خفيفًا  غطاءً  و�سحب  �إليه  �صعد  يحفل. 

رت هذا ال�سلوك ب�أنه �إمعان  �إلى ما فوق ر�أ�سه.. ف�سَّ

فى التجاهل، و�سرعان ما انتهى �إلّي غطيطه.. ها 

�أيتها  �إلى الجحيم  فلتذهبى  �أعتقد:  فيما  يقول  هو 

المارقة.

وعلى  ق�صتى  بطل  على  قلبى  اط��م���أن  �إذ  تنهدت 

نهايتها، وت�أهبت لو�ضع نقطة النهاية، لكنى عزمت 

على �أن �أتمهل قليلًا للمراجعة الأخيرة وليكن ذلك 

�أنها  م�ؤكدًا  ثلاثة،  �أو  يومين  بعد  وربما  الم�ساء،  فى 

الاطمئنان  اللهم  علاقة،  بها  لى  تعد  ولم  انتهت 

20�إلى �لاسمة اللغة و�ضبط علامات الترقيم واختيار 
12

بر 
م

ف
و

 ن
-

ن 
م

ثا
ال

د 
د

لع
ا



40

بالقادم. توقف عن دفعه وانتظر. طلعت عليه �سيدة 

�سمراء اللون. دنوت منه فقد �أدركت �أنه فى خطر.. 

�سنين،  من  يم�شط  لم  �أ�شعث  �شعر  وذات  �سمينة 

حجم  فى  منهما  كل  ثديان  لها  �أك�رثه.  ابي�ض  وقد 

بطنها هاجمنى �أنفها الكبير وفمها الوا�سع وحبات 

�أ�سنانها الم�سحوبة من فك بغل. مد يده لي�سلم، فلم 

ت�سلم. بقى كذلك لب�ضع لحظات حتى ت�صورت �أن 

له  قالت  يده.  ا�سترد  �أخ�رًيا  توقف.  الفيلم  �شريط 

ا  والبارزين خ�صي�صً المتكورين  ويداها فوق ردفيها 

لحمل يديها بعد �أن انتهى عنقود الخلفة:

ة الرجال؟ ماذا تريد يا عرَّ

ر�أ�سى  �إلى  قفز  حماته.  �إن��ه��ا  ن�سيتها.  ق��د  كنت 

الت�شابه بين وجهها الذى لا علاقة له بوجوه الن�ساء 

ووجه الإ�سكافى والم�سامير والمطرقة والنعال.

لم يرد بطلى الهمام. ملت عليه وقلت:

�أيعجبك ما قالته؟.. 

رد عليّ ببروده التاريخي:

فلا  ك��ذل��ك..  كلهن  الح��م��وات  مت�سرعًا..  تكن  لا 

تت�أثر.

من  فى لحظة  ت�صورت  �أو هكذا  الم�ؤلف  �أننى  لولا   

�أو حذاء  �أو منف�ضة  قلة  �أية  لألقيت عليه  اللحظات 

كتمت  ر�أ���س��ه.  �أم  على  ب�شب�شب  �ضربته  �أو  قديًما 

�إلى  يقف  وهو  نارية  بنظرات  وجهه  وثقبت  غيظى 

جوار زير الماء القابع فى الركن كزر بطاطا �ضخم. 

التى  الفخارية  وحماته  الزير  بين  ت�شابه  ثمة  كان 

تن�شع وقاحة وهى لاتزال تنهال عليه ب�سبابها المقذع 

ك�أنها تفرغ فوق ر�أ�سه ور�أ�سى �صفيحة ممتلئة ب�أ�سو�أ 

الف�لاضت.

تخبط  �أن  تن�س  ولا  البيت  �إلى  عد  هيا..  ل��ه:  قلت 

هذا الباب ب�شدة حتى لو تحطم كما فعلت زوجتك 

ببابك. هيا انتقم لكرامتك.

ا�ستدار نحوى، وحدّجنى بنظرات ازدرائية م�سحتنى 

: من �أعلى �إلى �أ�سفل، ثم انفجر فى وجهى قائلًا

يا ف�ؤاد يا قنديل.. �أنت ديكتاتور. اطلع من نافوخى 

قادر  �أنا  تف�سد عليّ حياتي.  �أنت  بالعربى  �أرجوك. 

على حل م�شاكلى بطريقتي. تعجبنى طريقتى التى 

�أن  فى  متعتك  تجد  خ��روفً��ا  ل�ست  جبنًا.  تعتبرها 

التافهة.  �أعمالك  كلما فرغت من  وراءك  تجرجره 

لن �أ�سمح لك بالتدخل فى حياتى �أكثر من هذا.

لحظات.  ر�أ�سى  ودار  متناق�ضة،  م�شاعر  خامرتنى 

كنت �سعيدًا بثورته وم�ستاءً من نعتى بالديكتاتورية، 

حياته،  فى  و�أتح��ك��م  به  �أت�سلى  �أن��ى  اعتقاده  وم��ن 

و�أتدخل فى �شئونه. هذا غير �صحيح بالمرة. �أو ربما 

كان �صحيحًا �إلى حد ما. رغم ذلك فلم �أ�ستطع منع 

نف�سى من المواجهة.

الآن �أ�صبحت رجلًا �صاحب كلمة، و�أنا �أول من تثور 

عليه، فلماذا لا تثور على من تهينك؟! 

د بعمق ثم قال بحدة �أقل: تنهَّ

�أعترف ب�أن البداية كانت لك. لكن ا�سمع. عليك �أن 

تلزم حدك. �سوف �أت�صرف على النحو الذى يروق 

لي.

�إذن ف�أنت تود تغيير قدرك والثورة عليه

ا:  �ضحك با�ستهزاء، وقال با�ستهزاء �أي�ضً

وهل �أنت قدرى �أو �صانع قدري؟!!

وتدريجيًا  الإهانة،  رغم  روح��ى  �إلى  الهدوء  ت�سلل 

بال�ضبط  حالته  �أفهم  �أن  ق��ررت  غ�ضبي.  تراجع 

و�ألزم حدى فعلا كما طلب. بدا مقنعًا فى غ�ضبه. 

تحرك قلبى لأجله.. قلت بمودة و�صدق:

التى  الفر�صة  على  يتح�سرون  ودعهم  �إذن  �أخ��رج 

وفرتها لهم بقدومك.

�أ تمامًا  قال بثقة: اخرج �أنت ودعنى ل�ش�أني.. �أنا مُهيَّ

لظروفي.. لا تقلق.

لم �أخرج ولكنى لم �أعد �أتفوه بكلمة. م�ضيت �أرقب 

�صيحاتها  تطلق  البغي�ضة  ال�سيدة  ترك  فعله.  رد 

يقفز  �صوتها.  مع  وجهها  ملامح  تتقلب  ولعناتها. 

الأنف فى اتجاه الجبهة وقد يلت�صق فج�أة بالأذن، 

ك�أنه يتحرك فوق »رولمان بلي«. الفم �أكثر الأع�ضاء 

مت�سعتان  العينان  والان��غ�الق.  الفتح  ف��ى  م��رون��ة 

وك�أنها  مرعب  ب�شكل  تهتز  البطن  ال�شرر.  يطلقان 

تحتويه..  بما  المكان  و�إغ��راق  الانفجار  على  تو�شك 

الثديان ال�ضخمان المتهدلان ي�شاركان فى المهزلة.. 

ما  التعبير بحما�س عن كل  توا�صل  الكثيرة  الأيدى 

ي�صرح به الفم. �أجهزة كثيرة تعمل وتهدد وت�صدر 

قذرة  فى منظومة  تتعاون جميعها  �أ�صواتًا عجيبة. 

هذا  �أن  وهو  النهائى  هدفها  �إلى  لت�صل  ومزعجة 

يلطخ  وع��ار  بابنتهم،  لحقت  ك�ربى  كارثة  الرجل 

ثياب و�سمعة تلك العائلة الملكية المهيبة. 

ي�ستمتع  ك���أن��ه  ب��دا  �أرق���ب���ه..  وظللت  �صامتًا  ظ��ل 

بالهجوم المتوالى الذى كانت ال�سيدة العجيبة تبدع 

فيه وتبتكر. 

هذا  على  ال��رج��ل  ه��ذا  �أ�شكل  �أن  ا�ستطعت  كيف 

النحو، �أم �أنه كما قال لا ينتمى �إلّي على الأقل فى 

مرحلته الأخيرة.

دخلوا  عليه.  �سلموا  الآخر.  بعد  واحدًا  الأولاد  جاء 

�إليهم وعانقهم.. ظل محتفظًا  بين فخذيه.. هبط 

�أعطى كل منهم جنيهًا..  بهم فى �صدره لحظات. 

ي�صرخ  الر�ضيع  قعد  الح��ل��وى..  ل�شراء  انطلقوا 

نذالة  وب�سبب  الخ��روج  عن  عجزه  ب�سبب  محتجًا 

الآخرين.

الر�أ�س،  �س  منكِّ �صامتًا  الع�شاء..  حتى  لطفى  بقى 

ابت�سامة  وخجول.  �شاحبة  ابت�سامة  يبت�سم  و�أحيانًا 

�أقرب �إلى الندم منها �إلى الفرح. لم ينطق بحرف 

ببع�ض  وهمهم  حموه،  مت�أخرًا  رج��ع  �أن  بعد  حتى 

الكلمات م�ستدرجًا لطفى للتعليق. نام على الأر�ض. 

�أن يدخل مع زوجته.  طلب منه حموه بغير حما�س 

ما  و�سرعان  الغرفة  باب  من  وت�سلل  بالعر�ض  فرح 

عاد مطرودًا.. عاد �إلى الأر�ض موا�سيًا نف�سه ب�أننا 

فى  �أيقظته  التى  وهى  حماته.  و�إليها..غطته  منها 

ال�صباح و�ألحت عليه كى يتناول فطوره معهم قبل 

التى  كالبالونة  كان  عمله.  �إلى  الله  على  يتوكل  �أن 

القفز  وق���درة على  ه���واء  م��ن  م��ا فيها  ك��ل  ف��ق��دت 

والحركة والطيران.

ذهب �إلى عمله كاتبًا فى مرفق المطافئ.. ل�ست �أنا 

الذى اختار  له مرفق المطافئ ليعمل فيه.. ربما هو 

منا�سب  مكان  الأح��وال  كل  فى  لكنه  اختار،  ال��ذى 

لمن يريد �إطفاء الحرائق.. عاد  من عمله مع �آذان 

الظهر. جل�س �ساكنًا. حدثته حماته بحدة معقولة. 

ما  معهم  �أك��ل  موافقة.  �شبه  ف��ى  ر�أ���س��ه  يهز  ك��ان 

�إلى  �أنام  تي�سر.. فى الم�ساء نام على الأر�ض وكنت 

�أجُرّه  �أو  �أخنقه  �أن  ال�شوك حتى فكرت  جانبه على 

جرّا و�أ�سحله على الطريق. �أمَرّغه فى حفر ال�شارع 

و�أخبطه بالأر�صفة.. فكرت �أن �أخل�ص منه الق�صة.. 

�أبحث له عن م�صيبة حتى يغادرها.. بدوت عاجزًا 

وك�أن الأمر خرج من يدي.

ف��ى ال�����ص��ب��اح ت��ن��اول ف���ط���ورًا خ��ف��ي��فً��ا م��ق��ل��يً��ا فى 

جاء..  ذه��ب  وكما  المطافئ  �إلى  ذه��ب  ال�صمت.. 

الغداء  .. بعد  الأ�سرة غالب يوم الجمعة  ق�ضى مع 

قالت حماته لابنتها:

خذى زوجك وعودى �إلى بيتك

بيته..  �إلى  وعاد  و�أولاده  زوجته  �سحب  �صمت  فى   

بعد  ك��ع��ادت��ى  ال�����ش��رف��ة  ف��ى  لمحنى  عينه  ب��ط��رف 

ويدفع  الباب  يفتح  وهو  لى  ل�سانه  �أخرج  الع�صر.. 

�أمامه �أولاده، ثم ا�ستدار و�صفقه فى وجهى ب�شدة.. 

ال�شخ�صية  هذه  ب�سبب  �صدرى  فى  الغ�ضب  انفجر 

الغريبة التى قررت فج�أة التنكر لما بذلته من �أجلها. 

تنهدت وقررت �إغلاق �صفحتها محاولًا تعزية نف�سى 

تجربة  كانت  يتنكرون.  ممن  الكثيرين  هناك  ب�أن 

وال�لاسم و�أهم ما ا�ستفدته منها �أنى لن �أكررها.
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اعتاد الكيان ال�صهيونى �أن يختار لهجماته 

على الدول والأهداف العربية تواريخ بعينها 

لا يمكن تجاهل مغزاها؛ففى 15 مايو من عام 

1980 )ذكرى �إعلان قيام دولة �إ�سرائيل( �أعلن 

�أن القد�س عا�صمة �أبدية لإ�سرائيل،وفى 7 يونيو 

عام 1981 دمر المفاعل النووى العراقي،وفى 6 

يونيو عام 1982 قام بغزو لبنان،ومع ذكرى رحيل 

عبد النا�صر جرى توقيع ما �سمى ب�إتفاقية 

»كامب ديفيد« فى 17 �سبتمبر 1978،ومعاهدة 

�أو�سلو فى 13 �سبتمبر 1993،وا�ستهداف المفاعل 

الذرى فى دير الزور ال�سورية عام 2007 !

  من هنا لم ي�ستطع الكثيرون �إخفاء ده�شتهم 

البالغة من اختيار يوم ال�ساد�س من �أكتوبر،والذكرى 

لعر�ض  العظيم،  الم�صرى  الجي�ش  لإنت�صار   39 ال 

الفيلم الت�سجيلى »عن يهود م�صر« للمخرج ال�شاب 

اليائ�سة  المحاولات  من  الرغم  رم�سي�س،على  �أمير 

للقول ب�إن التوقيت غير متعمد،و�إنه وليد الم�صادفة 

لي�س �أكثر!

يهود  »عن  فيلم  توقيت عر�ض  �أن  �صدقنا  �إذا 

م�صر« كان ع�شوائياً فهل كان توقيت �إنتاجه،والهدف 

منه،بمثل هذه الع�شوائية ؟

بدا  الت�سجيلي،الذى  الفيلم  �أن  الم�ؤكد  الأم��ر 

م�صر«،وهو  »ي��ه��ود  م��ع  ك��ب�رية  ب��درج��ة  متعاطفاً 

و�أ�سلحته  �أدوات������ه  ج��م��ي��ع  لم��خ��رج��ه،ح�����ش��د  ح���ق 

اليهود،الذين  ب����أن  الم�شاهد  »ال��ع��اط��ف��ي��ة«لإق��ن��اع 

»ال�ضحايا«  م��ن  حفنة  للحديث،هم  ا�صطفاهم 

التاريخي،والق�صف  ال��ظ��رف  بفعل  ا���ض��ط��روا 

تنامت،فج�أة،فى  التى  ال��ع��داء  ال�سيا�سي،وحالة 

لكنها  م�صر  ع��ن  الرحيل  الم�����ص��ري،�إلى  المجتمع 

مازالت »فى خاطرهم .. وفى دمهم« !

ف�أ�ضفت  لل�صورة  اختارها  التى  اللونية  �أوالم�سحة 

اختار  لأنه  للوراء،بل  �سنوات  فريداً،و�أعادتنا  عبقاً 

»ال�ضحايا اليهود« من طبقة مُترفة يملك �أبنا�ؤها من 

جعلهم  الأفق،والت�سامح،ما  الثقافة،والوعي،و�سعة 

الفارق  ب�أن  الم�صريين  �إقناع  على  الرهان  يك�سبون 

و«ال�صهيونية«،و�أنهم  »اليهودية«  بين  و�شا�سع  كبير 

�أنهم لم  �أبناء م�صر،الذين لم ين�سوها يوماً،بدليل 

يهجروها �إلى �إ�سرائيل،ومازال ي�شدهم الحنين �إلى 

�صدرت  التى  »الظالمة«  القوانين  �إليها،لولا  العودة 

فى عهد عبد النا�صر،ونزعت عنهم الجن�سية وحق 

الإقامة !

تعمد المخرج �أمير رم�سي�س �أن يختار المتحدثين 

»الر�أ�سمالية  �أو  الأر�ستقراطية  الطبقة  �أبناء  من 

م�صر،خوفاً  من  ق�سراً  هُجرت  التى  ال�صغيرة«، 

الذى  الخناق  ت�ضييق  �أعقاب  م�صالحها،فى  على 

مور�س على �أفرادها،مع �صدور قرار التق�سيم عام 

1948 من جانب جماعة »الأخوان الم�سلمين«)ح�سن 

ح�سين(،  )�أح��م��د  الفتاة«  »م�صر  وح��زب  البنا( 

عام  لاف��ون«  »ف�ضيحة  اكت�شاف  عقب  ذروت��ه  وبلغ 

 ،1956 عام  م�صر  على  الثلاثى  والعدوان   ،1954

نف�سه  يُجهد   لم  غام�ضة،  لأ�سباب  الم��خ��رج،  لكن 

التى  »ال�شرذمة«  من  واحد  يهودى  عن  البحث  فى 

الأم«،  »ال��وط��ن  دع��م  فى  م�صر،لرغبتها  غ��ادرت 

والإ�سهام فى خروج حلم »�أر�ض الميعاد« �إلى الوجود، 

�أثر �سلباً على توازن الفيلم، وبدا  وهو الخلل الذى 

بحق  الجميع  �إقناع  ا�ستهدف  مخرجه  وك���أن  منه 

اليهود فى العودة �إلى م�صر بينما الغالبية العظمى 

موزعين  ك��ان��وا  ي��ه��ودى  �أل���ف   145 )ق��راب��ة  منهم 

والإ�سكندرية  القاهرة  م��دن  على  الفترة  تلك  فى 

الغمو�ض  يكتنف  وب��ور���س��ع��ي��د(  والإ���س��م��اع��ي��ل��ي��ة 

وكان  توجهاتهم،  حقيقة  �أحد  يعرف  ولا  نواياهم، 

الم�سئولية  �أن  رم�سي�س  �أم�ري  �أدرك  بالطبع 

فى  ينجح  ل��ك��ى  ���ش��ائ��ك��ة،و�أن��ه  �صعبة،والق�ضية 

كل  ا�ستقطاب  فى  وينجح  ق�ضيته،  تجربته،ويك�سب 

من تقوده الظروف لم�شاهدة فيلمه،عليه �أن يُح�سن 

»ك��ادر«  �أى  يت�سبب،عبر  »ال�����ض��ح��اي��ا«،و�ألا  انتقاء 

المتلقى  حفيظة  �إث���ارة  ع��اب��رة،ف��ى  ح��وار  جملة  �أو 

وتوقيت  ور�ؤيته  الفيلم  لفكرة  ـ  �أ�صلًا  ـ  »المتحفز« 

طرحه،وهى المهمة التى نجح فيها »�أمير« ـ �صاحب 

الدنيا«)2006(،  :«�آخ��ر  الطويلة  الروائية  الأف�الم 

 )2007( ح�ساب«  و«ك�شف  �شفرة«)2007(  »ورق��ة 

»المونتاج«،الذى  ب�سبب  فقط  كبيرة،لي�س  بدرجة  ـ 

�أ�سهم فيه،وحافظ على الإيقاع بدرجة لا تتوافر فى 

�أفلام روائية كثيرة، ولا الت�صوير )جونى حكيم(، 

تزييف التاريخ فى فيلم »عن يهود م�صر« 

يُطالب  بعودتهم  لأنهم  »ضحايا«.. 
ولأن  مصر   مازالت   فى خاطرهم...  وفى  دمهم !!!

مجدى الطيب

20
12

بر 
م

ف
و

 ن
-

ن 
م

ثا
ال

د 
د

لع
ا

�أفي�ش فيلم »عن يهود م�صر«



النوايا  الفيلم فى حاجة ما�سة للإف�صاح عن هذه 

لأولئك  وتقديرنا،  حبنا،  عظيم  م��ع  والتوجهات 

الذين ا�ست�ضافهم المخرج، و�أطنبوا فى الحديث عن 

م�صر، و�أف�ضال م�صر، وجميل م�صر الذين يُحيط 

ب�أعناق �أبائهم، وت�سابقهم جميعاً، حتى الذى غادر 

بالثناء  عمره،  من  ال�سابعة  فى  وهو  م�صر،  منهم 

على الحرية التى نعموا بها، وعائلاتهم، طوال مدة 

�آخر فى  يهودى  بها  يتمتع  �إقامتهم فى م�صر، ولم 

العالم ب�أ�سره .

  ت�أكيداً لهذا المعنى التقى المخرج �أمير رم�سي�س 

يهوداً �أقاموا فى باري�س وحدها، ولم يحاول، لذات 

مع  بالحديث  م�صادره  تنويع  الغام�ضة،  الأ�سباب 

قام  زي��ارة  ا�ستثمر  وك�أنه  خارجها،  واح��د  يهودى 

�أو  م�شروعه،  لينجز  الفرن�سية  العا�صمة  �إلى  بها 

الفيلم  )منتج  �إن��ت��اج��ي��ة  ظ���روف  ل��ه��ذا  ا�ضطرته 

هيثم الخمي�سى حفيد الكاتب الكبير عبد الرحمن 

ينقذ  ولم  وا�ضحة،  كانت  الثغرة  لكن  الخمي�سي( 

من  �ضيوفه  امتلكها  التى  »الكاريزما«  �سوى  الفيلم 

اليهود المقيمين فى باري�س، وخفة الظل التى �أ�ضفت 

على الفيلم حميمية ودفء ا�ست�شعرنا معها وك�أنهم 

م�صريون حتى النخاع، كما ر�أينا فى لقاءات المخرج 

مع »جوي�س بلو« �إحدى ع�ضوات »جماعة روما«، التى 

�أ�س�سها »هنرى كورييل«، التى تنتمى للي�سار وتعر�ضت 

»�إيلى  الأعمال  1955، ورجل  للنفى مِن م�صر عام 

دوبوتون«،  »جيرار  والجراح  �أري«،  حكيم«،و«البير 

و�أم  ف�ريوز  عا�شق  ح��زان  �أندريه  الأ�سنان  وطبيب 

كلثوم وحليم و�شادية و�سامية جمال، وهو الإنطباع 

الغار  �أبو  �إطلالة د.محمد  ت�أكد مع  الإيجابى الذى 

م�ؤلف كتاب »يهود م�صر مِن لاازدهار �إلى ال�شتات« 

�أحد  بو�صفه  الفيلم  قدمه  الذى  حمرو�ش،  و�أحمد 

كان  اختياره  ب�أن  ليقنع الجميع  الأح��رار،  ال�ضباط 

يوليو«،  »ث��ورة  غيبة  ويرد  ت��وازن،  لإح��داث  متعمداً 

»حمرو�ش«  �أن  و�ضح  بينما  الأح���رار«،  و«�ضباطها 

لم يكن �سوى »خيال م�آتة« عجز عن �صد الهجوم، 

الذى نال من »عبد النا�صر«، الذى لم يتورع الفيلم 

عن �إتهامه بالخيانة، وتحميله، ورفاقه من ال�ضباط 

الأب��ري��اء« فى  »اليهود  ال��زج ب  م�سئولية  الأح���رار، 

يوافقوا  ولم  م�صر،  �أح��ب��وا  �أنهم  لمجرد  ال�سجون 

على مغادرتها، واتهام »ثورة يوليو« كذلك ب�إ�صدار 

قرارات هزلية على ر�أ�سها �سحب الجن�سية، و�إلغاء 

الفادح،  التاريخى  »الخط�أ  فارتكبت  الإقامة،  حق 

الذى ندفع ثمنه �إلى يومنا هذا ح�سب زعم »اليهود« 

ومخرج الفيلم!

»عبد  تعر�ض  م�صر«  ي��ه��ود  »ع��ن  فيلم  ف��ى    

بلغت  الإ���س��اءة  لكن  والإه��ان��ة،  للتجريح،  النا�صر« 

حداً غير مقبول، بعد �إتهامه بالخيانة بالقول، فى 

�إحدى الروايات التى �ساقها المخرج على ل�سان �أحد 

دثيه، �إن »هنرى كورييل« )ولد فى  13 �سبتمبر  ُحم

�إيطالية،  1914 لأ�سرة يهودية م�صرية ذات جذور 

يعلم  ك��ان   )1978 مايو   4 فى  باري�س  فى  و�أغتيل 

بخطة العدوان الثلاثى على م�صر عام 1956، و�أنه 

د.ثروت  �صديقه  �إلى  مندوب  مع  بتفا�صيلها  �أر�سل 

الراحل  الرئي�س  �إلى  ب��دوره  �سلمها  الذى  عُكا�شة، 

ولم  يهتم،  لم  »الزعيم«  لكن  عبدالنا�صر  جمال 

و�أدى تجاهله  التحذير،  �إلى خطورة وجدية  يفطن 

يُعر�ض م�صر  �إلى وقوع العدوان، الذى كاد  المريب 

لولا  باهظة،  خ�سارة  ويُكبدها  ف��ادح��ة،  لهزيمة 

�إجها�ض  ف��ى  �سبباً  ك��ان  ال���ذى  ال��رو���س��ى  الإن����ذار 

العدوان الثلاثي!

  الإ���ص��رار على الإ���س��اءة بلغ ح��داً �آخ��ر من 

فى  الم�ب�رر  غ�ري  الت�شكيك  خ�ل�ال  م��ن  ال��وق��اح��ة 

»تمثيلية«  مجرد  ب�أنها  بالإيحاء  لاف��ون«  »ف�ضيحة 

ا�ستهدفت �إحكام الخناق على اليهود المقيمين فى 

م�صر وقتها تمهيداً لطردهم من دون �إثارة �أزمات 

�أو افتعال م�شكلات، وهى »مراهقة �سيا�سية« ماكان 

للفيلم �أن يقع فيها �أو يرتكبها ب�سبب طي�ش �أو نزق 

وغام�ضه  الهوية  مجهولة  ودول  لدوائر  مجاملة  �أو 

معروفة  لاف��ون«  »ف�ضيحة  �أن  خ�صو�صاً  التوجه؛ 

والوثائق  »الإ�ستراتيجية«وال�سيا�سية،  الأو�ساط  فى 

�أختير  �إ�سرائيلية«  �سرية  »عملية  ب�أنها  التاريخية، 

عن  الك�شف  وتم  �سوزانا«،  »عملية  كودى  ا�سم  لها 

1954، وا�ستهدفت الإيقاع  وقائعها فى �صيف عام 

الأحرار«، عبر تفجير  و«ال�ضباط  يوليو«  بين »ثورة 

�أه����داف �أم��ري��ك��ي��ة وب��ري��ط��ان��ي��ة ف��ى م�����ص��ر، لكن 

�سميت  التى  العملية،  اكت�شفت  الم�صرية  الأجهزة 

لافون  بنحا�س  �إلى  ن�سبة  لاف��ون«  »ف�ضيحة  با�سم 

بنف�سه على  �أ�شرف  الذى  الإ�سرائيلى  الدفاع  وزير 

التخطيط للعملية �آنذاك، الأمر الذى يُ�سقط عنها 

»عن  فيلم  �صانعى  وي�ضع  »تمثيلية«،  ب�أنها  الإتهام 

تبنوا  كونهم  ال�شبهات،  مواطن  فى  م�صر«  يهود 

ر�ؤية خبيثة ومد�سو�سة تنفى وقوع »الف�ضيحة«، على 

�سجلات  فى  وبف�شلها،  بها،  الإع�ارتف  من  الرغم 

الإ�ستخبارات الع�سكرية الإ�سرائيلية!

الفيلم،  تبناها  التى  الر�ؤية الم�ضطربة    هذه 

وحالة الجدل الكبير التى يُتوقع �أن يثيرها، تفجر 

ت�سا�ؤلًا حيوياً حول دور ال�سينما فى كتابة التاريخ، 

التوثيق  فى  عليها  لااعتماد  ينبغى  كان  �إذا  وعما 

والت�أريخ، ت�صل �إلى ذروتها بارتكاب المخرج �أمير 

كبيرة  م�ساحة  ب�إفراده  فادحاً  �آخر  رم�سي�س خط�أ 

م�ؤ�س�سى الحزب  �أحد  للحديث عن هنرى كورييل 

عن  بالفيلم  انحرف  ب�شكل  الم�صري،  ال�شيوعى 

منا�سبة،  �أكثر من  فى  المخرج،  فاعتراف  م�ساره، 

�إف�ساد  له  يخول  »كورييل«،لا  غ��رام  فى  وقع  ب�أنه 

فيلم  ب�أنه  يُ�شاهده  لمن  يُخيل  حتى  الفيلم  �إيقاع 

فالمخرج  م�صر«؛  يهود  »عن  ولي�س  كورييل«  »عن 

�أورد من الحكايات ما يتوج »كورييل« بطلًا مغواراً 

فى  الم���ؤث��ر  ال���دور  �صاحب  فهو  ع�صره«؛  »�سابق 

الي�سارية  والحركات  بم�صر،  ال�شيوعية  الحركة 

الحكايات  تحولت  ما  و�سرعان  ب�أ�سره،  العالم  فى 

ذهن  ت�شتيت  فى  ت�سبب  زائ��د  وح�شو  ثرثرة،  �إلى 

بعيداً عن  به  متاهة جنحت  فى  و�إغراقه  المتلقي، 

المتابع  �إيهام  فى  �سبباً  كانت  كما  الفيلم،  فكرة 

ال��ذى �ضحى  ال��ف��داء«،  »كب�ش  ك��ان  »كورييل«  ب���أن 

�إلى  التى تحتاج  المقولة  وهى  الم�صري،  الي�سار  به 

�أن  خ�صو�صاً  الفيلم؛  فى  كثيرة  كوقائع  مراجعة، 

م�صادر �أخرى، و�شخ�صيات ذات �صلة بهذا ال�ش�أن 

وتلك الحقبة، لم تنف �صلة »كورييل« بال�صهيونية، 

�ستكون  »�إ���س��رائ��ي��ل  مقولة:  �صاحب  �أن��ه  و�أك���دت 

�صدور  �أعقاب  فى  ال��ع��رب«،  �صحراء  فى  الواحة 

الفيلم  �أك��د  حين  فى   ،1947 ع��ام  التق�سيم  ق��رار 

رف�ضه القاطع قيام دولة �إ�سرائيل!

كورييل  ه�رنى  ب«المنا�ضل«  المخرج  غ��رام      

�أ���ض��ف��ى ب��ط��ولات زائ��ف��ة ع��ل��ي��ه، ع��ن��دم��ا ق���ال �إن��ه 

و�إنه  العالم،  فى  التحرّرية  للحركات  داعماً  ك��ان 

�أهدت،  الثـرية  عائلته  و�إن  ا�ستثنائية«،  »�شخ�صية 

فى �إطار دعمها لحركة التحرر فى الجزائر، الفيلا 

بالزمالك  �صبرى  ح�سن  ���ش��ارع  ف��ى  تملكها  التى 

لكن  بالقاهرة،  الجزائرية  لل�سفارة  مقراً  لت�صبح 

الفيلم وقع  فى فخ النميمة التى لا تليق بفيلم يوثق 

رئي�س  جري�ش،  �ألآن  ب�إ�ست�ضافته  تاريخية،  لحقبة 

�أن  ليك�شف  ديبلوماتيك<<،  ><لومند  تحرير 

»هنرى كورييل« والده، الذى �أنجبه من علاقة غير 

�شرعية، وراح يتهم، من دون �أن يراجعه �أحد، ثلاثة 

42

هنرى كورييل
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�إفريقيا«  هي:«جنوب  باغتياله  مخابراتية  �أجهزة 

لقيامه بدعم حركة التحرّر، و«المو�ساد« الإ�سرائيلي، 

والمخابرات  الفدائية،  العمليات  من  عدد  لتمويله 

وراء  من  ر�سالة،  تبعث  �أن  �أرادت  التى  الفرن�سية، 

اغتياله، للحكومة الجزائرية!

له نف�سه �سرد  ت�سول  العنان لكل من  �إطلاق    

التاريخ، من وجهة نظره الخا�صة، ومن دون النظر 

�إلى اعتبارات المو�ضوعية والم�صداقية، ظلت ال�سمة 

التى تطارد فيلم »عن يهود م�صر«، والثغرة الكبيرة 

التى تُعجل باختراقه وهدمه، والت�شكيك فى هدفه، 

تنتهي،  الملفقة لا  فالروايات  توجهه؛  ولاارتياب فى 

وادعاءات البطولة لا تتوقف، ولي�س هناك هدف ولا 

معنى فى �أن يُ�سوق الفيلم رواية بطلها رجل �أعمال 

الخالد  الزعيم  �ضريح  زي���ارة  على  �أ���ص��ر  ي��ه��ودى 

�إلى  فيها  يعود  مرة  �أول  فى  النا�صر«،  عبد  »جمال 

الإ�صرار  ال�سر وراء ذلك  م�صر، وبالا�ستف�سار عن 

قيل �إنه فعل ليكتب على قبره: »�أ�شكرك لأنك جعلت 

المق�صود  وما  تلك؟  مكايدة  ف���أى  مليونيراً«.  منى 

من وراء لااحتفاء بهذه الرواية، التى قُدمت ب�شكل 

يمزج بين ال�سخرية اللاذعة والتهكم، وك�أن الرجل 

يُخرج ل�سانه لعبد النا�صر وثورته؟

�سبيل ت�أكيد هذه الر�سالة ترك المخرج للكاميرا �أن 

ما  كل  ب�أن  لتوحى  المدينة  و�سط  �شوارع  فى  تتجول 

التى  ال�شاهقة  البنايات  فى  �سواء  »يهودي«،  حولنا 

�شيدوها �أو المتاجر الفارهة التى �أ�س�سوها، وا�ستولت 

بعد  وواجبنا،  الأح���رار«،  و«ال�ضباط  الثورة  عليها 

لها  بملكيتهم  نُقر  �أن  لليهود،  ال��ع��ودة  حق  �إق���رار 

فيما  للفيلم  التالية  الخطوة  وهى  �إليهم،  ونُعيدها 

�أظن! 

  »عن يهود م�صر« عُر�ض فى توقيت �شائك، 

�إنتاجه،  ودواف��ع  منه،  الهدف  حول  جدلًا  يُثير  قد 

لكن الحقيقة التى ينبغى الإ�شارة �إليها �أن ت�صوير 

الفيلم بد�أ عام 2009، �أى فى عهد »النظام البائد«، 

جماعة  تم��ك��ن  ب��ع��د   ،2012 ع���ام  ل��ل��ن��ور  وظ��ه��وره 

بدليل  م�صادفة،  مج��رد  الحكم،  من  »الإخ����وان« 

الم�سلمين  الإخ���وان  جماعة  ممثل  نويتو«  »على  �أن 

�أ�سو�أ المتحدثين، وتبنى وجهة نظره  الفيلم هو  فى 

الفيلم  م�شكلة  لكن  و�ضحالة،  �سطحية  الأكثر  هى 

الحقيقية فى تركه الباب على الغارب لكل من لديه 

»حكاية« لا يمكن لااعتداد بها كحقيقة �أو لااعتماد 

بو�صفها  معها  التعامل  ينبغى  بل  كوثيقة،  عليها 

»طرفة« لي�س �أكثر! 

  على هذا النحو من لاانحياز ال�صارخ �سارت 

 95( م�صر«  يهود  »عن  الت�سجيلى  الفيلم  م�شاهد 

دقيقة(؛ ففى لقطة لا يمكن تجاهلها تقترب كاميرا 

فيُ�شيد  مُراد  ليلى  فى  ر�أيه  ت��سأله  كهل  من  الفيلم 

الأ�صل  يهودية  كانت  �أنها  يعلم  �أن  وبمجرد  بها، 

فى  كوي�سة«،  م�ش  »تبقى  ويقول:  ب�سرعة  يتراجع 

علاقة  �أ�صاب  ال��ذى  التراجع  بين  للربط  محاولة 

الأر�ض  ب�أجنا�س  وعلاقتهم  باليهود،  الم�صريين 

قاطبة، والإيحاء ب�أن روح ال�سماحة والت�سامح التى 

حالة  محلها  وحلت  اختفت،  الم�صريين  يز  ُمت كانت 

مقارنة  الآخ��ر،  ورف�ض  والكراهية  العدوانية  من 

تغلغل  تعرف  لم  التى  »الكوزموباليتانية«،  بالحقبة 

�أو  الفيلم،  ي�ؤكد  المتطرفة، ح�سبما  الدينية  الأفكار 

�سيطرة العن�صرية القميئة، و�أتاحت الفر�صة كاملة 

جن�سياتهم  �إلى  النظر  دونما  والمفكرين  للمبدعين 

ودياناتهم، وهو التب�سيط المخُل الذى كر�سه الفيلم، 

رموز  هم  م�صر  يهود  �أن  �إلى  بالتنويه  عليه  وزاد 

الف�ضل  لهم  كان  الذين  والإب��داع،  والفن،  الثقافة، 

الأكبر فى ت�شكيل وجداننا مثلما فعل: يعقوب �صنوع 

وتوجو مزراحى وليلى مراد ومنير مراد وزكى مراد 

20ونجوى �سالم و�شحاتة هارون ويو�سف دروي�ش، وفى 
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ايلى حكيم

المخرج

 �أمير رم�سي�س

يو�سف دروي�ش

�ألان جري�ش

معبد اليهود ب�شارع عدلي
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�أهنئكم من جديد

بعهد ر�شيد

�أقدّم �أ�ضحية ت�أكلون

عليها الثريد

وتحتفلون بعهد ر�شيد

ولكن �أحذّركم من بلاء �شديد

فلا بد �أن تذكروا كربلاء

و�أن تذكروا ما جناه »اليزيد«

و�إنى لأ�سمعكم تهتفون

وهل من مزيد

و�أعرف �أن ح�ضارتكم

من زمان بعيد

و�أعرفكم تع�شقون الفخار

ب�شيخ القبيلة عمق التراث

وما �ضٍ تليد

و�أ�شعاركم تخبر الباحثين

ب�أن عزيمتكم من حديد

هينت
ُ
و�أن ح�ضارتكم قد �أ

قديًما

و�أن الكتاب العظيم

عــــهـد جـديـد
محمد ناجى

تعدّى عليه » الوليد »

�ألّا ت�سمحون ب�أن �أ�س�أل

الأر�ض عنه

�أقلب فى كل �أر�ض العروبة

فى �أر�ض مكة �أو فى العراق

وتون�س �أو فى طرابل�س

حتى بلاد ال�صعيد

وكيما �أقيم الحدود عليه

�أمزّق هذا ال�شقيّ العتيد

�أنا ل�ست جنكيز خان

جديد

�أنا العم »�اسم« �أقيم الحدود

على الظالمين بمقيا�س عقل �سديد

�أنا حمورابى الجديد �أقيم العدالة

فى كل �أر�ض ذراعى طويل

وبط�شى �شديد

و�إنّا �شبيهان
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�أنتم رعاة و�إنّا رعاة

ف�أنتم تجيدون حمل الع�صي

وراء النعاج

ونحمل نحن ال�سلاح

ن�سو�س العبيد

�أنا »البعث« �أبناء يعرب

جئت �إليكم بثوب جديد

يفل  الح��دي��د  �أن  ت��ق��ول��ون  و�أن��ت��م 

الحديد

فقولوا �سمعنا وقولوا �أطعنا

و�إلّا ال�ضحية فوق الثريد

دعائى لكم بال�سلام 

وح�سن الختام

 مديد
ٍ
ونوم
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المن�شية  ببور�صة  »زوان���ى«  مقهى  ا�ستقبل 

�أول عر�ض �سينمائى فى م�صر والثانى فى 

العالم بعد �أول عر�ض تجارى فى باري�س فى 

مقهى »لو جران كافيه« فى دي�سمبر 1895، 

كان  بينما  لوميير،  الأخ��وان  والذى عر�ضه 

فى  القاهرة  بمدينة  �سينمائى  عر�ض  �أول 

28 يناير 1896 فى �سينما �سانتى. 

عر�ض  �أول  الإ�سكندرية  �شهدت  وكما 

�أفي�ش  �أول  بها  ظهر  م�صر  فى  �سينمائى 

اليونانى  يد  على  يدويًا  مر�سوم  �سينمائى 

نيكولا الذى �أ�س�س �أول مطبعة لهذا الغر�ض، 

فرخ  ف��ول��ي��و«  »واح����د  ع��ل��ى  ير�سمه  وك���ان 

عن  الم�صريون  المهنة  وت��وارث  باليونانية، 

الور�ش الخا�صة  الأجانب  ترك  بعد  �آبائهم 

طوال  وقدموا  الفن  هذا  فى  وبرعوا  بهم، 

�أكثر  تبلغ  التى  الم�صرية  ال�سينما  م�سيرة 

3 �آلاف فيلم، �أفي�شات ت�ضاهى قيمتها  من 

�أعظم اللوحات الفنية.

من  حقه  الأفي�ش  ينل  لم  للأ�سف  لكن 

الاهتمام من قبل الباحثين ولم يلق التكريم 

اللائق به كجزء مهم لا ي�ستهان به من تاريخ 

الحركة الفنية وال�سينمائية فى م�صر.. كما 

الفن  لهذا  قوية  لطمة  التكنولوجيا  وجهت 

ع�صفت به وبقدامى من عملوا به و�أغلقت 

بعد  الن�سيان،  طى  فى  و�أ�صبحوا  ور�شهم 

دخول فنون الجرافيك المتطورة. 

الأفي�شات  ���س��وق  ف��ى  الأم����ر  خ��ط��ورة 

و�أ�صبحت  الفترة الأخيرة،  التى راجت فى 

�آلاف  �إلى  ت�صل  القديمة  الأفي�شات  �أ�سعار 

الج��ن��ي��ه��ات وت��ب��اع ف��ى ���ص��الات الم����زادات 

و�أ�صبح  و�سوذبيز  كري�ستيز  مثل  العالمية 

تراثنا من الأفي�شات مهددًا ب�أن يتفرق فى 

الأفي�ش لوحة فنية تروى ق�صة الفيلم، 

ويدل  م�ضمونه،  الكتاب  غلاف  ي��روى  كما 

على فحواه.

ينفرك..  �أو  ي��ج��ذب��ك  ق��د  والأف��ي�����ش، 

يخ�سف  �أو  الفيلم  �إي���رادات  من  يرفع  وق��د 

بل يمكننا من خلاله تحليل  الأر���ض..  بها 

تراثها  بح�سب  ما  لدولة  الثقافى  الخطاب 

الأفي�شات  من  فكم  الأفي�شات..  تلك  من 

�أث������ارت ���ض��ج��ة وق���ت ظ��ه��وره��ا وك���م من 

ال�صراعات التى دارت مع الرقابة ب�سببها، 

�أ�شعلت بع�ضها معارك بين كبار نجوم  كما 

ال�شا�شة الف�ضية.

قد  لل�سينما  القومى  المركز  �أن  ورغ��م 

�أعلن فى 2010 عن عقد �شراكة مع الجانب 

فى  م�صرى  تك«  »�سينما  لإن�شاء  الفرن�سى 

فى  �أع��ل��ن  م��ا  وه��و  طو�سون  الأم�ي�ر  ق�صر 

الدورة الرابعة والثلاثين  لمهرجان القاهرة 

�سينتهى  الم�شروع  و�أن  ال��دولي،  ال�سينمائى 

ذل��ك لم  �أن  �إلا  ع��ام  ون�صف  خ�الل عامين 

تاريخنا  من  ج��زءًا  يهدد  ما  وهو  يحدث.. 

الفنى والثقافى بالن�سيان. 

التجارى  الم�سمى  ه��ى  الأف��ي�����ش  كلمة 

�أ�صبحت  ال�سينما  تطور  وم��ع  لـ«المل�صق«، 

من  ب���دلًا  متخ�ص�صة  ���ش��رك��ات  ب��ه  ت��ق��وم 

الور�ش والمطابع ال�صغيرة.. التى كانت تقوم 

بهذا الدور منذ بزوغ  هذا الفن فى مدينة 

الطويل  التاريخ  م��دى  وعلى  الإ�سكندرية، 

لل�سينما الم�صرية.

عر�ض  �أول  الإ�سكندرية  �شهدت  فقد 

1896ـ��ـ عندما  يناير  ــ  �سينمائى فى م�صر 

داليا عا�صم 

دعوات لإن�شاء متحف لإنقاذ تراثه

أفيشات السينما.. فن مظلوم.. ومصير مجهول

�أفي�ش فيلم حبيب الروح �أفي�ش فيلم رمال من ذهب
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�أنحاء العالم. 

�أر�شيفًا  ي�ضم  مكان  عن  بحثنا  وحينما 

�إلا  اللهم  نج��د،  لم  للأفي�شات  متكاملًا 

�شخ�صيات  تملكها  متناثرة  مج��م��وع��ات 

عامة �أو هواة، لكن لا يوجد مكان تحت�ضن 

جدرانه تلك الأفي�شات.

حقيقة، لا توجد بداية محددة وموثقة 

ال�سينما  ف��ى  الأف��ي�����ش  ف��ن  ل��ب��داي��ة ظ��ه��ور 

الم�صرية ولكن بديهى �أن يكون ظهر للترويج 

عام  م�صرى  تجارى  �سينمائى  عر�ض  لأول 

1927 لفيلم »قبلة فى ال�صحراء« لإبراهيم 

لاما، وتوالت بعده عرو�ض الأفلام ال�صامتة 

وفيلم  �أمير،  لعزيزة  »الفلو�س«  فيلم  ومنها 

»زينب«. 

محمود  ال�سينمائى  والم�����ؤرخ  ال��ك��ات��ب 

قا�سم، والذى قدم كتاب »�أفي�شات ال�سينما 

ال�شروق،  دار  ع��ن  ال�����ص��ادر  الم�����ص��ري��ة« 

..�أفي�ش«  »الدنيا  الم�شهورة  المقولة  و�صاحب 

يرى �أن الأفي�ش يمثل �أول علاقة بين المتفرج 

والفيلم، فهو �أول ما يراه من الفيلم، ولابد 

يحقق  لكى  نظرة  �أول  من  للحب  ي���ؤدى  �أن 

�أعلى  وبالتالى  م�شاهدة  ن�سبة  �أكبر  الفيلم 

�إيرادات.. فهذا المنتج التجاري، يجمع بين 

التجارة، والفن.

بداية  �أن  �إلى  قا�سم  مح��م��ود  وي�شير 

ر�سامين  �أي�����دى  ع��ل��ى  ك��ان��ت  ال��ف��ن  ه����ذا 

�صناعة  وفى  ال�صحف  فى  يعملون  �أجانب 

الإيطالى  �أ�شهرهم  من  وكان  الكتب  �أغلفة 

»�أمير  فيلم  �أفي�ش  �صمم  ال��ذى  »�أ�سانتى« 

و«ديديروف«  وجدى،  �أنور  بطولة  الانتقام« 

والذى �أرجح ـ والكلام لقا�سم ـ �أنه كان من 

�أوروبا ال�شرقية، �أما �أكثرهم �إنتاجا و�إبداعًا 

فهو »ح�سن ج�سور«. 

ويقول قا�سم وهو يبحث فى مجموعته 

العديد  هناك  كان  الأفي�شات:  من  القيمة 

من الم�صريين تميزوا فى فن الأفي�ش ومنهم 

اللوح  ير�سم  كان  الذى  بكر  محمد  الم�صور 

وكانت  ال��ورق،  على  ينقله  ثم  الزجاج  على 

الطباعة بكميات كبيرة، كذلك من ر�سامي 

ر�سم  الذى  »�سو�سيتيو�س«  العظام  الأفي�ش 

و«الل�ص  الح��دي��د«،  »ب���اب  فيلمىّ  �أف��ي�����ش 

والكلاب«. 

�أن فن الأفي�ش له نجومه  وي�ؤكد قا�سم 

تاريخ  م��دار  على  �أ���س��م��ا�ؤه��م  لمعت  ال��ذي��ن 

الكبار  الت�شكيليين  الفنانين  من  ال�سينما 

الذين قدموا �إبداعاتهم ومنهم الفنان منير 

ووليد  ومفتاح،  ح�سين،  وم�صطفى  كنعان، 

الأفي�ش  فكان  وخليل،  ومرت�ضى،  وهيب، 

�أقرب �إلى اللوحة.

ال�ستينيات هى  �أن فترة  وير�صد قا�سم 

تقليد  ظاهرة  انت�شار  �شهدت  التى  الفترة 

�أن  مو�ضحًا  تحديدًا،  الأمريكية  الأفي�شات 

يكون  ال�صغير  الحجم  �أح��ج��ام،  الأف��ي�����ش 

غالبًا )60 * 90( ويعلق فى الأماكن العامة 

الكبير  �أم���ا  ال�سينما،  دور  �أب����واب  وع��ل��ى 

يكون  ما  وعادة   ،)300  *  240( فم�ساحته 

للفيلم �أكثر من �أفي�ش وربما يختلف الكبير 

عن ال�صغير.

الأفي�شات  تلك  توثيق  �أن  �إلى  وي�شير 

التى تلخ�ص تراث الأفلام الم�صرية هو �أمر 

يعك�س تطورات الحياة الثقافية والاجتماعية 

تراعى  ال�سينما  ك��ان��ت  حينما  م�صر  ف��ى 

فى  بالرقى  وات�سمت  الجماهير  م�شاعر 

حينما  �أو  والخم�سينيات  الأربعينيات  فترة 

مثلما  بعينه  جمهور  رغبات  تر�ضى  كانت 

حدث فى ال�سبعينيات والثمانينيات.  

ويرى �أن المركز القومى لل�سينما لا يقوم 

بواجبه فى جمع تلك الأفي�شات والتى عر�ض 

�أن يتم ت�صوير وتوثيق مجموعته التى ت�ضم 

فى  عليها  الحفاظ  ل�ضمان  �أفي�ش  �آلاف   5

المركز، لكن دون جدوى!.

مكرم  ال�سينمائى  والم������ؤرخ  ال��ب��اح��ث 

الأخوان لوميير

�صلاح �أبو �سيف

م�صطفى ح�سين

جورج بهجورى

يو�سف �شاهين
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نف�سه.

ال�سينمائى  الأفي�ش  فن  تطور  عن  �أم��ا 

يدويًا  ر�سمه  يتم  كان  الأفي�ش  �أن  فيو�ضح 

الرئي�سيين  والبطلة  البطل  فيه  يظهر  وكان 

فى الفيلم، بعد ذلك �أدخلت فنون الجرافيك 

البدائية على الأفي�ش حيث تداخلت ال�صور 

�أروع  ل�����ص��ن��اع��ة  لم�����س��ات الخ��ط��اط�ني  م���ع 

الأفي�شات حيث كانوا ي�ضيفون بع�ض الجمل 

التى تروج للفيلم وت�شوق الم�شاهدين لأحداثه 

مما كان يجعلها مميزة وتعلق بالأذهان.   

الأفي�شات  �أهم  �أن  �لاسمة  ويرى مكرم 

قيمة تلك التى ظهرت فى حقبة الأربعينيات 

الر�سامين  �أن  �إلى  م�شيًرا  والخم�سينيات، 

م�صر  فى  يعي�شون  كانوا  الذين  الأج��ان��ب 

كان  و�أكثرها  الغر�ض  لهذا  مطابع  �أ�س�سوا 

فى الإ�سكندرية.

وي��ذك��ر م��ك��رم ���س�الم��ة ـ��ـ ع�رب م���روره 

�أ�شهر  �أن  ـــ  الأفي�شات  ر�سامى  بتوقيعات 

وج�سور،  �أن��دري��ا،  يدعى  ر�سام  الر�سامين 

ومن  وع��دلي،  الرحمن،  وعبد  ومار�سيل، 

انت�شارها  فى  �ساهمت  التى  المطابع  �أه��م 

المطبعة الوطنية ومطبعة الم�ستقبل وكلاهما 

»فن  الرغائب  ومطبعة  الإ�سكندرية،  فى 

الدعاية الحديثة«، ومطابع الفن الحديث.  

وي�ؤكد مكرم: �أن �أفي�شات �أفلام المخرج 

حاليًا  تقدر  �شاهين  يو�سف  الراحل  العالمى 

الفن  عنها محبو  ويبحث  الجنيهات  ب�آلاف 

�إن  وي��ق��ول:  ال��ع��الم،  �أن��ح��اء  كل  ال�سابع من 

هناك ع�شاقًا لفن �شاهين يحاولون البحث 

فيلم  �أفي�ش  وخا�صة  �أفلامه  �أفي�شات  عن 

عام  �أنتج  ال��ذى  الدين(  �لاصح  )النا�صر 

1963، الذى كان �إنتاجه ال�سبب فى �إن�شاء 

و�أنا  الم�صرية،  ال�سينما  فى  العام  القطاع 

توجد  ولا  فقط  واح��دة  ن�سخة  منه  �أمتلك 

فى  الآن  ثمنها  و�صل  وقد  له،  �أخ��رى  ن�سخ 

جنيه  �آلاف   3( �إلى  كري�ستى  م��زادات  دار 

�ألف جنيه م�صرى،   30 ا�سترليني( حوالى 

البو�سترات  جامعى  م��ن  ع��دد  ح��اول  وق��د 

للإ�سكندرية  زي��ارت��ه��م  ف��ى  البريطانيين 

بيعها  فى  �أرغ��ب  لا  �أننى  �إلا  مني،  �شراءها 

لأنها تعتبر قيمة فنية نادرة، فهو �أول �أفلام 

�شاهين بالألوان و�أكبر �إنتاج للمعارك وقدم 

�لاسمة، يكتظ منزله بالأفي�شات ال�سينمائية 

وال�صور والبو�سترات لأ�شهر نجوم ال�سينما 

له  زي��ارت��ك  بمجرد  والأج��ان��ب،  الم�صريين 

�ستنبهر بكل هذا الكم الذى جمعه بمفرده 

من تراث ال�سينما الم�صرية.

الأفي�شات  م��ن  الهائلة  الأع���داد  وع��ن 

مكرم  ي��ق��ول  ب���أك��ل��م��ه،  الم��ن��زل  تغمر  ال��ت��ى 

الم�صرية  للأفلام  �أفي�شات  جمعت  �لاسمة: 

حاليا  �أقتنيه  م��ا  وع��دد   ،1928 ع��ام  منذ 

120 �ألف بو�ستر، وهى خا�صة ب�ألفىّ فيلم، 

بو�ستر   20 �أو   10 فيلم  لكل  جمعت  حيث 

بري�س  �أل��ف  جمعت  كما  �أج���ده،  م��ا  ح�سب 

بوك، و10 �ألاف لوبى كارد.. ومن الأفي�شات 

النادرة لديه بو�ستر واحد فقط لفيلم »�أمير 

�أفلام  كل  وكذلك  وج��دي،  لأن��ور  الانتقام« 

عزيزة �أمير ومنها فيلم »الفلو�س«.   

فى  الأف�الم  �أفي�شات  عن  حديثه  وف��ى 

ي�ضيف:  الم�صرية،  ال�سينما  عهد  ب��داي��ة 

�أفي�شات ال�سينما الم�صرية ت�شكل فنًا من نوع 

خا�ص، فقد كان �أ�شهر الفنانين الت�شكيليين 

يقومون بر�سمها وعليها توقيعاتهم، وكانت 

الأفي�ش  �أن تجعل  فى  تتحكم  الفنان  �شهرة 

ثانية وثالثة »تر�سو«..  �أو درجة  �أولى  درجة 

هو  الأفي�ش  ولكن  يختلفون  الر�سامون  كان 

 �أفي�ش فيلم النا�صر �صلاح الدين
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فى  الم�شوهة  العربى  �صورة  عن  دفاعًا  فيه 

ال�سينما الغربية.

الكثيرين  �أن  �إلى  �لاسمه  مكرم  وي�شير 

يبحثون عن �صور فيلم »بياع الخواتم« عام 

1965 وهو �أول فيلم �سينمائى تقوم ببطولته 

فيروز وي�صل ثمن ال�صورة الواحدة منه �إلى 

�صورًا  يملك  �أحد  ولا  �إ�سترلينى  جنيه  �ألف 

للفيلم، الذى �أخرجه �شاهين عقب خروجه 

ال�ضغوط  ب�سبب  ل��ب��ن��ان،  �إلى  م�صر  م��ن 

وتحويل  الفنانين  على  موجودة  كانت  التى 

ال�سينما من قطاع خا�ص لعام.

يقول:  ال�ضخم  الأر���ش��ي��ف  ه��ذا  وح��ول 

م�ضت،  �سنة   30 من  الوثائق  بجمع  ب��د�أت 

وتولدت لدى الحما�سة لجمع كل ما يخ�ص 

معظم  و�أن  خ�صو�صا  الم�صرية،  ال�سينما 

كان  فما  �أبوابها،  تغلق  كانت  ال�سينما  دور 

ما  تبيع  �أن  قبل  �إليها  �أذه���ب  �أن  �إلا  منى 

لديها و�أ�شترى الأر�شيف الخا�ص بها، لأننى 

�أو  هباء  الثروة  هذه  ت�ضيع  �أن  �أخ�شى  كنت 

قيمتها  يدركون  لا  �أ�شخا�ص  �إلى  تذهب  �أن 

و�أهميتها.. كذلك فعلت مع �شركات الإنتاج 

وال��ت��وزي��ع الخ��ارج��ى وال��داخ��ل��ى ف��ى م�صر 

وذل���ك ف��ى ال��ف�رتة ال��ت��ى �أغ��ل��ق��ت �شركات 

التوزيع فيها بعد بيعها الأفلام للف�ضائيات 

�أ�صولها  وبيعت  الت�سعينيات  منت�صف  فى 

وبقيت المرا�لاست والخطابات والبو�سترات 

والبر�س بوك واللوبى كارد »�صورة ال�شباك«، 

وكان المتعهدون عند �إغلاق �شركات الإنتاج 

من  ال�شركة  تملكه  ما  كل  من  يتخل�صون 

�أوراق فكنت �أجمع ما �أجده منها.

الذين  الت�شكيليين  الفنانين  �أ�شهر  ومن 

الكبير  الفنان  �أفي�شات  بت�صميم  ق��ام��وا 

�أفي�شات  �صمم  وال���ذى  ح�سين،  م�صطفى 

تحمل لم�سته الكاريكاتورية ال�ساخرة، ومنها 

»الم�أذون يا حبيبي«، و«�سوبر ماركت«.

ي�شير م�صطفى ح�سين فى البداية �إلى 

�أن��ه عمل فى ف�رتة ك��ان فيها ع��دد محدود 

الكبير، ويقول:  الأفي�ش  جدًا ي�ستطيع ر�سم 

كنا نر�سمها بطريقة بدائية على فرخ ورق 

كنا نطلق عليه »فوليو« وهى ت�سمية يونانية، 

ويتم تكبيره ولم تكن الفوتوغرافيا تدخلت 

فيها بعد وذلك حتى عهد قريب، وقد قدمت 

وتطورات  ج��دًا  مهمة  نتائج  الفوتوغرافيا 

الأفي�ش..  ر�سم  �أدت للا�ستغناء عن  مبهرة 

وبعد �أن كانوا يختارون فنانين ماهرين فى 

العمل كان يدويًا  البورتريه نظرًا لأن  ر�سم 

الذين  الر�سامين  �أمهر  من  وك��ان  ا  خال�صً

ا�شتهروا بت�صميم الأفي�شات الفنان محمود 

عبد العزيز.

فن  ب��داي��ة  �أن  ح�سين  م�صطفى  وي��رى 

�إلا  تحديدًا  معلومة  غير  كانت  و�إن  الأفي�ش 

�أنها بال�ضرورة ظهرت للترويج لأول عر�ض 

�سينمائى فى م�صر وظهور ال�سوق التجارية 

تاريخيًا   توثيق ذلك  و�أرجع عدم  لل�سينما.. 

الاهتمام  لعدم  ونتيجة  ت�أ�صيل  وجود  لعدم 

ال�سابع  الفن  منه  يعانى  ال��ذى  والإه��م��ال 

�ش�أنًا  ولي�س  ترفيهًا  باعتباره  ع��ام  ب�شكل 

ثقافيًا بالأ�سا�س.. وطالب م�صطفى ح�سين 

التى  المل�صقات  ك��ل  ي�ضم  متحف  ب��وج��ود 

حيوى  �أم��ر  فهو  الم�صرية  للأفلام  �صممت 

لت�سجيل وت�أريخ فن الأفي�ش.

الفنان الت�شكيلى الكبير جورج بهجوري، 

من  ع��ددًا  وق��دم  ا  �أي�ضً التجربة  بتلك  مر 

ر�سم  ف��ى  عملت  ي��ق��ول:  وعنها  الأفي�شات 

الأفي�شات فترة ال�ستينيات خا�صة فى �أفلام 

�لاصح �أبو�سيف ويو�سف �شاهين و�أعتبر تلك 

وجوه  �إليها  م�ضافًا  فنية  لوحات  الأع��م��ال 

الفنانين.

يهتمون  ال��ع��الم  دول  ك��ل  ف��ى  وي�ضيف: 

فى  الفنانين  و�أعمال  باللوحات  بالاحتفاظ 

�ضياعها  من  وخوفًا  عليها  حفاظًا  متاحف 

فيينا  فى  الفن  تاريخ  متحف  احتفظ  وق��د 

للأ�سف  لكن  روج«،  »م��ولان  فيلم  ببو�ستر 

فردية  مح��اولات  �سوى  توجد  لا  م�صر  فى 

الأفي�ش  بفن  يهتمون  ع��ادي�ني  �أن��ا���س  م��ن 

و�سط  ف��ى  م��ع��روف  مقهى  ومنها  وتوثيقه 

البلد، والقائمون على قاعة بيكا�سو للفنون 

لمجموعات  معار�ض  تقدم  والتى  بالزمالك 

الم�صرية،  ال�سينما  �أفي�شات  �أهم  من  قيمة 

ت�أخذ  كبرى  م�ؤ�س�سة  �أو  جهة  من  لابد  لكن 

على عاتقها هذه الم��سألة.

كفن  الأفي�ش  �أهمية  على  جورج  وي�ؤكد 

متاح للجميع فهو لوحة تعر�ض لرجل ال�شارع 

بعيدًا عن �أروقة المعار�ض المغلقة فاللوحات 

»البو�ستر« فن  �صعب الح�صول عليها ولكن 

ويوفر  المدن  �شوارع  تغزو  فنية  ولمحة  راقى 

�سمير فريد   طارق ال�شناوى

محمود قا�سم

مجدى �أحمد على مكرم �سلامة
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هام�شه  على  ا  معر�ضً �سيخ�ص�ص  القادمة 

لأهم �أفي�شات ال�سينما الم�صرية، وهى خطوة 

اعتبرها تلقى ال�ضوء على �أهمية توثيق تلك 

�أحد  يفكر  لم  للأ�سف  ويقول:  الأفي�شات.. 

الأفي�شات  بتوثيق  بال�سينما  المهتمين  من 

المحاولات  بع�ض  من  �إلا  اللهم  الم�صرية، 

فى  بو�ضعها  الزملاء  بع�ض  فيها  قام  التى 

�أنه جزء مهم جدًا من �صناعة  كتب، رغم 

ال�سينما وهو �أول تعاقد بين الجمهور و�صناع 

الفيلم، بمعنى �أدق يفتح نف�س الجمهور على 

الفيلم. 

وي�شدد ال�شناوى على �أن الدولة م�سئولة 

عن �إقامة متحف للأفي�ش وينادى ب�ضرورة 

قبل  منها  تبقى  ما  لجمع  التحرك  و�سرعة 

الكثير  هناك  و�أن  ا  الأوان.. خ�صو�صً فوات 

رغم  مفقودة  الأ�صلية  الأف�ل�ام  ن�سخ  م��ن 

ال�سينما  منتجى  يلزم  الم�صرى  القانون  �أن 

ب�إيداع ن�سخ من �أفلامهم فى الأر�شيف.

فريد  �سمير  ال�سينمائى  الناقد  وينتقد 

فى  الأفي�ش  ف��ن  �إليها  و�صل  التى  الح��ال��ة 

تك  �سينما  وج��ود  ع��دم  �أن  معتبًرا  م�صر، 

مجد  على  ع��ار  �شامل  �سينمائى  ومتحف 

ال�سينما الم�صرية.

ويقول: لا توجد متاحف لل�سينما فى كل 

الدول العربية بعك�س دول العالم �أجمع وقد 

�سينما  لعمل  ال�سمراء  �أفريقيا  دول  �سبقتنا 

�أول  هى  كانت  م�صر  �أن  رغم  متكامل  تك 

من �أدخل ال�سينما �إليها، وي�ضيف: للأ�سف 

فلا  كلها،  ال�سينما  لفنون  احترام  يوجد  لا 

مثلنا  �سينمائية،  �أومكتبة  متحف  يوجد 

�أن  رغ��م  ال�سينما  تعرف  لم  دول��ة  �أى  مثل 

�أ�ساليب  فى  كبيًرا  تنوعًا  �شهد  الأفي�ش  فن 

�إخراجه بل ومزدهر منذ ظهوره، �أما التقليد 

للأفي�شات الغربية فهى م��سألة فردية وكانت 

موجودة فى كل الع�صور، ولكنه فن متجدد 

توالى  مع  با�ستمرار  يتطور  و�سيظل  ومتنوع 

�إنتاج الأفلام. 

لقد حاربنا لمدة تزيد عن 30 عامًا فى 

ــ لكى يتم  ــ كما يقول: فريد  وزارة الثقافة 

�إن�شاء �سينما تك م�صري، ولكن لم يتحم�س 

�أحد وتتم عرقلة الم�شروع.. وال�سبب معروف 

وهو عدم احترام ال�سينما وتحقيرها وعدم 

التعامل معها كفن. 

وفى  ال�شارع  فى  ال�سريعة  الب�صرية  المتعة 

المقهى، وقد تطور حاليًا ليتداخل مع فنون 

الإع��ل�ان، و�أرج����ع ب��ه��ج��ورى ال��ت��ده��ور فى 

�صناعة الأفي�ش �إلى تقييد الحريات وتكبيل 

الأفي�ش فى  ي�ؤثر على خروج  المبدعين مما 

والر�ؤى  الأفكار  يعك�س  فلا  النهائى  �شكله 

للفنان �أو م�صمم الأفي�ش. 

�أحمد  مجدى  المخرج  ي�ؤكد  جانبه  من 

�أن  لل�سينما،  القومى  الم��رك��ز  مدير  علي، 

وتكوين  ت���ك«  »�سينما  ل��ع��م��ل  ن��ي��ة  ه��ن��اك 

لدى  توجد  و�أن��ه  لل�سينما  متكامل  �أر�شيف 

لي�س  لكن  الأفي�شات  من  مجموعات  المركز 

المركز  �أن  �إلا  لها،  توثيقى  متحف  هناك 

الأف�ل�ام  ك��اف��ة  ع��ن  كاملة  معلومات  ل��دي��ه 

ال�سينما  تاريخ  �إنتاجها على مدار  التى تم  

الم�صرية �سواء عن �أبطالها �أوعن الم�صورين 

والمخرجين، ون�أمل �أن يكتمل م�شروع ال�سينما 

تك فى �أقرب فر�صة لأهميته الملحة.

طارق  الكبير  ال�سينمائى  الناقد  ويرى 

الأفي�ش مت�أخرة جدًا  �أن �صناعة  ال�شناوي، 

فى الوقت الحالى وفقدت الإبداع والابتكار 

م�شيًرا  للخارج،  �أعمى  تقليدًا  و�أ�صبحت 

�إلى �أنه لا يرى �أن باكورة �أفي�شات للأفلام 

الم�صرية القديمة تنطوى على ابتكار. 

�أمل  ب�صي�ص  ال�شناوى  �أع��ط��ى  ولكن 

ب�أن مهرجان القاهرة ال�سينمائى فى دورته 

�أفي�ش فيلم ليلى بنت الفقراء



ولاء فتحى

7000 �صورة من �أعماله فى متحف الحرب البريطانى

ط أمريكا فى الحرب العالمية سيسيل بيتون المترف الإنجليزى الذى ورَّ

»�سي�سيل بيتون« ا�سم ملغز، عا�صر �أ�شد فترات التاريخ ق�سوًة وت�أزمًا، لازمه الكثير من علامات 

الا�ستفهام التى لم تجد لها �إجابة حتى يومنا هذا.. ويعد �أحد �أهم و�أ�شهر م�صورى الفوتوغرافيا فى 

العالم )1904-1980(، عرفه العالم ابنًا لأ�سرة ثرية، مجال نفوذها هو بيع وتجارة الأخ�شاب، �إلا �إنه 

�شغف بالت�صوير الفوتوغرافى، ولمع فيه فغيَّر نظرة المجتمع لمهنة الم�صور ولل�صور الفوتوغرافية، بل 

ين�سب �إليه توريط �أمريكا للدخول �إلى الحرب العالمية الثانية بجانب بريطانيا.. من خلال �صورة 

فوتوغرافية �شهيرة ح�شدت الر�أى العام الأمريكى و�أو�صلت حكومتها لإعلان الحرب.

�إحدى كنائ�س لندن وقد دمرتها الحرب.

51
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�سن مبكرة  جدًا  بيتون عمله فى  ب��د�أ 

حيث ا�ستخدم �شقيقاته كـ«موديلز« ثم بد�أ 

حياته المهنية فى ع�شرينيات القرن الما�ضى، 

و�أقيم �أول معر�ض له فى لندن عام 1927، 

�أهم م�صورى عرو�ض  باعتباره واح��دًا من 

الأزياء لي�س �أكثر. 

�إليزابيث  بالملكة  خا�صة  علاقة  ربطته 

زوج����ة الم��ل��ك ج����ورج ال�����س��اد���س، ح��ي��ث قام 

ب��ت�����ص��وي��ره��ا وه���ى م��ا زال����ت �أم��ي�رة �شابة، 

فى  الأ�سطورية   تتويجها  حفلة  �صور  ثم 

فى  ا���ص��ط��ف  حينما   ،1953 ع���ام  ي��ول��ي��و   2

ال�����ش��وارع ح����والى ث�الث��ة م�الي�ين �شخ�ص 

�صور  �أ�شهر  بالتقاط  وقام  الح��دث،  لمتابعة 

الملكة �إليزابيث، ثم اختارته الملكة لت�صوير 

بيتون  �صور  وكانت  »ت�شارلز«  الوليد  ابنها 

الوليد  ل��لأم�ري  ال��ع��الم  ي��راه��ا  ���ص��ور  �أول 

العالم،  ح��دي��ث  بعد  فيما  �سي�صبح  ال���ذى 

�إليزابيث  الملكة  �أب��ن��اء  ت�صوير  خ�الل  وم��ن 

للبورتريه  م��غ��اي��رة  ب��ي��ت��ون م�الم��ح  اب��ت��دع 

الملكي.

هوليود  اح��ت�����ض��ن��ت��ه  ال�����س��ت��ي��ن��ي��ات  ف���ى 

 ال�ينص 1944 ق�سم بولي�س ف�شينجدو.و�سرعان ما �أ�صبح جزءًا من لحمة العائلة 

القاهرة 1942 رجل وابنته يمران بجوار بو�ستر �سينما. الأميرة �إليزابيث قبل التتويج.
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ال�ينص 1944 �ألواح خ�شبية تعد فوق المياه تمهيدًا لا�ستخدامها حربيًا.

الملك في�صل الثانى العراق 1942.
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�أهم �صور حياته، وهنا  خلال هذه الحرب 

ي�أتى اللغز الثانى ففى هذه الأثناء التقط 

لفتاة �صغيرة  ���ص��ورة  ال�بري��ط��ان��ى  الم�����ص��ور 

غارة  �أعقبت  �إ�صابة  �إث��ر  ال��ر�أ���س  مع�صوبة 

ال�صورة  �شكلت هذه  بريطانيا،  على  �ألمانية 

العام  ال����ر�أى  على  ه��ائ�ًاالً  �ضغطًا  تح��دي��دًا 

الأميركى الذى عملت �صور بيتون ال�سابقة 

�أمريكا الح��رب، هذه  على تهيئته  لدخول 

ال�صورة كانت ــ كما يقول الم�ؤرخون ــ ال�سبب 

الحرب  المتحدة  ال��ولاي��ات  ل��دخ��ول  المبا�شر 

�إلى جانب الإنجليز، حيث لم يقل ت�أثيرها 

الأمر  ال�شهيرة،  هاربور  بيرل  معركة  عن 

ا �أنه لم يعرف حتى الآن من  الأكثر غمو�ضً

تقطن  �أي��ن  ولا  ال�صغيرة  الفتاة  ه��ذه  ه��ى 

�أي��ن ذهبت بعد  ولا من هم والديها؟! ولا 

�إنها  الح��ي��اة،  بها  انتهت  �أي��ن  �إلى  �أو  ذل��ك، 

�أدخ���ل���ت �أميركا  ال��ت��ى  ال��غ��ام�����ض��ة  ال��ط��ف��ل��ة 

بـ«�صور«  القارئ  الح��رب، وربم��ا يذكر هذا 

و«فيديوهات« �أخرى، لعبت �أدوارًا م�شابهة 

ف��ى �إ���ش��ع��ال ح���روب وث�����ورات!! ولم تعرف 

هوية �أ�صحابها حتى الآن.

فى متحف الحرب البريطانى تعر�ض 

العالمية  ل��ل��ح��رب  ���ص��ورة   700 ح����والّى  الآن 

الثانية من �أعمال �سي�سيل، مما يثير ت�سا�ؤًال 

 ،1980 ع��ام  توفى  ال��ذى  الرجل  �آخ��ر فهذا 

بعد  �إلا  ال���ـ7000  �أىّ من �صوره  تعر�ض  لم 

واحدة  �صورة  با�ستثناء  عالمنا،  عن  رحيله 

فقط، والآن يتم �إخراج هذا العدد ال�ضخم 

من ال�صور التى �سجلت كل تفا�صيل الحرب 

العالمية الثانية من �إنجلترا �إلى بورما ومن 

الهند �إلى ال�ينص وم�صر وليبيا.

وي��ب��ق��ى ���س��ي�����س��ي��ل ب��ي��ت��ون الم�������ص���ور ذو 

وغيرت  العالم  �ضمير  ه��زت  التى  اللقطة 

لم  حكاية  الثانية  العالمية  الح��رب  موازين 

تنته ولغزًا لا يحل .

�سواء،  حد  على  هوليود  وم�شاهير  المالكة 

ف���أج��م��ل ���ص��ور م���ارل�ي�ن م���ون���رو ك��ان��ت له، 

وال��زي��ج��ات الإم�ب�راط���وري���ة، ك���ان ه��و عين 

ال�شعب عليها، وحفلات الأو�سكار، وعرو�ض 

فاتناتها  وبورتريهات  الأزي���اء  بيوت  �أرق��ى 

وم�صمميها، كان هو مبدعها.

وقع اختيار وزارة الإعلام البريطانية 

على هذا المترف الذى ارتبط ا�سمه بالدعة 

�أثناء  �إنج���ل�ت�را  ل��ي��غ��ط��ى وي�����س��ج��ل م��ع��ان��اة 

�سي�سيل  التقط  الثانية..  العالمية  الح��رب 

ت�شر�شل بعد�سة �سي�سيل بيتون. 

�صورة الفتاة المع�صوبة.لندن �إثر غارة �ألمانية.
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طيار �أمريكى �أثناء الحرب العالمية.

مجندة فى مجموعة هربور فى بورت �سميث فى بداية �إطلاقها.

بحار �إنجليزى يحيك العلم �أثناء ا�ستراحته.

بحار �إنجليزى 1941.

�سيوة.. جنود بعد انتهاء جولة خفر ليلية. 
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د. ح�سن عطية

جميلة بوحريد.. والمسرحية كوثيقة تاريخية

م�سرحية  القومى  الم�سرح  عر�ض  ق��رن،  ن�صف  من  العام  ه��ذا  مثل  فى 

فى  غيث«،  »حمدى  والمخرج  ال�شرقاوى«  الرحمن  »عبد  للكاتب  )جميلة( 

الحياة  ب�ساحة  فقط  لي�س  العربية،  الق�ضايا  ح�ضور  على  وا���ض��ح  ت���أك��ي��د 

الدائم،  والأدب���ى  الم�سرحى  الإب���داع  بف�ضاء  بل  العابرة،  الم�صرية  ال�سيا�سية 

العربى  المحيط  فى  فاعلًا  ر�أيً���ا  الم�صرى  للعقل  �أن  على  ا  �أي�ًض ت�أكيد  وف��ى 

والدولى، والحديث الآن عن هذا الفعل الإبداعى الذى تم من ن�صف قرن 

كامل، لا يعنى فقط الحديث عن فعل واقعى حدث فى الزمن الما�ضى، تمت 

�صياغته م�سرحيًا فى فعل درامى ذى ارتباط وثيق بال�ضرورة بهذا الزمن 

�إليه  ن  نحِّ �أثيريًا،  عالماً  و�صار فى مخيلتنا  ورم��وزه  بانت�صاراته  ال��ذى ولى 

كلما داهمتنا الأيام، وعجزنا عن امتلاك ف�ضيلة المواجهة، بل هو ر�ؤية من 

نقطة �آنية لذاك الفعل الدرامى الذى �صاغه كاتبه فى ن�ص له خ�صو�صية 

�إبداعه، وخ�صو�صية موقعه على خريطة الإبداع الم�سرحى  كتابته فى زمن 

وفاعلية فى  الأك�ثر خ�صو�صية  الواقعى  الفعل  ارتكازًا على  العربى، وذلك 

تاريخ الن�ضال العربى خلال القرن الع�شرين، فى محاولة لر�ؤية هذا الفعل 

الإبداعى فى �سياقه ال�سيا�سي والفكري الذي حدث فيه.

جميلة بوحريد

الفرحة تعم عقب الإعلان 

الر�سمى عن الا�ستقلال
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ذات��ه،  ف��ى  المكتمل  الإب����داع  فعل  يدفعنا 

قادر على  بناء  فى  الزمنية  والمعبر عن لحظته 

بتلك  كثيًرا  الاهتمام  ع��دم  �إلى  زمنه،  تج��اوز 

المطابقة التى قد يت�صورها البع�ض بين »جميلة« 

ال�شرقاوى، و«جميلة« المنا�ضلة الجزائرية، التى 

تقول لنا �أوراق التاريخ �أنها ولدت بحى الق�صبة 

الأنثى  وكانت   ،1935 عام  الجزائر  بالعا�صمة 

و�أنها  ال��ذك��ور،  ال�سبعة  �أ�شقائها  بين  الوحيدة 

�أ�شهر  بعد  الوطنى  التحرير  لجبهة  ان�ضمت 

قليلة من اندلاع الثورة الجزائرية فى الأول من 

نوفمبر عام  1954، وهى بعد فى الع�شرين من 

والتف�صيل،  للخياطة  بمعهد  وتدر�س  عمرها، 

�أوليات المتطوعات لزرع القنابل فى  فكانت من 

الفرن�سى، وتم القب�ض عليها بعد  طريق المحتل 

المقاوم  لن�شاطها  ممار�ستها  من  عامين  نحو 

وذلك �أوائل عام 1957، بعد �إ�صابتها بر�صا�صة 

حتى  والتعذيب،  لل�سجن  و�سيقت  الكتف،  فى 

على  ب�إعدامها،  الفرن�سية  المحكمة  قرار  �صدر 

�أن يتم الإعدام يوم 7 مار�س 1958، وفيما بين 

فيه،  تنفيذه  المزمع  واليوم  القرار  �صدور  يومى 

الفرن�سية  والمحاكم  القرار  �ضد  الدنيا  قامت 

ال��ظ��الم��ة، و���ض��د الاح���ت�ل�ال ال��ف��رن�����س��ى ذات���ه، 

تتقدم  كانت  الجزائرية  الثورة  و�أن  ا  خ�صو�صً

مت�سارعة فى تحقيق ن�صرها، ولعبت ال�صحافة 

لجنة  وقامت  الموقف،  ت�أجيج  فى  دورها  الحرة 

عنها،  بالدفاع  المتحدة  ب��الأمم  الإن�سان  حقوق 

من  الم�ستنكرة  البرقيات  ملايين  تلقت  �أن  بعد 

تنفيذ  ت�أجيل  �إلى  �أدى  الأر���ض، مما  كل �شعوب 

ال�سجن  �إلى  الإع���دام  من  تعديله  ثم  الحكم، 

مدى الحياة، فق�ضت فى �سجون الجزائر ثلاث 

�سنوات، ثم رحلت لفرن�سا وق�ضت هناك ثلاث 

�سنوات �أخرى، حتى �أفرج عنها مع بقية زملائها 

1962 بعد وقف القتال فى مار�س و�إعلان  عام 

وعادت  العام،  ذاك  من  يوليو  فى  الا�ستقلال 

لتعي�ش  محاميها  من  تزوجت  �أن  بعد  للجزائر 

�سنوات فى �صمت على �أر�ضها.

من  ك��ث�رية  ع��وام��ل  بفعل  »جميلة«  تح��ول 

الجزائريات  الفتيات  من  الآلاف  كمئات  فتاة 

جنب  �إلى  جنبًا  التحرير  حرب  خ�ضن  اللائي 

الفتيات  كل  على  دال  نم��وذج  �إلى  الرجال،  مع 

الم��ن��ا���ض�لات ف��ى الج��زائ��ر وغ�ريه��ا، تداخلت 

عوامل كثيرة فى ا�ستدعائها فى ف�ضاء الم�سرح 

�إلى  لم�صر  قومى  وقوف  من  انطلاقًا  الم�صرى، 

»عبد  الكاتب  ووقوف  الثورة الجزائرية،  جانب 

الرحمن ال�شرقاوى« بوعيه ال�سيا�سى وا�ستنارته 

العقلية وح�سه ال�شعرى الراقى �إلى جانب نموذج 

متلقيه،  وعى  على  به  ي�ؤثر  �أن  على  قادر  وطنى 

ا على طرح ر�ؤيته لمجتمعه الم�صرى،  وقادر �أي�ضً

�أواخ���ر  ت��دخ��ل  ك��ان��ت  ال��ت��ى  الم�صرية،  ول��ل��ث��ورة 

الخم�سينيات و�أوائل ال�ستينيات منعطفًا خطيًرا، 

ثورة  �أن تحولت من  بعد  تت�شابك فيه الخيوط، 

المعالم،  مح��دد  لطريق  واه��ت��دت  ن��ظ��ام،  �إلى 

الأيديولوجية حول م�شروع  الانق�سامات  فبرزت 

تحقيق  وطرق  العربية  القومية  و�أفكار  الوحدة 

المختلفة،  الآراء  عن  التعبير  و�سبل  الا�شتراكية 

مما �سمح لف�ضاءات الم�سرح وقتذاك �أن تناق�ش 

�أم  بال�سيف  الحكم  ق�ضية  من  الحاكم  موقف 

الحاكم  مطالبة  لأبطالها  ووف���رت  بالقانون، 

بمنح �شعبه »منديل الآمان«، بل ومطالبته بعدم 

�إر�سال جي�شه لحرب اليمن، فالعدو على تخوم 

�أر�ضه الغربية يهدد م�سيرته وثورته.

على  »جميلة«  ظ��ه��رت  ال�سياق  ه��ذا  وف��ى 

وعبر  وال��غ��رب��ي��ة،  العربية  الج��رائ��د  �صفحات 

فى  �شاركت  التى  العرب(  )�صوت  �إذاع��ة  �أث�ري 

وعى  على  نف�سها  لتفر�ض  ال��ع��رب��ى،  الن�ضال 

»ماجدة«  الممثلة  فقررت  الم�صريين،  الفنانين 

�أن تنتج فيلمًا عن المنا�ضلة الجزائرية، والتقى 

»ال�شرقاوى« مع »نجيب محفوظ« ليكتبا �سيناريو 

»يو�سف  ق�صته  كتب  الذى  الفيلم،  هذا  وح��وار 

ال�سباعى« و�أخرجه »يو�سف �شاهين« عام 1958، 

»ال�شرقاوي«  كتب  �سنوات،  ثلاث  من  �أقل  وبعد 

�أول �أعماله الم�سرحية، وكانت )م�أ�ساة جميلة(، 

خطوطها  ت��خ��ت��ل��ف  لا  وال��������ذى 

�إلا  الفيلم  �سيناريو  عن  الدرامية 

فى بع�ض التفا�صيل، مما يعنى �أن 

»ال�شرقاوى« ظل مهمومًا ب�شخ�صية 

حتى  الفيلمية  بتفا�صيلها  »جميلة« 

ا�سمه  حاملة  الم�سرح  على  ظهرت 

وحده.

حمل الن�ص المن�شور بالقاهرة 

�أ�سا�سيين  ع��ن��وان�ني   1962 ع���ام 

م�أ�ساة  �أو  جميلة  )م���أ���س��اة  هما 

العر�ض  احتفاظ  مع  جزائرية(، 

الم�����س��رح��ى ال����ذى ق���دم ف���ى ذات 

بالعنوان الأول فقط، رافعًا  الوقت 

ا�سم ال�شخ�صية باعتبارها محرك 

ال��درام��ا وح��ام��ل��ة الم���أ���س��اة، وهى 

بطلته  �صياغة  »ال�شرقاوى«  حاول  التى  الم�أ�ساة 

الذى  الكلا�سيكى،  مفهومها  ظ��ل  ف��ى  وفعلها 

وجود  على  )التراجيديا(  الم�أ�ساة  قيام  ي��رى 

فى  فت�سقط  ج��اد،  بفعل  تم��ر  نبيلة  �شخ�صية 

لهنة  نتيجة  لهلاكها  الم�ؤدى  التراجيدى  الخط�أ 

وت�ؤثر  الفعل  النف�سية تبرز عبر هذا  بنيتها  فى 

على �أفعالها الوجودية، مثل الكبرياء المبالغ فيه 

�أو التردد غير الممنطق �أو الانفعال الزائد.

�شخ�صية  يتتبع  »ال�����ش��رق��اوى«  راح  ل��ه��ذا 

اختارتها  التى  �أفعالها،  خ�لال  م��ن  »جميلة« 

الاجتماعى  �سياقها  داخ��ل  �إرادت��ه��ا،  بمح�ض 

و�إرادتها  مريدة،  �شخ�صية  فهى  وال�سيا�سى، 

ومواجهة  الن�ضال  طريق  نحو  دفعتها  التى  هى 

فى  المعروفة  التحول  حالة  �أح��دث  مما  المحتل، 

التلميذة  حالة  من  ونقلها  الكلا�سيكى،  الم�سرح 

العادية لو�ضع المجاهدة التى لا ت�أبه �إلا بتحقيق 

تكن  لم  النوعية  النقلة  ه��ذه  لوطنها،  الن�صر 

وليدة اختيار نظرى، بقدر ما جاءت بفعل دخول 

الواقع،  �أر����ض  على  الن�ضال  تجربة  »جميلة« 

�أن  هى  واخ��ت��ارت  حياتها،  ظ��روف  فاختارتها 

النموذج لمن اختارها، وهو ما جعل منها  تكون 

بالتالى هذه )البطلة( ال�صاعدة ل�سماء الن�ضال 

وف�ضاء الم�سرح، فلي�س بالظروف وحدها يُ�صنع 

الإن�سان، ولي�س بملاب�سات الواقع يتحول الفرد 

هذا  �إرادة  �إن  بل  التاريخ،  فى  م�ؤثر  بطل  �إلى 

تجعل  التى  هى  ون�ضاله  واختياره  ووعيه  الفرد 

التى  الظروف  هذه  في  م�ؤثرًا  نبيًال  بطًال  منه 

�شخ�صيته،  تبلور  على  و�ساعدت  ب��ه  �أح��اط��ت 

كان  م��ن  لأى  ت�سمح  لا  بطبيعتها  وال���درام���ا 

جميلة بوحريد وزهرة بوظريف مع الرئي�س عبد النا�صر عام1962
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لتحت�ضن  المكان،  على  الرهيبة  بربارو�سة  قلعة 

وتغت�صب  تعذبها  ال��راب��ع،  الف�صل  ف��ى  بطلته 

التحقيق،  وحجرة  الزنزانة  بين  فيما  ج�سدها، 

جحيم  �إلى  الخام�س  الف�صل  فى  بها  لتقذف 

المحاكمة ال�صورية، التى تدمغ جلاديها وتك�شف 

عن وح�شيتهم.

م�سرحيته  يبد�أ  �أن  على  الكاتب  ويحر�ص 

الموقف  يمنحان  ال�سخونة،  �شديدي  بموقفين 

خبرين  عن  وينتجان  �شديدًا،  توترًا  الافتتاحى 

وجوده من  الأول  ي�ستمد  واحد:  بعد  م�ؤلمين ذى 

وهى  والزمن،  المعالم  مح��ددة  تاريخية  حادثة 

الجزائر  ث���ورة  زع��م��اء  ط��ائ��رة  خطف  ح��ادث��ة 

الخم�س: �أحمد بن بللا ورفاقه، فى �أكتوبر 1956، 

الطائرة  الفرن�سى  الجو  �لاسح  اعتر�ض  حينما 

و�أجبروها  تون�س،  �إلى  المغرب  من  تقلهم  التى 

بينما  اعتقالهم..  وتم  بالجزائر،  الهبوط  على 

و�إن  م��ب��ت��دع،  م��ن خ�رب  ال��ث��ان��ى  الم��وق��ف  ينطلق 

القب�ض على  التاريخى، وهو خبر  الموقف  ناظر 

»جا�سر« قائد ف�صيلة المجاهدين بحى الق�صبة، 

، دون امتلاك  �إلى عالمها لي�صير بطًال بالت�سلل 

�سمات البطولة، ونبالة البطل لا تن��شأ فقط من 

كما  والاقت�صادى،  الاجتماعى  انتمائه  �أ�صالة 

الأر�ستقراطيات  �شائعًا فى ع�صور  المفهوم  كان 

الثامن ع�شر،  القرن  اليونان حتى  الغربية منذ 

بل من نبل �شخ�صيته وقيمه و�سلوكه، ومن فعله 

�إليه،  المنتمى  والمجتمع  ذات��ه  تغيير  فى  وغايته 

رغبة فى تحقيق الأف�ضل والأكثر عدالة له، كما 

طرحته دراما القرن الع�شرين.

م��ن ه��ن��ا ت��ب��د�أ وق��ائ��ع ال��ن�����ص ال��درام��ى 

الحديث  ع��بء  كاهلها،  على  تحمل  و«جميلة« 

عن )الم�أ�ساة الجزائرية( التى تنتمى �صاحبتها 

نموذجًا  وتقدم  مكافح،  و�شعب  منا�ضل،  لوطن 

نموذجًا  وج���وده  مجمل  ف��ى  باعتباره  لمعاناته 

وت�شابه  نبلها،  نبله  فيماثل  لبطلته،  مم��اث�ًا�لً 

على  المفتوح  �أف��ق��ه  ويناظر  خط�أها،  �أخ��ط��ا�ؤه 

الن�صر فى واقع �أوائل ال�ستينيات �أفق م�سرحية 

لكل  بنداء  بل  بموتها،  تنتهى  لا  التى  »جميلة« 

داخل  وه��م  يدركون  الذين  النبلاء،  ال�شرفاء 

جدران الم�سرح، �أن خارجه ي�ضج بالتغيير، و�أن 

الم�ستقبل قادم لا محالة، و�أن »جميلة« المحا�صرة 

فى ف�ضاء الم�سرح، والتى كانت وقتذاك ما تزال 

اغتال  ولو  حتى  تهزم،  لن  الفرن�سيين،  �سجينة 

لأ�سطورة  تحولت  فقد  ج�سدها،  الحرية  �أعداء 

ن�ضال تعي�ش رغم ظلمة الأيام.

عن  م�سرحيته  الم�����ص��ري  ال��ك��ات��ب  يكتب 

�أكثر  فقد  وطن  ثورة  ا عبرها  �صً م�شخِّ »جميلة« 

�سبيل  فى  نا�سه  من  المليون  ون�صف  مليون  من 

تحقيق ثورته التحريرية الكبرى، وكانت )ثورة 

التى  م�صر(  )ث��ورة  قرينة  زمنذاك  الجزائر( 

بتدعيمها  ور�سخت  �إلى جانبها  ووقفت  �سبقتها 

والقارة  العربية  المنطقة  فى  التحريرية  ر�ؤيتها 

فكرة  �أن  على  هذه  ر�ؤيتها  م�ؤ�س�سة  الأفريقية، 

تتحقق  لا  الج��زء  حرية  و�أن  تتجز�أ،  لا  الحرية 

)الثورة  تكن  ثم لم  الكل، ومن  فى ظل عبودية 

م�سرحية  فى  الحا�ضرة  وحدها  الج��زائ��ري��ة( 

الم�صرية(  )الثورة  كانت  بل  جميلة(،  )م�أ�ساة 

ا، بمواقفها وتطور م�سيرتها، ولم يكن هم  �أي�ضً

هناك  تت�أجج  ث��ورة  عن  فقط  الحديث  الكاتب 

ا الحديث عن ثورة  فى جبال الأورا�س، بل �أي�ضً

�صارت نظامًا متنازعًا، والأمر كذلك مع جمهوره 

المتلقى، فلم يكن يذهب �إلى )الم�سرح القومى( 

لي�شاهد عمًال عن الثورة الم�شتعلة، والتى �ستحقق 

غايتها الأولى فى الا�ستقلال بعد �أ�شهر قليلة من 

يذهب ليرى  كان  بل  الم�سرحية فح�سب،  عر�ض 

على  وخطواتها  ثورته  عبرها 

متحفًا  لي�س  فالم�سرح  الأر�ض، 

تاريخيًا، ن�شاهد عبر فتريناته 

ف�ضاء  هو  بل  محنطة،  �أعمالًا 

ممثًال  يعر�ض  ما  بين  ح��وارى 

و�أحداث،  و�شخ�صيات  لزمن 

وما ي�أتى به الجمهور من فكر 

ملتهب من خارج الم�سرح، هذا 

المتلقى  ين�ساه  الذى لا  الخارج 

مندمًجا  ي�ستمتع  وه��و  لحظة 

ف���ى ع��ر���ض��ه الم�����س��رح��ى، بل 

�أثناء  يحيطه  دائ��م  وع��ي  ثمة 

يرى  �أن  على  ي�ساعده  العر�ض 

يعرفه،  �أن  يود  وما  يعي�شه  العر�ض ما  فى عمق 

الت�سا�ؤلات،  ط��رح  عند  �أب���دًا  يقف  لا  فالم�سرح 

ب��ر�ؤى تحمل  الواقع  ح��وار  فى  ي�شارك  ما  بقدر 

�إجابات على �أ�سئلته ال�ساخنة.

�صياغة  فى  ورغبة  �سبق  ما  على  ارت��ك��ازًا 

م�سرحية تراجيدية معا�صرة، ت�ستمد مادتها من 

وقائع الحياة ال�سيا�سية، وت�سمو بلغتها ال�شعرية، 

بطلته  حول  الدرامى  بناءه  »ال�شرقاوى«  يمحور 

ال�سامى،  وخطئها  النبيل،  ون�ضالها  »جميلة« 

الذى �أدى ل�سقوطها فى م�أ�ساة التعذيب الهمجي، 

تنتظم  الم�شاهد،  من  طويلة  �سل�سلة  عبر  وذلك 

ع�شرة  لنحو  زمنيًا  وتمتد  ف�صول،  خم�سة  فى 

�شهور، فيما بين �أكتوبر 1956 ويوليو 1957، غير 

�أن ال�سينما التى خبرها »ال�شرقاوى« فى الفيلم 

المذكور �سلفًا تقبع فى عمق هذا البناء بقدرتها 

فى  فيتجاور  المكان،  فى  ال�سريع  الانتقال  على 

ف�ضاء الم�سرح ال�شارع بمحاله ومقاهيه مع البيت 

حى  ليقدموا  بمداخله،  وال�سرداب  بحجراته، 

تهيمن  العمق  وفى  الأبنية،  المتداخل  الق�صبة 

وح�شية الاحتلال الفرن�سى فى الجزائر

فرحة الن�صر بخروج الم�ستعمر الفرن�سى
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و�صورة البطل الدرامى المناظر ل�صورة المنا�ضل 

الواقعى، وينعك�س الموقفان بال�ضرورة على الحي 

ال�شعبي وثواره، وتتباين الآراء حوله بين ال�شاعر 

»عمار« الذى  تهزه عملية القب�ض على الزعماء، 

فى  �صار  قد  التحرير  جي�ش  �أن  معها  وي�شعر 

م�أزق، بعد �ضرب ذراعه ال�سيا�سى، و�أن �سفينة 

الأ�سلحة لم ت�صل وغابت عنها المعلومات.. على 

حين ترى الطالبة الج�سورة »�أمينة« �أن الجزائر 

�إذا ما فقدت لحين زعماء لها، فهى قادرة على 

الأ�سلحة  الفدائيين، وعلى نزع  الآلاف من  منح 

من الأعداء لمواجهتهم بها.

الدرامى مع  الم�شهد وتوتر حدثه  ت�أزم  ومع 

مفتتح الم�سرحية، يهبط من الجبل ال�شيخ تاجر 

رمز  ب��وح��ري��د«،  »م�صطفى  الب�سيط  الح��ري��ر 

لرفاقه  الم�أثورة كم�سيح  �أقواله  والمانح  الحكمة، 

لكم....«،  ي��ق��ول  »ب��وح��ري��د  ال��دائ��م��ة:  بجملته 

ويطرح حكمه عليهم وك�أنه �صوت الم�ؤلف وحامل 

ر�سالته لجمهوره: »بوحريد يقول القوة تنبع من 

قلب الإن�سان« )�ص14(، بوحريد يقول: »�أحلك 

الفجر،  قبل  م��ا  �ساعة  ه��ى  الظلمة  ���س��اع��ات 

هو  وها   ،)15 قدر«)�ص  على  �سيجيء  والفجر 

يعود من الجبل، الذى نزح �إليه جمع من الثوار، 

�سنرد  »�شعارهم  هناك  )الكل(  �أن  على  لي�ؤكد 

هنا مجتمع  والكل   ،)13 �ضعفين«)�ص  ال�ضربة 

الذى  الم�صرى«،  »�أحمد  مقهى  بقرب  �أو  داخل 

و�صار  عامًا،  �سبعين  منذ  للجزائر  وال��ده  وف��د 

ا منهم. و�أهله بع�ضً

وجود م�صر لا يقف عند »ال�شرقاوى«، عند 

فطرية  م�صرية،  ك�شخ�صية  »�أحمد«  وجود  حد 

مع  وتحمل  الج��زائ��ر،  لأر����ض  محبة  التكوين، 

العربى  الإن�سان  دلال��ة  الق�صبة  �أه��ل  مجموعة 

يوميًا  ينا�ضل  وال��ذى  الحياة،  عا�شق  الب�سيط، 

طليعته،  لأن��ه��م   ال��ث��وار  ويحت�ضن  �لاسح،  دون 

ويحدو عليهم وي�ساعدهم لأنهم �صناع م�ستقبله، 

�إنما ي�شعل معه »ال�شرقاوى« بارقة �أمل فى ظلمة 

الزعماء  طائرة  خطف  �صنعها  التى  القتامة 

المنا�ضل  القائد  الخم�س )التاريخيين( وخطف 

)الدرامى(، وذلك عبر موقف له �أ�صل تاريخى، 

دون �أن يكون له يوم محدد، والناتج عن و�صول 

خبر قدوم �سفينة �أ�سلحة مبحرة من م�صر �إلى 

الحركة  �ضرورة  ي�ستدعى  مما  الجزائر،  ثوار 

على  والعمل  �سرًا،  وتفريغها  ا�ستقبالها  لكيفية 

و�ضع خطة لمواجهة المحتل، الذى قيل �أنه قب�ض 

»جميلة«  ا�سم  طرح  مع  »جا�سر«،  الزعيم  على 

ل�ضمها  بوحريد«  »م�صطفى  ال�شيخ  �شقيق  ابنة 

�إلى المجموعة، لما تتحلى به من �صفات، تمنحها 

الإ���ش��ارة  ل��ل��ث��وار، ك��م��ا �ستتم  ح��ق الان�����ض��م��ام 

يقف  حينما  الم�سرحية،  نهاية  فى  م�صر  �إلى 

مدافعًا  المحكمة  قاعة  فى  »فيرجي�س«  المحامى 

وجمهورها  ق�ضاتها  همجية  �ضد  »جميلة«،  عن 

الحا�ضر، فت��سأله واحدة من الم�ستوطنات مريدة 

�إحراجه »كم يدفع نا�صر«)249(.

بطلته  لظهور  �ساخن، يمهد  درامى  موقف 

وبطله  ا�سمها،  الن�ص  يحمل  ال��ت��ى  »جميلة« 

والذى  لها،  كمعلم  دوره  �سيلعب  الذى  »جا�سر« 

جدران  على  يعلقه  مل�صق  ي�صفه  المقابل  فى 

م�ساء  »م�ب�روك«  يدعى  ب�سيط  عامل  ال�شارع 

الفرن�سى  الجاوي�ش  �إ�شراف  تحت  اليوم،  نف�س 

النبيلة،  القيم  ببع�ض  يتم�سك  وال��ذى  »ج��ان«، 

تجبره  التى  فرن�سيته  ب�ني  ي�رتدد  تجعله  التى 

وجي�شها  المحتلة  دولته  �إلى جانب  الوقوف  على 

كل  يقتل  ي��راه  ال��ذى  الجزائر  و�شعب  الظالم، 

الذى  المل�صق  يو�سم  بينما  لوطنه،  فداءً  لحظة 

�صفة   �إ�شرافه  تحت  البيوت  ج��دران  على  يعلق 

»قائد الإرهابيين« للمجاهد »جا�سر« الذى نجح 

فى الهرب من عملية خطفه.

الم�صطلحات  ودلالات  الموقف  ه��ذا  ويثير 

من  الكثير  فيه  ال����واردة  ال�صفات  وت���أوي�لات 

الن�ص  ع�لاق��ة  ع��ن  تك�شف  ال��ت��ى  الم�لاح��ظ��ات 

ف�إطلاق  المجتمعى،  �إب��داع��ه  ب�سياق  ال��درام��ى 

فرن�سا �صفة »�إرهابى« على كل منا�ضل جزائرى، 

وتكرار ا�ستخدامه داخل هذا الن�ص تما�شيًا مع 

�صفة  �إط�لاق  وبالتالى  زمنذاك،  �سائد  هو  ما 

»قائد الإرهابيين« علي الثورى »جا�سر«، يعيدنا 

لندرك  للخلف،  ق��رن  ن�صف  اليوم  ق��راء  نحن 

)وثيقة(  �صار  ق��د  ال��درام��ى،  الن�ص  ه��ذا  �أن 

واحدة  �إدراك  خلاله  من  ن�ستطيع  تاريخية، 

من �أ�سا�سيات النظرة الغربية �إلى العرب و�إلى 

يعرف  ما  �أ�س�س �صياغة  وواحدة من  الم�سلمين، 

نف�سها  تبلور  والتى  الح�ضارات،  ب�صراع  اليوم 

المقاومة الجزائرية

عبد الرحمن ال�شرقاوى يو�سف �شاهين
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)�ص( وما �سيكتب عنها فيما بعد: »من يوم �أن 

ذبح الح�سين و�أهله فى كربلاء، لم ت�أت غا�شية 

لوفاة  نف�سيًا  »جميلة«  فتهتز  كتلك«)�ص113(، 

�صديقتها »�أمينة«، كما ت�شتعل غ�ضبًا مما حدث 

لحيَّها ونا�سه، وت�صهرها التجربة المرئية، فتقرر 

�أن تخو�ضها ب�صورة عملية، فقد كانت بداخلها 

منذ ال�صغر رغبًة فى �أن ت�صبح مجاهدة، منذ 

�أن ر�أت �أمها تقتل على قبر �أبيها ال�شهيد، غير 

�أنها لم تكن تعرف الطريق لمجموعة المجاهدين، 

ولذا  تعرف،  �أن  دون  بينهم  عمها  وج��ود  رغ��م 

اكتفت بجمع التبرعات من �أجل �أطفال ال�ضحايا 

لعالم  دخولها  �أولى خطوات  وبد�أت  بمدر�ستها، 

و�إخفائه  »جا�سر«  حماية  على  بالعمل  الن�ضال، 

بمغط�س بيتها عن �أعين الفرن�سيين.

الوطن،  عا�شقة  الرقيقة،  الفتاة  ب���د�أت 

�أكبر من  دورًا  �أن عليها  تدرك  الب�سيط  بوعيها 

فاعلية  و�أكثر  بالمدر�سة،  التبرعات  جمع  مجرد 

�صبيحة  فى  ت�ستيقظ  لذا  منا�ضل،  حماية  من 

من  وطالبة  البكاء  راف�ضة  الق�صبة،  مذبحة 

الثوار �ضرورة  التما�سك وعدم النظر للما�ضى، 

يتم  وال���ذى  الأ�سلحة،  �شحنة  بتفريغ  وال��ب��دء 

بجهد وتنظيم »عمار«، فى الوقت الذى تتم فيه 

محاولة اغتيال ال�ضابط »بيير« بقتله داخل حانة 

»�سيمون« بيد �ضابط ال�شرطة الفرن�سية الوطنى 

»�سيمون«،  وبم�ساعدة  »هند«   وزميلته  »ع��زام« 

با�ستقبال  »ج��ا���س��ر«  م��ع  »جميلة«  تقوم  بينما 

على  والق�ضاء  بالقنابل،  الحانة  من  الفارين 

�أكبر عدد منهم، مما يخلق هرجًا، يدفع بجنود 

ال�ساحل، لترك مهمتهم على ال�شاطئ، والتوجه 

نحو المرق�ص، وهو ما ي�سهل عملية تفريغ �سفينة 

الأ�سلحة.

�أخرى  �أتون معركة الن�ضال تهتز مرة  وفى 

منظومة  فتت�صادم  المثالية،  البطلة  نف�سية 

قيمها الأخلاقية الدينية مع براجماتية الحركة 

�أفعال  و�إنج���از  و�سائل  لا�ستخدام  واحتياجها 

�أخبرها  مثلما  الم��ن��ظ��وم��ة،  ه��ذه  م��ع  تتعار�ض 

ارتداء  »هند«  ومن  منها  طلب  حينما  »جا�سر« 

ت��ن��ا���س��ب دخ���ول الحانة  م�لاب�����س )ف��ا���ض��ح��ة( 

والت�سكع حولها دون �إثارة للانتباه، كما وافق على 

�أن يُقبل »عزام« الفتاة »هند« وهما غير زوجين، 

ويقول لها مبررًا: »د�ستور الجهاد  يحمى تقاليد 

تبيح  ال�ضرورات  �أن  باعتبار  ال��ب�لاد«)136(، 

النبالة  بقيم  بتم�سكها  هى  بينما  المحظورات، 

الخ��روج على هذه  �أن  ترى  القويمة،  والأخ�لاق 

و�إن  القويم،  الطريق  عن  انحراف  هو  التقاليد 

العلمية  وح�ضارته  العقلانية  الغرب  ثقافة  فى 

الميتافيزيقية  الإ�لاسم  ثقافة  مقابل  ال�صاعدة، 

نف�سها، من  تدافع عن  والتى  الآفلة،  وح�ضارته 

مراحل  ك�أعلى  ب��الإره��اب  ال��غ��رب  نظر  وجهة 

العنف ال�سيا�سي و�أكثرها دموية.

للعالم،  »ال�شرقاوى«  ر�ؤي��ة  ف���إن  ذل��ك  وم��ع 

وت�صوغ  �إن�سانى،  موقف  على  تت�أ�س�س  وال��ت��ى 

فكره فى �إطار درامى، تجعله ي�ضع �إدانة المحتل 

�شبهة  نف�سها  لتبعد عن  منه،  �أفراد  �أل�سن  على 

التع�صب، مثل �شخ�صية الجاوي�ش »جان« الذى 

ال�شيخ  جانب  �إلى  الم�سرحية  مفتتح  فى  يقف 

الفرن�سيين  ال�ضباط  هجمة  �ضد  »م�صطفى« 

بقيادة �ضابط المظلات المتعط�ش للدماء »بيير« 

على متجره، ومحاولتهم الح�صول على القما�ش 

�إلى  الم�سرحية  نهاية  ف��ى  ووق��وف��ه  منه،  عنوة 

جانب »جميلة« المنتهكة داخل �سجن بربارو�سة، 

مما جعله يلقى جزاءه قتًال بيد نف�س ال�ضابط 

الذى وقف �ضده فى مفتتح الم�سرحية، لذا يظهر 

هذا الجندى الفرن�سى ال�شيخ  نادمًا على دوره 

ان، وحالماً بالعودة �إلى م�سقط ر�أ�سه بحقول  ك�سجَّ

محنة  و�سط  وعيه  تبلور  �أن  بعد  ال��ل��وار،  وادى 

قيامه بتعذيب ال�شرفاء، فاكت�شف حقيقته و�سط 

يعذبون..  ال�صامدون..  الرجال  »حيث  الأن�ني 

الخديعة  اكت�شف  الحقيقة  وم��ع  فيرف�ضون«، 

»�إنى ال�سجين.. �إنى �أ�سير م�ستباح، مهدر، وبلا 

�ضمير، �إنى حقير م�ستذل.. لا بطل.. �إنى �أعي�ش 

بلا �إرادة«)�ص 37(.

لعدم  »ال�����ش��رق��اوى«  الم�ستنير  الفكر  ق��اد 

ال�شر  رمز  واح��د،  ككل  الفرن�سيين  مع  التعامل 

واحد  ككل  الجزائريين  مواجهة  فى  وال��دم��ار، 

رمز الخير والن�ضال، كما دفعه �إدراكه لطبيعة 

ال��درام��ا �إلى ع��دم تح��دي��د خ��ط��وط ح���ادة بين 

»جان«  �شخ�صية  ف�إلى جانب  والأ�سود،  الأبي�ض 

»�سيمون«،  الفرن�سية  اليهودية  �شخ�صية  تظهر 

الفرن�سية  الأيدي  تقترفه  ما  رف�ض  فى  تناظره 

موقف  بتجاوز  عليه  وتتفوق  الج��زائ��ر،  ب�شعب 

التردد، وت�سهم فى عمليات الكفاح الجزائرى.. 

فى نف�س الوقت يقابل بها »ال�شرقاوى« اليهودى 

وال��ذى قب�ض عليه ذات  »ه���ارون«،  الج��زائ��رى 

يوم، فركع و�أف�شى ب�سر زملائه، ف�صار جا�سو�سًا 

ال�شهم  المقهى  �صاحب  بيد  ل�سانه  قطع  نهايته 

»�أحمد الم�صرى«.

الدراما  موقف  »ال�شرقاوى«  ق��دم  �أن  بعد 

الثورة،  زع��م��اء  على  القب�ض  عقب  الم���ت����أزم، 

واخ��ت��ط��اف ق��ائ��د الح���ى، وا���س��ت�����ش��راء جبروت 

»جا�سر«،  ه��روب  عن  يعلن  بالطرقات،  الجند 

ير�شد  �أو  يقب�ض  لمن  فرنك  مليون  مكاف�أة  وعن 

ويفاج�أ  الحى،  �أهل  بين  الفرحة  فت�سرى  عنه، 

مل�صقات  لا�صق  �أن  معهم،  والمتلقى  ال��ث��وار، 

و�أنه  نف�سه،  »جا�سر«  هو  »جا�سر«  على  القب�ض 

للفرن�سيين  مو�ضع  ك��ل  بتفجير  ي��ق��وم  م���ازال 

خارج المكان، و�أن من�شوراته توزع داخل المكان، 

الثامنة  فى  فتاة  »جميلة«  تح�ضر  ح�ضوره  ومع 

ع�شر من عمرها بزى المدر�سة، ولم تلتحق بعد 

�أن  الوثائق  لنا  )ت��ق��ول  المجاهدين  بمجموعة 

وبالتالى   ،1935 مواليد  من  الحقيقية  »جميلة« 

هذه  فى  عامًا   21 عمرها  يكون  و�أن  لاب��د  ك��ان 

 1956 لنا عام  الن�ص قد حدد  اللحظة، مادام 

التخطيط  وي��ت��م  �أح���داث���ه(،  ل��ب��داي��ة  ت��اري��خً��ا 

وتتم  )الكومي�ساريا(،  ال�شرطة  مركز  لتفجير 

من  ت�رتك  �أن��ه��ا  غ�ري  لها،  خطط  كما  العملية 

بين �ضحاياها الفتاة الج�سورة »�أمينة« منتحرة 

قيام  ف��ى  �سببًا  وت��ك��ون  عليها،  القب�ض  لحظة 

يقول  التى  الق�صبة(،  ب��ـ)مج��زرة  الفرن�سيين 

وقر  ما  »هند«  الفتاة  بل�سان  عنها  »ال�شرقاوى« 

بعقله من ذاك الزمن عن م�أ�ساة حفيد الر�سول 

جميلة بوحريد �أثناء التحقيق معها

الفنانة ماجدة فى م�شهد من فيلم جميلة 

بوحريد
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جرها هذا �إلى ال�سقوط فى خطئها التراجيدى، 

»هند«  الفتاة  »�سيمون«  تنقذ  �أن  ترف�ض  حينما 

بعد تنفيذ عملية المرق�ص، ب�أن ت�صطحبها معها 

فى �سيارتها الم�سموح لها بالحركة و�سط ال�شوارع 

تركب  �أن  »جميلة«  فترف�ض  فرن�سيتها،  بحكم 

معها  وت�صطحبها  )ال��ع��اه��رة(،  عربة  »ه��ن��د« 

�أمرهما،  اكت�شاف  يتم  وهناك  ال�شاطئ،  عبر 

�إلى  »ج��م��ي��ل��ة«  فت�سبق  »ه��ن��د«،  ع��ل��ى  ويقب�ض 

ال�سجن، فتعاني الأخيرة من هذا ال�شعور المرير 

ال�صراع  لطبيعة  فهمها  عدم  خط�أ  عن  الناتج 

مع المحتل، فاعتزازها بقيمها �أدى للقب�ض على 

�أية  عن  تبحث  �أن  عليها  كان  ثم  ومن  زميلتها، 

و�سيلة تطهر بها نف�سها المعذبة.

للقب�ض  الق�صبة  حى  الفرن�سيون  يداهم 

كان  ال��ذى  الوقت  فى  و�صحبه،  »جا�سر«  على 

�إن  م��ا  وال��ت��ى  »جميلة«،  وم��ع��ه  للفرار  ي�ستعد 

�أمامهم  فيهم، وجرت  ر�أت الجند حتى فزعت 

لتبعد �أنظارهم عن »جا�سر«، فهو القائد ولابد 

ليحل محل  الذى جاء  الع�ضو  �إنقاذه، وهى  من 

�آخ��ر هو  بعدها ع�ضو  ي���أت��ى  و���س��وف  »�أم��ي��ن��ة«، 

المخلِّ�ص  هو  هذا  وفعلها  محلها،  لتحل  »منى« 

لروحها  والمخلِّ�ص  الجند،  �أيدى  من  لـ«جا�سر« 

من �إثم القب�ض على زميلتها »هند«.

وتقتاد �إلى �سجن بربارو�سه لتعذب هناك، 

ال�����ص��وري��ة، ح��ي��ث يقف  الم��ح��اك��م��ة  �إلى  وم��ن��ه 

�أ�صابها  التى  »هند«  عدا  فيما  �ضدها،  الجميع 

بالهلو�سة،  المورفين  وحقن  المتكرر  الاغت�صاب 

لما  غيلة  قتل  ال��ذى  ج��ان«  »�ألفون�س  والجاوي�ش 

فكر فى التمرد على ما يحدث للفتاة من تعذيب 

التحقيق  وط��رق  تما�سكها  ف��ى  ور�أى  همجى، 

و�أخ�رًيا  دارك«،  »ج��ان  القدي�سة  نم��وذج  معها 

الوقائع  )تذكر  فيرجيه«  »ل��وى  المحامى  ي�أتى 

فيرجيه  ج��اك  الحقيقي  ا�سمه  �أن  التاريخية 

تقدمه  ال����ذى   ،)JacquesVergès
�أنه »�شيخ جليل فى نحو ال�ستين  الم�سرحية على 

�أنه  تقول:  التاريخية  )والمعلومات  عمره«  من 

من مواليد مار�س 1925، �أى �أكبر من »جميلة« 

 32 بع�شر �سنوات، وفى عام المحاكمة كان يبلغ 

�سنة فقط(، يدخل قاعة المحاكمة قادمًا بتوكيل 

منعته  ال���ذى  »جميلة«  مح��ام��ى  »�إب���ي�ل�ار«  م��ن 

�إلى  و�أعيد  ب�أر�ض الجزائر  ال�سلطات حين نزل 

دفاعه  »جميلة«  وتقبل  الطائرة،  بنف�س  باري�س 

العالم  ه��ذا  ف��ى  الوحيد  ال�صوت  لأن���ه  عنها، 

الهمجى المحيط بها الذى خاطبها ك�إن�سان لها 

و�إن  والوطن،  النف�س  عن  دفاعًا  الن�ضال  حق 

�إ�صرار  مع  تبرئتها،  الم�سرحية  فى  ي�ستطع  لم 

المحكمة على الحكم ب�إعدامها رميًا بالر�صا�ص، 

وتنتهي الم�سرحية دون �أى تغيير فى هذا القرار 

كما حدث على �أر�ض الواقع، لرغبة »ال�شرقاوى« 

عام  منت�صف  عند  الزمن  لحظة  توقيف  فى 

»جميلة«  م��ع  التعاطف  حجم  ل��زي��ادة   ،1957

�ضد  الم�شاعر  وت�أجيج  الجزائرية،  الثورة  ومع 

يهدد  وق��ت��ذاك  م��ازال  ال��ذى  الأجنبى،  المحتل 

وم�صر  الجزائر  فى  وث��ورات��ه  العربى،  الوطن 

معًا، ف�ًالض عن تلك الرغبة التى كانت �سائدة 

)تراجيديا  ل�صياغة  وقتذاك  الم�سرحيين  بين 

يلقى  نبيل  م���أ���س��وى  بطل  وت�أ�سي�س  ع��رب��ي��ة(، 

لخط�أ  الجرم  فى  ل�سقوطه  نتيجة  موتًا  ج��زاءه 

»ال�شرقاوى«  يكتفى  ولا  النبيلة،  �شخ�صيته  فى 

بل  موتها،  الق�ضاة  ب�إعلان  الم�سرحية  ب�إنهاء 

يدفع ببطله المفتر�ض »جا�سر« لقاعة المحاكمة، 

الأجنبي،  اللفيف  من  �ضابط  زى  فى  متخفيًا 

المفتتح  قتامة  فتعود  عليه،  يقب�ض  ما  �سرعان 

ي�ؤكد  »ال�����ش��رق��اوى«  �أن  غ�ري  الم�����س��رح،  لف�ضاء 

�أنها لي�ست بقتامة الحياة، فالن�ضال باق، ومن 

راح فهو بع�ض من كل، ورموز الن�ضال مازالت 

المتلقى  لجمهورها  »جميلة«  ور���س��ال��ة  تح��ي��ا، 

عالقة  �ستبقى  التى  منولوجاتها  �آخر  فى  تقول 

الم�شاهد: »نحن من لحم ودم، لا رموزًا  بذهن 

البطولة،  مجد  عن  نبحث  لا  نحن  رخ��ام،  من 

�سوانا«)267(،  يحيا  كما  نحيا  �أن  نطلب  �إنما 

متحررة  �أن تحيا  فى  ال�شعوب  على حق  م�ؤكدة 

من ظالميها، ومتحولة كوثيقة درامية لتاريخها، 

وكوثيقة تاريخية فى �صيغة درامية.

هوام�ش :

الم�سرح  ف��رق��ة  خ�لال  م��ن  الم�سرحية  عر�ضت   -  

ال��ق��وم��ى ف��ى ف�رباي��ر 1962 م��ن �إخ����راج ح��م��دى غيث 

وبطولته مع عايدة عبد الجواد ومح�سنة توفيق ومحمد 

ال�سبع و�صلاح �سرحان و�شفيق نور الدين.

 - عر�ض الفيلم لأول مرة  فى التا�سع من دي�سمبر 

1958 ، ويقول الناقد »وليد �شميط« فى كتابه عن  عام 

»�أثرًا كبيًرا فى حينه  الفيلم ترك  �أن  )يو�سف �شاهين( 

�إحدى  �إن الجمهور فى  العربى بحيث  العام  الر�أي  لدى 

العوا�صم العربية �سار بعد م�شاهدة الفيلم فى تظاهرة 

غا�ضبة وتوجه نحو ال�سفارة الفرن�سية و�أحرقها«. انظر 

وليد �شميط: يو�سف �شاهين - دار ريا�ض الري�س - لبنان 

- بيروت - 2001 - �ص 39. 

 - عبد الرحمن ال�شرقاوى: م�أ�ساة جميلة -  دار 

1962، و�سوف ن�شير �إلى موا�ضع  المعارف - القاهرة - 

ال�صفحات التى نقتب�س عنها داخل المتن ذاته.

م�شاهد من المقاومة الجزائرية
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من  ال�ساد�س  ن�صر  ذكرى  علينا  تهلُّ  عندما 

والفخر،  والكرامة  العزة  هواء  نتن�سم  �أكتوبر 

�شهداء  �أرواح  الغالية  م�صرنا  �سماء  فى  وتحلِّق 

�إحياء  واجب  على  دومًا  لتحثنا  الطاهرة،  الوطن 

�إطار  وفى  �أكتوبر،  روح  وا�ستنها�ض  بطولاتهم 

العامة  الهيئة  ت  نظَمَّ العطرة،  الذكرى  �إحياء 

ال�صبور  عبد  �صلاح  بقاعة  للكتاب  الم�صرية 

المجيدة  الذكرى  هذه  بمنا�سبة  كبيرة  احتفالية 

ال�شهر..  هذا  خلال  متتاليين  يومين  مدار  على 

ت الاحتفالية حوارات عن علاقة الفن ودوره  �ضمَّ

فى توثيق الحرب، بح�ضور عدد كبير من المثقفين 

وتحمموا  الحروب  ويلات  عاي�شوا  ممن  والأدباء 

المحاربين  ور�ؤى  ل�شهادات  بالإ�ضافة  بنيرانها 

القدماء �أبطال م�صر.

الفنان  فيها  �شارك  بندوة  الاحتفالية  بد�أت 

وال�سيناري�ست  والكاتب  يا�سين  محمود  الكبير 

عبد  محيى  الكاتب  الندوة  و�أدار  الغيطى  محمد 

الحى.

البداية  فى  يا�سين  محمود  الفنان  تحدث 

عن موقف ال�سينما وال�سينمائيين الم�صريين فيما 

ال�سينما  وقال:  وتوثيقه؟،  التاريخ  بحركة  يت�صل 

يتعلق بقدرتها  تتعر�ض لظلم كبير فيما  الم�صرية 

على توثيق التاريخ، فهى فى البداية لي�ست ال�سينما 

والاقت�صاديات  الإمكانيات  �صاحبة  الأمريكية 

فى  ال�سينما  من  �أقل  لي�ست  كانت  و�إن  ال�ضخمة، 

�أوروبا �أو فرن�سا �أو �أ�سبانيا.

�أكتوبر  حرب  وثَّقت  ال�سينما  �أن  �إلى  و�أ�شار 

تفا�صيل  عن  وك�شف  و�إمكانياتها،  قدراتها  وفق 

م�شيًرا  جيبى«  فى  لاتزال  »الر�صا�صة  فيلم  عمل 

دت منا�سبات  �إلى �أن كثيراً من الأعمال التى ج�سَّ

فى  كنت  وقال:  فردية،  بمبادرات  جاءت  وطنية، 

مكتب رم�سي�س نجيب الذى كان على الهاتف مع 

يوم  معًا  يتحدثان  القدو�س  عبد  �إح�سان  الكاتب 

ع�صرًا  الخام�سة  ال�ساعة  �أكتوبر  من  ال�ساد�س 

يوثَّق  فيلم  قليلة عن  ب�ساعات  اندلاع الحرب  بعد 

للحرب، فقال له �إح�سان: �إنه �سيكمل ق�صته التى 

كتبها وقت حرب الا�ستنزاف فكان للمبدع �إح�سان 

عبد القدو�س الر�ؤيا التي تتغذى بالواقع مع الأب 

بقيادة  نجيب  رم�سي�س  لل�سينمائيين  الروحى 

يقود  كان  الذى  م�صطفى  الدين  ح�سام  المخرج 

فريقًا كبيًرا �أ�سهم فى خروج هذا العمل.

الم�صرية  ال�سينما  يا�سين:  محمود  و�أ�ضاف 

ة والمفتاح من قبل  متوقفة بالكامل ومغلقة بال�ضبَّ

التى  الم�صرية  فال�سينما  مبارك،  ع�صر  نهاية 

كانت تنتج 120 فيلمًا فى ال�سنة �أنتجت 12 فيلمًا 

فقط بل �أ�صبحت لا تنتج �أفلامًا.

ه محيي عبد الحى ال�س�ؤال للكاتب محمد  ووجَّ

الغيطى عن دور ال�صحافة والم�ؤ�س�سات نحو حرب 

�أكتوبر وعن كيفية الاحتفال الذى يليق ب�أكتوبر؟!.

حرب  تتناول  التى  الأعمال  الغيطى:  فقال 

�أكتوبر، نوعان الأول يوثق للحرب مثل »الر�صا�صة 

62

ناق�شها مبدعون و�أبطال

فنون أكتوبر الغائبة فى هيئة الكتاب

�سحر عبد الفتاح

محمود يا�سين والغيطى طالبا بتج�سيد الن�صر �سينمائياً

من  اليمين: د. محمد �سالمان - قا�سم م�سعد عليوة - د. �أ�سامة �أبو طالب - �أحمد �سويلم- عبد العزيز موافى
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التى  الأعمال  من  نوع  وهو  جيبى«،  فى  تزال  لا 

�إلى  الا�ستنزاف  وحرب  النك�سة  جذور  تر�صد 

الحرب  عن  فيتحدث  الثانى  النوع  �أما  الن�صر.. 

�ساحة  وعن  الع�سكرية  العمليات  وعن  نف�سها 

وهذا  والا�ستطلاعية  الع�سكرية  والخطط  القتال 

النوع للأ�سف لم يتم �إنتاجه حتى الآن، و�أنا �أطالب 

الهيئات الع�سكرية والدولة بعد كل هذه ال�سنوات 

يليق  فيلم  لإنتاج  الع�سكرية  �إمكانياتها  د  تجنِّ �أن 

�أهميتها لم  الأعمال رغم  �أكتوبر، فمعظم  بن�صر 

فيلم  المثال  �سبيل  فعلى  المطلوب،  بالم�ستوى  تكن 

عبقرية  ومجموعة  رائع  عمل  الممر  على  �أغنية 

للمخرح على عبد الخالق لكن �إنتاجه �ضعيف.

وعلى م�ستوى الأوبريتات قال الغيطى: لم تكن 

تليق بن�صر �أكتوبر العظيم، بل يمكن �أن نقول: �إنها 

نفِق 
ُ
مهينة لحرب �أكتوبر ولو كنا �أنفقنا ن�صف ما �أ

على تلك الأوبريتات لمدة ثلاثين عامًا كنا خرجنا 

بفيلم كبير يوثق لهذا الن�صر العظيم.

هذا  فى  الجادة  الأفلام  الغيطى  ويذكر 

الإطار.. »حكايات الغريب، ويوم الكرامة، وبدور، 

ولم  نتراجع  �أننا  الغيطى  ويرى  العظيم«،  والوفاء 

نتجت فى ال�ستينيات، فلا 
ُ
ننتج �أفلامًا مثل التى �أ

نجد فيلمًا على م�ستوى فيلم �صلاح الدين الذى لا 

يقل عن الأفلام العالمية.

قال  الحرب  تناولت  التى  �أعماله  وعن 

الجندى  علاقة  �أعماله،  فى  تناول  �إنه  الغيطى: 

الم�سلم والم�سيحى فى الحرب فمن ا�ست�شهدوا فى 

م�صريين  كانوا  رمالها  على  �سال  ودمهم  �سيناء 

�شاركوا  ممن  وعدد  بنيرانها  وتحمموا  الحرب 

�أحمد  ال�شاعر  اللقاء  وح�ضر  �إبداعية،  ب�أعمال 

ود.�أ�سامة  موافى  عبدالعزيز  وال�شاعر  �سويلم 

والكاتب  عليوة  م�سعد  قا�سم  والكاتب  طالب،  �أبو 

�سلمان،  محمد  د.  الندوة  و�أدار  الهادى  عبدالله 

�أكتوبر  : حينما يجيء �شهر  الذى بد�أ كلمته قائًال

ينبعث فى النف�س كثير من ال�سرور فهو �شهر رفع 

فيه العرب هاماتهم، هو �شهر غ�سل عار النك�سة.

تحدث فى بداية اللقاء ال�شاعر الكبير �أحمد 

حتى   68 عام  منذ  الحرب  عاي�شت  وقال:  �سويلم 

عام 74 �ست �سنوات ق�ضيتها فى القوات الم�سلحة 

و�أ�شهد �أن ما حدث كان معجزة بكل المقايي�س و�أن 

كلمته  وا�ستهل  خارقة،  جماعية  بطولات  هناك 

ب�شعر »زهير ابن �أبي �سلمي«.

علاقة  بالحروب  ال�شعر  علاقة  و�أ�ضاف: 

تاريخية طويلة، وذكر العديد من ال�شعراء الذين 

�أحمد  ال�شاعر  مثًال  منهم  بالحروب  ارتبطوا 

الأعمال  نقر�أ  وعندما  �إبراهيم،  وحافظ  �شوقى 

ال�شعرية التى كتبت فى �أعقاب حرب العبور ندرك 

انفعاليًا عن هذا  تعبيًرا  ت فى معظمها  �أنها عبَّر

الحدث ربما لأن الحدث كان مفاج�أة قوية بحيث 

عجز المبدعون عن ملاحقته غير �أن البع�ض منهم 

لم يعاي�ش الحدث فعبَّر عنه من الخارج و�أنا واحد 

وحرب  الا�ستنزاف  حرب  بمعاي�شة  �شرفوا  ممن 

العبور منذ عام 68 حتى عام 74.

معار�ضين  وقفوا  ال�شعراء  �أن  �سويلم  وذكر 

لاتفاقية كامب ديفيد وعانوا الكثير جراء مواقفهم 

�أن ال�شعراء فوجئوا بحرب  �أن ن�ؤكد  تلك ويمكننا 

انفعالى  �شعر  �أمام  فنحن  لذا   73 عام  العبور 

هناك  يكن  ولم  الحما�س،  �أو  بال�صدق  تميز  و�إن 

والتخل�ص  بالن�صر  الفرحة  لمواكبة  �أمامهم  وقت 

لكن  مطلوب  هنا  فالت�سامح  ولهذا  الهزيمة  من 

بالفعل  ا�ستطاعوا  المبدعين  من  العديد  هناك 

منهم  المبا�شرة  هذه  �ضد  �أ�شعارهم  يح�صنوا  �أن 

�صلاح عبد ال�صبور، و�أحمد عبد المعطى حجازى، 

�شو�شة،  وفاروق  الفيتورى،  ومحمد  �سعيد  وفتحى 

ومحمد �أبو �سنة.

و�أ�شار �سويلم فى معر�ض حديثه عن الأعمال 

ال�سبعينيات،  �أواخر  فى  �صدرت  التى  ال�شعرية 

وقال: المتابع الجيد يدرك ردة ال�شعراء وتمردهم 

كامب  اتفاقية  فى  المتمثلة  الحرب  �آثار  ورف�ضهم 

من  وكثيًرا  �إ�سرائيل  مع  ال�سلام  واتفاقية  ديفيد 

الأحداث التى بُلينا بها قبل ثورة 25 يناير.

عبدالعزيز  والبطل  والناقد  ال�شاعر  �أما 

كل  �أكتوبر  ذكرى  ت�أتى  عندما  فقال:  موافى 

تركيزه  �إلى  م�شيًرا  دينهم،  عن  النظر  بغ�ض 

العزاء  مرا�سم  ومنها  الإن�سانية  الجوانب  على 

لأزواجهن  الزوجات  تبعثها  كانت  التى  والر�سائل 

كانوا  وكيف  �سِروا 
ُ
�أ الذين  والأ�سرى  و�أولادهن 

يعذبون فى ال�سجون الإ�سرائيلية وكانوا لا يعلمون 

و�شهادات  الن�صر  بعد  وخرجوا  انت�صرنا  �أننا 

المحاربين.

والدفاع  الاعلام  وزارتى  الغيطى  نا�شد  كما 

للحدث  توثق  درامية  �أعمال  ب�إنتاج  وطالبهما 

فنحن لا ينق�صنا لا كتَّاب ولا مخرجون �أو فنانون 

فلدينا �أعظم الكتَّاب والمبدعين والمخرجين.

غنائى  بحفل  الأولى  الاحتفالية  واختتمت 

فى  المو�سيقية  وفرقتها  كمال  ريم  المطربة  �أحيته 

ال�شرقى،  الفن  ومحبى  المثقفين  من  عدد  ح�ضور 

حيث ا�ستهلَّت ريم الحفل ب�أغنية »م�صر التى فى 

من  وباقة  كلثوم،  �أم  الراحلة  للمطربة  خاطرى« 

�أغانى �أكتوبر والأغاني الوطنيه منها »لفى البلاد 

يا�صبيه«، و«عا�ش«، و«م�صر يا �أم الدنيا«، »رجاله 

طول عمر ولادك يابلدنا«، »و�أنا علي الربابه بغنى« 

�أغلى  »يا  ب�أغنية  الحفل  واختتمت  وردة،  للراحلة 

ا�سم فى الوجود«.. الجدير بالذكر �أن الفنانة ريم 

العربية  المو�سيقى  فرقة  نجوم  من  واحدة  كمال 

و�شاركت في العديد من حفلات الأوبرا والمو�سيقى 

العربية والعديد من الحفلات الم�صاحبة لمنا�سبات 

ذات ذكرى فى النفو�س.

مع  فجاء  الاحتفال  من  الثانى  الجانب  �أما 

مجموعة من ال�شعراء والأدباء الذين �شاركوا فى 

من  اليمين: د. محمد �سالمان - قا�سم م�سعد عليوة - د. �أ�سامة �أبو طالب - �أحمد �سويلم- عبد العزيز موافى



مازلت  ك�أننى  حية  الأحداث  �أمامى  تتج�سد  عام 

القوات  رموز  مع  القتال  �ساحات  فى  �أعي�شها 

لقد  �شيئًا،  النا�س عنهم  الذين لا يعرف  الم�سلحة 

عام  الحربية  الكلية  من  تخرجى  بعد  التحقت 

�أ�شهر  وكان   19 الفرقة  فى  الكتائب  ب�إحدى   70

الخ�ضراء  الجزيرة  الا�ستنزاف  حرب  فى  موقع 

النقيب  يقوده  كان  الذى  الجزيرة  موقع  وهو 

م�صطفي خ�ضير قائد ال�سرية، وروى موافى كيف 

الجزيرة  على  بالحفاظ  م�صطفى  النقيب  قام 

وطلب  لها،  الإ�سرائيليين  ح�صار  رغم  الخ�ضراء 

من الجي�ش الثالث �إمدادات للجزيرة وقاوم حتى 

فر الإ�سرائيليون منها بف�ضل هذا القائد.

دافع  الذى  الفاتح  محمد  العميد  ذكر  كما 

يتبق  لم  حيث  مدمرة  كتيبة  ببقايا  المر  جبل  عن 

من 750 جنديًا �سوى 70 جنديًا تقدم بهم رئي�س 

العمليات وجازفوا ب�صاروخين على �أكتافهم �سيًرا 

الفريق  �أن  ورغم  ال�سير عليها،  رمال ي�صعب  فى 

يو�سف عفيفي �أمره بالان�سحاب لكن محمد الفاتح 

�أن ي�ستمر ولا ين�سحب حتى  �صعد هو وبقايا  �آثر 

الكتيبة على جبل المر وا�ستطاعوا الا�ستيلاء على 

، وتم  5 دبابات بذخيرتها وع�شرة مدافع 25 رطًال

العلم  المر  جبل  على  الفاتح  ورفع  الموقع  تطهير 

الم�صرى.

القتال  �ساحة  من  موافى  �ساقه  �آخر  مثال 

فى  حرب  �أركان  قائد  مترا�ستوراد  �شفيق  للعميد 

�أن  المفتر�ض  من  كان  وقال:  الع�ش..  ر�أ�س  موقعة 

�أو خم�سة  بحوالّى ع�شرة  قواته  وراء  يقف  القائد 

الطالية،  تبة  بنف�سه  دخل  لكنه  متًرا  كيلو  ع�شر 

وكانت المنطقة قريبة جدًا من منطقة الثغرة، وتم 

ا�ست�شهاده فوق الموقع.

ن�أتى لفار�س �آخر عاي�ش �أهوال الحروب وهو 

م كلمته �إلى  الكاتب قا�سم م�سعد عليوة الذى ق�سَّ

الجانب  من  الحرب  ذكريات  عن  الأول  جز�أين 

�أكتوبر،  الأدباء بحرب  والثانى عن علاقة  المدنى 

الهزيمة  وع�شت  �أعوام  �سبعة  لمدة  جندت   : قائًال

والا�ستنزاف والعبور، وت�صادف �أننى ح�صلت على 

�أجازة للنزول لبور�سعيد يوم ال�ساد�س من �أكتوبر 

وكنت ذاهبًا لخطيبتي  الزواج،  و�شك  وكنت على 

بف�ستان الزفاف، وفوجئت �أن الحرب ا�شتعلت فى 

بور�سعيد فى منطقة �أبى عرام ف�شاهدت الجانب 

كان  كيف  ر�أيت  النا�س،  �أفعال  لردود  المدنى 

على  الموت  ويف�ضلون  التهجير  يرف�ضون  الم�سنون 

�أر�ض وطنهم، كانت ال�صواريخ تخترق العمارات 

الخروج  ويرف�ضون  فيها  ي�سكنون  النا�س  ومازال 

�شرائح  علينا  يرمون  الإ�سرائيليون  كان  منها، 

للت�شوي�ش على الردارات فى الوقت الذى  معدنية 

كان الترزى يحيك لى بدلة الزفاف، كان الأعداء 

يرمون علينا قنابل �ألف رطل وقنابل تليفزيونية.

على  الكلام  ــ  ال�ضرير  البقال  م�سعود  عم 

فى  يقف  كان  الذى  ــ  عليوة  م�سعد  قا�سم  ل�سان 

وغيره  الحطام،  من  �أكوام  وراءه  �أن  رغم  محله 

فى  اللن�ش  بقهوة  ماتوا  الب�سطاء  العمال  من  

موقف  رواتبهم..  يقب�ضون  وهم  الغورى  �شارع 

عربات الكارو والحناطير ب�شارع الثلاثين ت�شتعل 

ويحاول  والذيول  الأرجل  م�شتعلة  وتجرى  الجياد 

هذا  ال�سبل،  بكل  ينقذوها  �أن  جاهدين  النا�س 

غير الم�ست�شفيات التى تكد�ست بها الأج�ساد، كنت 

داخل  الجريح  الجندى  من  ال�سلاح  خلع  �أحاول 

غرفة العمليات وكان �شيئًا ع�سيًرا جدًا.

عليوة: ربما  قال  �أكتوبر  الأدباء وحرب  وعن 

لم  الأدباء  �أن  �أرى  ف�أنا  البع�ض..  معى  يختلف 

هو  العك�س  و�إنما  مطلقًا،  �أكتوبر  حرب  يخونوا 

ال�صحيح..

من خان تلك الحرب هم النقاد الأكاديميون 

يهتموا  لم  لأنهم  لماذا؟!  والإعلاميون  الباحثون 

ب�إلقاء ال�ضوء على الأعمال الأدبية المهمة والجيدة 

ال�شباب  الأدباء  م�ؤتمر  فى  الكتَّاب  كبار  حتى 

�أمر  فى  ينظروا  لم  بالزقازيق   69 عام  الأول 

ه�ؤلاء ال�شباب، لذلك �أ�صاب الأدباء الفتور ب�سبب 

التخاذل النقدى �إلا القليل.

وهل  �أكتوبر  �أدب  �إ�شكالية  ت�أتى  و�أ�ضاف: 

�أن  �أرى  و�أنا  �أدب الحرب،  �إنه  �أم  �أكتوبر  �أدب  هو 

�أدب الحرب �أعم و�أو�سع وهو �أدب �إن�سانى ي�سجل 

الوجود  ق�ضايا  فى  والنظر  الإن�سانية  الدراما 

والثنائيات ال�ضدية مثل ال�شجاعة والجبن وثنائية 

الحياة والموت.

تناولت  فقال:  الهادى  الله  عبد  الأديب  �أما 

لى  عمل  �أول  فى  الحقيقية  النماذج  من  الكثير 

عن حرب �أكتوبر وكان عام 73، وكان لى �إ�صدار 

�آخر عن جندى مجند  فتحى النجار وكان يمدنى 

بالكتيبات التى كانت توزع عليهم لرفع معنوياتهم 

الكتيب  من  �صغيرة  �أق�صو�صة  و�أخذت  بالجي�ش، 

وجاءت  ال�صحراء  فى  يعي�ش  �أعرابىّ  عن  وكانت 

عا�صفة لتع�صف بخميته وبعد �أن هد�أت العا�صفة 

له:  قال  بنىّ  يا  �ستفعل  ماذا  و�س�أله  به حكيم  مر 

تعيد  و�أنت  له  فقال  �أخرى  مرة  البناء  �س�أعيد 

البناء لا تن�س ما حدث وكان وقتها يتم بناء القوات 

عدة  وجمعت  الهزيمة  بعد  �أخرى  مرة  الم�سلحة 

من  كتبتها  والعا�صفة«  »الخيمة  �أ�سميتها  ق�ص�ص 

ق�ص�ص واقعية وعلى مدار ع�شر �سنوات متباعدة 

ا كتبت رواية »�أن�شودة الأيام«  ظللت �أجمعها.. �أي�ضً

و«الأحلام  المدنية  الجهة  من  الحرب  ت�أثير  عن 

تتداعى« و«ال�شغالة الذكية«.

وتحدث د. �أ�سامة �أبو طالب عن �أدب الحرب 

على الم�ستوى المحلى والعالمى، وقال: �إنه �شارك فى 

�ستة  الم�سلحة  القوات  في  و�أم�ضى  و73   67 حربىّ 

�أدب  ف  �أعوام �شاهدًا على واقع مازال حيًا، وعرَّ

الم�ساحة ويمتد  �أدب عري�ض ومت�سع  ب�أنه  المقاومة 

الحرب  �أدب  �أما  الخنادق،  فى  ويكتب  طويًال 

ويمثل  المقاومة،  قبل  ت�أتى  التى  الموقعة  �أدب  فهو 

�سامى  لمحمود  ق�صائد  م�صر  فى  المقاومة  �أدب 

البارودى، وعبد الله النديم وق�صائد بديع خيرى 

للراحل  اليمامة  وزرقاء  دروي�ش  �سيد  و�ألحان 

64
فى ندوة �أدباء من �أبطال �أكتوبر
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�أدب المقاومة العالمىّ الأدب  �أمل دنقل، وذكر من 

�إيلوار،  »بول  كبار  ل�شعراء  النازى  �ضد  الفرن�سى 

و�أراغون، جان بول �سارتر«.

لماذا  وهو  الجميع  ردده  الذى  ال�س�ؤال  وطرح 

الحدث  عن  يعبر  جليلًا  كبيًرا  عملًا  يكتب  لم 

و�س�أل  بالانفعالية  تت�سم  التى  الق�صائد  با�ستثناء 

�أو  تليفزيونى  �أو  م�سرحى  عمل  يتوافر  لم  لماذا 

عن  يعبِّر  الذى  الم�ستوى  على  تليفزيونية  دراما 

ارتبطا  وكلاهما  الهزيمة  عن  �أو  �أكتوبر  ن�صر 

م�صر  فى  والحكم  والاجتماعى  الم�صرى  بالواقع 

فهل هي خطيئة الكتَّاب �أم خطيئة ال�سيا�سيين �أم 

النقاد �أم ل�ضيق الم�ساحة الزمنية لاختمار التجربة 

وم�ساحة الت�أمل؟.. وقال: هنا نلقى الم�سئولية على 

عاتق الأجهزة الفنية الم�سئولة عن والإنتاح الفنى 

والإعلامى فى م�صر.

الاحتفالية  من  والأخير  الثانى  للجزء  ون�أتى 

من  حقيقيين  �أبطال  و�شهادات  ر�ؤى  �ضم  الذى 

�أحداث  �سجلوا  ا  �أي�ضً كُتَّاب  ومنهم  القتال  �ساحة 

العال  عبد  و�إبراهيم  بطل،  نوح  �سمير  القتال: 

�صائد الدبابات، والمقاتل د.ال�سيد نجم، والمقاتل 

محمود  والمقاتل  الفتاح،  عبد  �سمير  الأديب 

عرفات، والمقاتل على حليمة.

 : قائًال عبده   محمد  محمد  ال�شهادات  وبد�أ 

ذكرى  لإحياء  للكتاب  العامة  الهيئة  ن�شكر  بداية 

التى  المهمة  الإ�صدارات  من  العديد  ولها  �أكتوبر 

�أكتوبر لمقاتلين حقيقيين من �ساحة  تخ�ص حرب 

ت�أليفى  من  الأ�سوار«  �ضد  »ثعالب  منها  القتال 

و«يوميات على جدار ال�صمت« وامر�أة فى القطار 

الحربى لمحمد ال�سيد محمد و«�أوراق مقاتل قديم« 

ع�شرين  �صائد  عبدالعال  �إبراهيم  وقال 

�أربعة  الكيلو  فى   69 عام  تجنيدى  تم  دبابة: 

م�ستوى  على  كتائب  خم�س  ت�شكيل  وتم  ون�صف 

وكان  فردًا،   36 الكتيبة  وكنا فى  الم�سلحة  القوات 

يتم تدريبنا ليل نهار على ال�صواريخ الرو�سية مع 

�أبو  الم�شير  �أن  حتى  كامل،  عام  لمدة  رو�س  خبراء 

�أحدث  تدربتم على  �أنتم  وقال:  بنا  اجتمع  غزالة 

�صواريخ فى تدمير الدبابات، وعر�ض عبد العال 

فى  ا�ستعمالها  تم  التى  لل�صواريخ  حقيقية  �صورًا 

ا�صطياد الدبابات وعر�ض �صورًا للجنود الم�صريين 

د  و�أكَّ تدميرها،  بعد  الإ�سرائيلية  الدبابات  فوق 

كانت  الأولى  الجوية  ال�ضربة  �أن  على  العال  عبد 

الف�ضل  �أ�صحاب  هم  220 طيار م�صرى  بها  قام 

الحقيقى فى ال�ضربة الجوية. 

الحرب  ع�شت  �أنا  عرفات:  محمود  وقال 

كاملة وت�أثرت بها ت�أثرًا �شديدًا ويكفى �أننى ظللت 

�أن زوجتى كانت  �أفزع فى نومى لدرجة  15 عامًا 

عن  هذا  منها،  �أقفز  �أن  من  خوفًا  النوافذ  تغلق 

جاءت  والن�صر  الحرب  وبعد  الحرب،  تجربة 

الحياة العملية وحقيقة تعجبت كيف �صنعنا هذا 

�أن ن�صنع �إنجازًا  الإنجاز الع�سكرى، ولم ن�ستطع 

ح�ضاريًا.

الجي�ش  دخلت  الفتاح:  عبد  �سمير  وتحدث 

و�أنا �صغير جدًا كان عمرى 19 �سنة وكنت �شاعرًا 

كتبت ق�ص�ص  �أدخل الجي�ش  �أن  قبل  ورومان�سيًا، 

فازت بجوائز الأعمال الأولى وبعد دخولى الجي�ش 

انقطعت انقطاعًا تامًا لمدة خم�س �سنوات رغم �أن 

من  �سنة  وبعد  وكتابة،  قراءة  كلها  كانت  حياتى 

»�أخى  ا�سمها  ق�صة  كتبت  الجي�ش  من  خروجى 

الحرب،  لأدب  الأولى  بالجائزة  وفازت  محمود« 

من  وم�شاهد  لنماذج  عديدة  كتابات  وهناك 

الحرب، و�أرى �أن الم�ستقبل القريب لن ي�شهد كتابة 

لأدب الحرب لأن الإحباطات كثيرة.

عملية   120 �صاحب  وهو  نوح  �سمير  و�سرد 

تلك  فى  �شارك  كيف  القتال  �ساحة  من  فدائية 

العمليات القتالية ومن تلك العمليات عملية الأخذ 

بالث�أر لل�شهيد عبد المنعم ريا�ض الذى ا�ست�شهد فى 

وبعد   69 مار�س  فى  بالإ�سماعيلية  ال�شاطئ  نادى 

ا�ست�شهاده �أ�صدر جمال عبد النا�صر تعليمات ب�أن 

نقوم بعملية لن�أخذ بث�أر ال�شهيد.

وقا�ص  كاتب  وهو  حليمة:  على  تحدث  كما 

ال�شم�س«  تحت  »مكان  �أكتوبر  حرب  عن  كتب 

تجربته  عن  للكتاب  العامة  الهيئة  �إ�صدارات  من 

مدار  على  الحقيقية  زملائه  وتجربة  ال�شخ�صية 

الت�سع �سنوات التى ق�ضاها بالجي�ش الم�صرى.

لل�سيد نجم و«تطهير الفار�س القديم« ل�سمير عبد 

الفتاح و«�سبع حبات من الرمال« لل�سيد عبدالعزيز 

الجندى و«حان وقت الاختيار« مجموعة كتب عن 

الدين  �شهادات حية لمع�صوم مرزوق ومختار عز 

الفتاح  و�سمير عبد  �شرف  ويعقوب محمد محمد 

محمد  ومحمد  يعقوب  وجميل  المن�سى  ومحمود 

�شرف و«�آكلة الدبابات« للمقدم عبد الجابر محمد 

على قائد كتيبة عبد العاطى و�إبراهيم عبد العال 

�صائد الدبابات. 

مهمتين  نقطتين  عن  نجم  �سيد  د.  وتحدث 

الن�صر؟!  عن  فنى  عمل  يكتب  لم  لماذا  �أولاهما 

عنه  كتب  الذى  الحرب  و�أدب  المقاومة  و�أدب 

�ستة كتب، وقال: لقد انتهيت �إلى �أن ما كتب عن 

�أكتوبر ما هو �إلا �أدب ريبورتاج، وهذا �شيء  �أدب 

م�سيء جدًا ويرجع ال�سبب فيه �إلى �أن تجربة �أدب 

الأيدلوجية  مبرراتها  لها  �أو73   67 �سواء  الحرب 

حتى  قائمة  لاتزال   التى  والعربية  والاجتماعية 

تحدث  الذى  الجيد  الأدب  �أن  �إلى  م�شيًرا  الآن 

الذى  وال�سلام  الحرب  كان  الحرب  مو�ضوع  فى 

يجمع  كان  الذى  لتول�ستوى  عامًا   41 بعد  كتب 

نف�سه ويجمع معلوماته مع مناخ عام، �إن الق�ضية 

�أ�صبحت طبيعية بين اليابانيين والرو�س.

والمثال الثانى كان »كل �شيء هادئ فى الحىّ 

الغربى« ولم يكتب الكاتب عمله �إلا بعد ما هاجر 

من �ألمانيا �إلى الولايات المتحدة الأمريكية، و�أ�صبح 

مَنْ  وانت�صر  وطبيعيين  قائمين  والر�ؤيا  التقييم 

انت�صر وانهزم مَنْ انهزم .

قائمة  الأ�سباب  مازالت  لم�صر  بالن�سبة  لكن 

ومازال ال�صراع قائمًا ولم يح�سم بعد.

�شهادات البطولة



رحلت منذ �أ�سابيع عن عالمنا ال�شاعرة الواعدة 

الرابع  عقدها  تكمل  لم  وهى  �أبوالدهب  لمياء 

– واحدة من  – يرحمها الله  بعد، ولقد كانت 

ا�ستطاعوا  الذين  الع�صاميين  الموهوبين  �شباب 

�أدبيًا مختلفًا ونف�سًا  �أن ي�شقوا لأنف�سهم طريقًا 

ارتباط  عن  ف�ضلًا  لل�سائد..  مغايرًا  �شعريًا 

عقائدها بالهم الإن�سانى والمجتمعى.

الخطاب  �أدبية  �أن  معكم  الآن  �أرى  دعونى 

الأدبية  ال�صورة  خلال  من  تتحقق  لا  ال�شعرى 

�أن  فيها  ي�شترط  و�إنما  �شعرية،  ك�آلية  بمفردها 

خلال  من  للن�ص،  الكلية  الوحدة  مع  تتواءم 

�آليات �أ�سلوبية كفيلة بتحقيق الأدبية فى الن�ص 

ودون  بارزة،  بال�ضرورة  تكون  �أن  دون  ال�شعرى 

�أن ت�سترعى انتباهنا على غرار ما يفعله مل�صق 

المعتمدة  الطرق  �إحدى  هى  فال�صورة  �إعلانى، 

كليات  هى  تعتبر  ولا  ممكن،  ت�أثير  �أقوى  لخلق 

فى  لأنها  الن�ص،  فى  للأدبية  المكون  العن�صر 

�أدوات �شعرية كثيرة، كما  �أداة من  ذاتها تعتبر 

بتلك  ال�شعرية  الن�ص  �أدبية  �أن ترتبط  لا يمكن 

ي�ضاف  ولكن  بمفردها،  ال�صياغية  التحولات 

الأدبى  الن�ص  ي�شكله  ما  التحولات  تلك  �إلى 

والأخيلة  والمو�سيقى  اللغة  بين  الت�ضافر  من 

والعواطف التى تن�صهر فى ذات ال�شاعر، فينتج 

وي�صبح  المبتذل،  الراكد  عن  خروج  ذلك  عن 

�أن  القارئ  على  يفر�ض  الذى  هو  الن�ص  تلقى 

خلال  من  معه  ويتفاعل  الن�ص  هذا  يعاي�ش 

التوا�صل، وهو �إذ ذاك متحرر من فكرة الدلالة 

الثابتة للظواهر اللغوية.

وتحقيق الن�ص ال�شعرى لأدبية مقبولة و�إبداع 

�صاحبه  جوهر  مع  بتوافقه  مرهون  مده�ش 

ين�ش�أ  للكون، والعالم من حوله، فالن�ص  ور�ؤيته 

�أثناء  ال�شاعر  تدفع  التى  الانفعالات  تلك  عن 

وهذه  �أدبيًا،  ا  ن�صً الن�ص  ليكون  الكتابة  عملية 

الن�ص  بناء  الأ�سا�س فى  الانفعالات تمثل حجر 

حينما  الإبداع  م�ستوى  تعك�س  لأنها  الأدبى، 

الن�ص  تما�سك  فى  ا�ستغلالها  ال�شاعر  يح�سن 

الإبداعى  الم�ستوى  هذا  تعك�س  لا  وهى  وبنائه، 

عن  للتعبير  ال�صور  ال�شاعر  لنا  يح�شد  حينما 

الت�صوير  من  يبدع  حين  و�إنما  الانفعال،  هذا 

في�سمح  الن�ص   عروق  فى  ت�سرى  حياة  الفنى 

�أر�ض  فى  تت�شكل  �أن  الجزئية  لل�صور  بذلك 

هذه  وبدرا�سة  التجربة،  �أنبتته  الذى  الانفعال 

ال�شاعر  نف�سية  اكت�شاف  من  نتمكن  ال�صورة 

وقدرته على المجان�سة بين �صوره و�أخيلته وحالته 

النف�سية �إبَّان عملية الإبداع.

وبذلك يرتبط تحقيق الأدبية فى �أى خطاب 

�صاحبه  عاطفة  امت�صا�صه  بمدى  �شعرى 

الملفوظ  بين  التوافق  ليكون  النف�سية  وانفعالاته 

الأدبى وبين الداخل الانفعالى لدى المبدع، فتغدو 

�أدبية الن�ص م�ؤثرة فى المتلقى، وهذا ما ك�شف 

عنه عنوان »غيم ي�ستظل بدفئى« لل�شاعرة لمياء 

�أبوالدهب. 

الإن�سانى  تكر�س  للعنوان  اللغوية  فالمقولة 

مع  الانفعالى  يت�شابك  حين  وذلك  الانفعالى، 

الملفوظ اللغوى فيخلق انزياحًا لغويًا يك�شف عن 

حادة  وقوة  بالحياة  التم�سك  فى  �شديدة  رغبة 

بالإن�سانية،  التم�سك  فى  ال�شاعرة  الذات  فى 

بظل  ي�ستدفئ  الحياة  م�صدر  الغيم  �صار  حتى 

من  �أقوى  هنا  ت�صبح  والتى  ال�شاعرة  الذات 

الحياة ذاتها وذلك حين ت�صدر الظل الهام�شى 

الغيم،  به  يحتمى  �أن  �إلى  الحياة  مركز  فى 

وكانت مفردة »بدفئي« كا�شفة عن ذلك الدفء 

العتبة  منذ  ال�شاعرة  تكر�سه  الذى  الإن�سانى 

الأولى فى الديوان.

ثم ت�أتى العتبة الثانية فى الديوان، وهى عتبة 

الإهداء والذى يمثل خطًا بيانيًا لل�شعور الإن�سانى 

الخطى  الر�سم  �أن  والجميل  ال�شاعرة،  عند 

�أن هذه الده�شة لم  للإهداء جاء مده�شًا رغم 

تكن مق�صودة، و�إنما جاءت ب�شكل عفوى، فن�ص 

فى  تثبت  وحدك  )م�صطفى/  يقول:  الإهداء 

ي�أمن  من  �أنتما  ويزيد/  يو�سف  الأمان/  الروح 

لمحبتهما/  الروح  وتخ�شع  بابت�سامتهما  القلب 

لأجلى/  تعبتم  ما  كثيرا  و�أ�صدقائى/  �أخوتى 

واحة من الحب �أهديكم/ لمياء(.

وعالمها  �إن�سانى  مختزل  من  تنطلق  �إنها 

الخا�ص الذى يحمل الدفء الإن�سانى والامتداد 
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فم�صطفى  لل�شاعرة،  والجغرافى  التاريخى 

مبررًا  ويزيد  ويو�سف  الحياة  �أيقونة  الزوج 

ثم  والعطاء،  الحب  وفل�سفة  الإن�سانى  الوجود 

الحقيقى  التكري�س  يمثلون  والأ�صدقاء  الأخوة 

لمعنى الحياة، كل ه�ؤلاء تهديهم واحة من الحب 

جملة  بنية  فى  والتقديم  الت�أخير  �سياق  لكن 

الحب  واحة  بين  الم�سافة  ك�سر  الأخير  الإهداء 

والمعنى  الحب  واحة  هى  ف�صارت  لمياء  وبين 

الحياة  معطيات  لكل  تهديه  الذى  الإن�سانى 

الفاعلة من حولها.

ل ال�شعور العام فى متون  هذا الحب الذى ي�شكِّ

�إبداعية  طاقات  �إلى  ويحولها  الديوان  ن�صو�ص 

محمولة  المتلقى  وعى  �إلى  الدخول  على  قادرة 

عقبات  كل  تقهر  �شفافة  �إن�سانية  بحمولات 

مخا�ض �أبدعت الاثنين معًا، وهنا تذوب الم�سافة 

في�صبحان  الن�ص،  وبين  الداخلى  الانفعال  بين 

ك�شاطئّْ نهر �إذا لام�س ال�شعر �أحدهما رده �إلى 

�أيهما  على  ال�شعرى  الن�ص  فيحار  برفق  الآخر 

ير�سو يو�سف �أم الق�صيدة.

وهذا ي�ؤكد على �أن ال�شعر لي�س مجرد �ألفاظ 

وانفعال  �شعور  هو  و�إنما  ومو�سيقى،  و�صورة 

ال�شاعرة،  باطن  فى  النف�سية  الدوافع  �أنتجته 

ولذلك فالق�صيدة هى ال�صدى المبا�شر لعاطفة 

جميلة،  لحظات  بين  ت�ضعها  التى  ال�شاعرة 

الأ�سى  حاملة  التاريخ،  عمق  من  ت�أتى  و�أخرى 

والب�ؤ�س كالهواج�س والر�ؤى.

الديوان عبر  فى هذا  ال�شاعرة  ولقد جعلتنا 

لتتقدم  الحياة،  وط�أة  على  ن�صحو  انك�سارها 

كان  الذى  وال�ضمير  اللحظة،  �إبداعية  �أمامنا 

الجماعية  الذاكرة  �إلى  معنا  لتعود  فيها،  نائما 

فتح�صد من التجربة مفتاح �أمل �أخير كجرحها 

�إبداعا  و�أكثر  حرية  �أكثر  جاء  الذى  الأخير، 

هذا  فى  الكبرى  الإن�سانية  الآلام  �أن  .حيث 

الديوان قد برزت من خلف الق�صائد وربما كان 

�أهمها ق�صيدة »ال�سيد المر�ض«.

م�شهد  �أول  فى  رعب  بحالة  الق�صيدة  بد�أت 

نغفل  ولا  المر�ض،  وال�سيد  الذات  بين  علائقى 

وهذه  المر�ض،  هذا  من  البادية  ال�سخرية  هنا 

ال�سخرية التى تجعلنا ن��سأل: كيف يعمل ال�شعر 

من خلال �ألفاظه الح�سية والمعنوية والتجريدية 

�سبيل  على  ال�صوت  ف�أ�سلوب  الرمزية؟..  �أو 

المثال هو البحث فى قدرة ال�شاعر على ا�ستثمار 

ر�سم  فى  و�إيقاع  جر�س  من  �ألفاظه  تحمله  ما 

الانفعالية،  لغته  فى  متميزة  تبقى  التى  �صوره 

على  قبوله  يمكن  المر�ض«  »ال�سيد  فالتركيب 

معنى  على  قبوله  ويمكن  ال�سخرية،  معنى 

التبجيل، وهذا يجعلنا نقف �أمام وعى ال�شاعرة 

بتوظيف الأ�سلوب ال�صوتى فى تجريد المعنى.

يقرئكِ  الرنين/  �إليكِ/ وعبر جهاز  )يهرول 

القلق/ �أنك رفيقته/ لا تجزعى(.

متجان�سين  غير  لطرفين  علائقى  م�شهد  �إنه 

لت�ؤكد  ال�شاعرة فى جر�أة وثبات  بينهما  جمعت 

فى خطابها ال�شعرى على ثبات الانفعال والرغبة 

المف�ضى  الألم  مواجهة  فى  الحياة  فى  ال�شديدة 

يغيب  ولا  �صدمة،  لي�س  الرمز  فالحب  الحياة، 

تعبر  دائمًا  �إنما  بالألم،  ال�شعور  خلف  ويتوارى 

به ال�شاعرة ال�ضفة الأخرى البعيدة، وترحل فى 

ال�صمت المبكر، كرحيل قبل �أوانه وقبل اكتمال 

العناقيد، يم�سح عن قلب ال�شاعرة غ�صة كبيرة، 

وجرحًا كبيًرا تراه ك�أنه لا يندمل.

ال�شاعرة  ت�ضعه  الخلا�ص،  هو  الحب  ولأن 

ال�شعرى  الإطار  وبفح�ص  »يو�سف«  فى ق�صيدة 

فى  ال�شعرية   ال�شخ�صية  فيه  تتحرك  الذى 

الق�صيدة  نجد �أننا �أمام قيمة ثابتة من الحب، 

يو�سف  ت�ضم  حرير  من  خيوطًا  لتن�سج  تتحرك 

تت�ضافر  العنا�صر  وهذه  والمخا�ض،  والق�صيدة 

مع الم�ضمون الكلى للتجربة ال�شعرية فى الن�ص، 

وبين  الق�صيدة  وهو  المتخيل  ماهية  بين  خالطة 

لحظة  خلال  من  يو�سف  وهو  الواقعى  ماهية 

تكريم ال�شاعرة فى �أحد المنتديات الأدبية

 لمياء تلقى ال�شعر فى �إحدى الأم�سيات
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�إليكِ/  »فيهرول  ال�شاعرة،  تحبها  لا  نهاية  �إلى 

و�أنت رفيقته« لا تتجان�س فى الو�ضع الطبيعى مع 

تلك؟  و�أية جر�أة  ثبات هذا؟  �أى  »لا تجزعى«.. 

لقد �صنعت ال�شاعرة موقفًا من �أكبر م�ساحات 

الذاتية  التجربة  بين  جمع  حيث  ت�أثيًرا،  الن�ص 

حين  وك�آبتها،  العامة  التجربة  وبين  وفل�سفاتها 

جمعت بين رفقة المر�ض وعدم الانزعاج �أو بين 

الجمال الإن�سانى فى الرفقة والألم القاهر فى 

المر�ض، وهذا يدخل بالتجربة الخا�صة �إلى ر�ؤية 

�أكثر ات�ساعًا وعمقًا على الم�ستوى الإن�سانى حين 

تقول:

يبثها  الم�شرقة/  �أوجاعك  ترهقها  )وقبلة/ 

بيده  لم�سة  فتزرعينها  ب�شرايينك/  الروح  رفيق 

الحنون(.

�إنها ت�ضعنا على قمة الجمال وقمة الع�صف 

بتج�سيد  الده�شة  بها  تع�صف  حين  بذاكرتنا 

الذات  حياة  تعلق  التى  الإن�سانية  ال�صورة  هذه 

رفيق  الزوج  بقبلة  المر�ض  قمة  فى  ال�شاعرة 

ب�شكله  الإن�سانى  الإيحاء  وي�ستمر  الروح، 

الجمالى والانفعالى عبر الن�ص فى ر�سم �صورة 

فى  الراغب  الإن�سانى  المعنى  فيها  يت�سع  �أخرى 

�إلى  والآلام  الجراح  معه  تتحول  والتى  الحياة 

دفوع وحيوات جديدة ت�صنعها ال�شاعرة بمهارة 

توظيف وا�ستكناه اللغة، ودربة توظيف الانزياح 

ب�شكل كا�شف عن انفعالات �إن�سانية ت�سهم ب�شكل 

تقول:  حين  وذلك  الن�ص  �أدبية  خلق  فى  ال  فعَّ

�أردتِ«.. هذه الجملة ت�شكل ب�ؤرة  �إذا  »�ست�شفين 

التدفق الانفعالى، وهى محور الن�ص فى دلالته 

وجماله.

عن  ال�شاعرة  تبحث   الق�صيدة  هذه  وفى 

الفعل  مثالية  �إلى  لت�شير  الإن�سانية  حقيقة 

والمثالية  الواقعية  بين  الفرق  معتبرة  الإن�ساني، 

التى  الوجود والوجوب.. فالواقعية  هو فرق فى 

ال�شاعرة وهى واقعية المر�ض هى وجوب  تراها 

يتجاوز ذاته، �إلا �أنها مثالية ت�شتمل على الوجود 

باطنية  طاقة  بفعل  وذلك  يكون،  �أن  يجب  كما 

وانفعالية واعية، فلي�س للبعد الزمنى نهاية، كما 

ودائمًا  ا،  �أي�ضً نهاية  الإن�سانى  للتدفق  لي�س  �أنه 

�أ�شرعة  فى  ترتاح  لا  الق�صيدة  فى  نهاية  ثمة 

�أو  الكتابة،  من  للانتهاء  �سبيل  فلا  المر�ض، 

طعم  وغروب  بزوغ  قبل  الق�صيدة،  �أو  اللحظة 

و�آخر  ال�صمت  �آخر  و�شروق  الأخيرة..  الأ�شياء 

الكلام و�آخر الجراح المفتوحة على الحياة.

الخلا�ص  �إلى  تذهب  �أن  قبل  الق�صيدة  لكن 

وتقول:  تقف  النهائية،  والحقيقة  الأخير 

المطارح ال�شائكة والت�سا�ؤلات الكبيرة والأحجية 

الم�ستحيلة التى ت�صب فى يزيد ويو�سف �صانعى 

الحياة بكل معانيها وهما مرافئ البعد الإن�سانى 

وال�شعورى الذى ت�صب فيها للق�صيدة ذاكرتها 

ال�شعرية.

وحين �أت�ساءل، لمن يكتب ال�شاعر؟ ولماذا يكتب 

ويلام�س حالة الجرح فى �شبه تقارب وامتثال؟، 

فى علاقته بالعالم والوجود! ذلك الذى يحا�صره 

الحر�س والعيون والوهم والمر�ض والنفاق.. لماذا 

دائما فى تما�س مقيم وعلاقة م�ستمرة مع  هو 

ا�ستمرار  هى  مقاومته  وك�أن  والآلام؟،  الجراح 

للحياة! وا�ستمرار للفكرة وللغة وللإن�سان خوفا 

�إ�شعاع  �إنها الكتابة الإبداعية..  من ال�سقوط..  

الانفعال الواقف على حدود العالم والكا�شف ما 

بعد ال�سجف.

)فالرياح البريئة/ لا يوقفها الغيم الكئيب/ 

والأثمان الباهظة لا ترفع قيمة القلوب الرديئة/ 

المفاتيح الحديثة(  المتعبة/ لا تحميها  والأبواب 

هكذا ت�ضعنا ال�شاعرة فى ق�صيدة »غيم« �أمام 

مقولات �شعرية جاءت محمولة بالفعل ورد الفعل، 

الحد  �إلى  الحكمة  رتو�ش  من  بالعديد  متدثرة 

�أن يجعل منها ا�صطلاحًا، معتمدة  الذى يمكن 

على ثنائيات تجعلنا نفتر�ض �أن ال�شاعرة هنا لم 

ما هى  بقدر  الواقع  ت�سجيل  على  تكن حري�صة 

حري�صة على ر�سم هواج�س الخوف التى تعترى 

الغيم  مقابل  فى  فالريح  الباطنة   انفعالاتها 

والباهظة فى مقابل الرديئة والمتعبة فى مقابل 

فهى  الخوف،  هواج�س  ت�شكل  كلها  الحديثة، 

التوج�س  بواعث  من  النف�س  يخالج  بما  مقيدة 

والمراجعة ومنعك�سة على توهج �أدبية الن�ص.

ولبع�ض هذه الأ�شياء تكتب ال�شاعرة وتبوح.. 

حياتها،  فى  الراب�ضة  الجراح  غمرة  فى 

هناك  ويبقى  متناثرة،  جهات  فى  والمنعك�سة 

ال�ضاغط  الواقع  يطرحه  بما  مرهونًا  الخلا�ص 

على النف�س والأمل المرتجى فى تجليات الحالة 

الندى  )ينتحر  »قطرة«:  ق�صيدة  فى  الإن�سانية 

بق�سوتها/  ال�شم�س/  تفاجئه  عندما  �شوقًا/ 

والزهر فى انتظار/ ترتيله(

الانتخاب  مبد�أى  على  اعتمدت  �صورة  �إنها 

النف�سى  ال�شعور  بين  معادل  خلق  فى  والتكثيف 

ال�شعور،  عليها  انعك�س  التى  الطبيعة  ومفردات 

فق�سوة  للأقوى،  الأ�ضعف  �صراع  فى  فبدت 

الواقع  ق�سوة  تقتل  كما  الندى  تقتل  ال�شم�س 

عجزنا  نبثها  الن�صو�ص  �إلى  فنهرب  �أحلامنا 

ونمار�س فيها قوتنا الافترا�ضية.

وحين ي�ستدفئ الغيم بظل ال�شعر يبقى �صوت 

المعنى  �إلى  يحن  ومتوحدًا،  متروكًا  ال�شاعرة 

لنف�سها،  �صادقة  �صورة  وير�سم  الإن�سانى، 

ير�سمها بحذر وخوف، وقريبة من حدة ال�صراع 

والوجود  الحياة  فى  والق�ضايا  الأ�سئلة  مع 

من  تجعلنا  حب  لحظة  فى  ومرهفة  والكتابة.. 

نب�ض  والجرح  ال�شعر  بين  �أن  نتذكر  خلالها 

الحزن الم�شترك.. فمن قال: �أن الجرح ح�ضور 

وال�شعر غياب! �إن الحالتين متلازمتان.

�أقول: لي�س هناك جرح �أخير ولا غيم  لذلك 

والعطاء  الحب  دفء  �سوى  دفء  ولا  مقيم 

�أيدينا من  والإن�سانية التى ت�ضعه ال�شاعرة بين 

النف�سى  المعنى  بين  الموزعة  ن�صو�صها  خلال 

والانعكا�س الجمالى، فالحياة م�ستمرة والجراح 

م�ستمرة، والعودة �إلى الينابيع هى ر�ؤية الإن�سان 

رغم  الأولى،  وحدته  لا�سترجاع  دائمًا  الرائى 

الفكر  وحدة  فى  الراب�ضة  �سيزيف  �صخرة 

�أبوالدهب �صخرة  لمياء  و�ستظل  ور�ؤاه  الإن�سانى 

نحن  و�سنظل  الإن�سانى  بالمعنى  الجرح  تهزم 

تر�سمها  التى  اللوحة  من  وجزء  الم�شهد  رقباء 

فى ق�صائدها ال�سالفة والآتية �إطارها م�صطفى 

ولمياء ومحتواها يو�سف ويزيد  .
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الآن �س�ألفظ جميع البلاد من دمي، لأمر 

بميناء الم�سافرين.

- توووت..

العد  وي��ب��د�أ  تنطلق..  ال�صفارة  ه��ى  ه��ا 

موا�سم  فى  �أ�ضحك  ذا  �أن��ا  وها  التنازلي.. 

الرحيل، لأنى �أحمل بين �ضلوعى رفاتى فلا 

�أحتاج �إلى النزف.

الم�شهد  كله على هذا  الكون  د  لو تجمَّ �أودُّ 

�أم���دًا  ب��ي��دى  �أل���وح  وبقيت واق��ف��ة ه��ك��ذا... 

. طويلًا

- تووووت...

منذ  المتراكمة  الذكريات  كل  �أتقي�أ  الآن 

فلألد..  المخا�ض..  �ألم  فيعاودنى  القدم.. 

فلألد.. الآن... الآن.. ولتكُن لى بنت تجيء 

من بعدى تنثر دموعها فوق �أر�صفة المحطات 

ع زوجها للمرة الأولى. وهى تودِّ

- توووت...

�إليك  ���س���أر���س��ل  عليك  ���س�الم  ق���ال: 

��سآخذ  الم��ه��اج��ر،  الح��م��ام  م��ع  �شوقى 

لم�سة يديك لتدفئنى فى وح�شة ال�شتاء، 

��سأذكرك �أكثر من ذى قبل.

ق��ل��ت: ���س���أدع��و ل��ك و���س���أن��اج��ى فى 

و��سأطحن  البعيدة..  البلاد  تلك  �سرى 

الانتظار تحت �ضرو�سى حتى تعود بعد 

عام.

)2(

للأراجيح لغة.. ولأ�صابعى معزوفة.

حين تجيء الريح وتختبئ الع�صافير، 

ويدى حول ال�شمعة الوحيدة فى حجرتى 

�أفعلها  ك��ن��تُ  ��ا  �أي�����ضً تنطفئ،  لا  ك��ى 

ف�أحا�صره  البنات  رائ��ح��ة  ت��ه��بُّ  ح�ني 

بعذوبتي.

�أطلعها  بينما  انك�سرت،  الم��ر�آة  لكن 

كوب  ��ا  و�أي�����ضً الج��دي��د،  ف�ستانى  على 

الحروب  �أخبار  �إلى  �أن�صت  و�أن��ا  تثلج  اللبن 

الم�شتعلة ف�أ�شربه ممتزجًا بالده�شة.

- هل تتاجر تلك البلاد بالموت والأمنيات 

بعدما  فى جعبتنا غيرها  يعُد  وهل لم  معًا؟ 

فرغت �صحف الوظائف الخالية من وظيفة 

خالية، وبعدما لم يعُد فى اليد ثمن ما نعي�ش 

فلن  ال�شتوي..  بياتى  على  عينَيَّ  �أغلقت  به، 

ت��راودن��ى ال�����ش��وارع م��ن ب��ع��ده، ول��ن �أجل�س 

ذراعَيّ  ح��ول  �أ�صابعى  م�شبكة  ال�شرفة  فى 

�أغنيتى  ل��لأراج��ي��ح  �أغ��ن��ى  ول��ن  ال��ب��اردي��ن، 

اليتيمة.

)3(

الأم���ط���ار ت����روى الح���ق���ول الم��ه��ج��ورة.. 

ى من زينة البيوت،  والأعا�صير تمزق ما تَبَقَّ

و�أنا �أولِّى وجهى �شطر البعيد...

هدى توفيق

ركـلــــــــــــة   الــزمــــــــــــــن

وج��دت  ح��ج��رت��ي..  م��ن  خ��رج��ت  حينما 

عن  معى  ي�رثث��رن  ان��ت��ظ��اري..  ف��ى  الن�ساء 

الغائب.. لكنهن لم يجدن ب�شرتى البرتقالية، 

�أنها �شحبت فى الأيام الما�ضيات..  فتذكرت 

فى  ال�شم�س  من  ��سأ�ستلُّها  لنف�سي:  وقلت 

العام القادم.

- هكذا ندفع الثمن.

الحب  و�أج��ن��ح��ة  بم��ف��ردى  �شقتنا  �أزور 

ف�أم�سك  الأرب��ع��ة..  الاتجاهات  فى  ترفرف 

ن  و�أدوِّ �سفره  قبل   َّ �إَيل �أه���داه  ال��ذى  القلم 

الو�صية:
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التى  ال��ك��ل��ي��ة  ال���ر�ؤي���ة  �إن 

الت�صور  ف���ى  ال���ع���الم  تح��ك��م 

القوميات  تتجاوز  الإ���س�لام��ى 

ال�ضيقة والثقافات النقية ذات 

الجذر الواحد، وت�ؤ�س�س لعالمية 

على  تقوم  خ��ا���ص،  طابع  ذات 

التنوع العرقى، والح�ضارى بما 

الب�شرية  الجماعة  لكل  ي�سمح 

فى الوجود والتحقق.

د.  الر�ؤية  هذه  اعتمد  وقد 

كتابه  ف��ى  ه�لالى  ال��دي��ن  �سعد 

الدولة«  �وإن�سانية  »الإ����س�ل�ام 

العامة  ال��ه��ي��ئ��ة  ع��ن  ال�����ص��ادر 

البداية  م��ن��ذ  ن��اف��يً��ا  ل��ل��ك��ت��اب، 

الإ�لاسم  لدولة  الدينى  الطابع 

�صنعها  خال�صة،  مدنية  �وأنها 

ب�شر ن�سبيون، �وأول تحقق لهذه 

الدولة ب�صورة وا�ضحة كان منذ 

فتح المدينة المنورة، ثم تطورت 

هذه الدولة بفعل ما يحدث فى 

كانت  �سواء  تغيرات  الواقع من 

ال�صراع  جماعات  بين  داخلية 

المحلى، �أو بين الدولة الإ�لاسمية 

الإمبراطوريات  م��ن  وغ�ريه��ا 

لهذه  تحققت  وق��د  ال�سابقة، 

الدولة  م��ق��وم��ات  ك��ل  ال���دول���ة 

الم���دن���ي���ة وه����ى م���ك���ان مح��دد 

ج��غ��راف��يً��ا )���ش��ب��ه الج��زي��رة( 

و�شعب  تاريخيًا،  محدد  وزمان 

الأ�سر  م��ن  الأ�شخا�ص  مح��دد 

الإن�سانية المت�ساوية فى الحقوق 

انتمائها  حيث  من  والواجبات 

بالمواطنة  يعرف  بم��ا  الوطنى 

يعرف  لما  انتمائها  حيث  وم��ن 

بحرية العقيدة ونظام للتعاي�ش 

ال�سيادة  م���ب���د�أ  ع��ل��ى  ي��ع��ت��م��د 

لل�شعب �وأنه م�صدر ال�سلطات.

وقد حدد الإ�لاسم وظائف 

الت�أمين  ف���ى:  الم��دن��ي��ة  ال��دول��ة 

وع�سكريًا  �سيا�سيًا  الخ��ارج��ى 

ويدفع  الدولة  هيبة  يحقق  بما 

ال��ت��ع��اون..  �إلى  �أ���ص��دق��اءه��ا 

�سيا�سيًا  ال��داخ��ل��ى  والأم������ن 

وق��وع  يم��ن��ع  بحيث  وق�����ض��ائ��يً��ا 

بين  ال��ع��دل  ويتحقق  الج��ريم��ة 

ليعي�شوا  �إن�سانى  بمعيار  النا�س 

مذاهبهم  اختلاف  على  �آمنين 

العبادى  والتمكين  �وأديانهم.. 

ي�ستطيع  ب��ح��ي��ث  والإع����م����ارى 

الدينية  �شعائرهم  �أداء  النا�س 

دون  ال��ت��ن��م��وي��ة  وب���رامج���ه���م 

الر�سالة  �وأخ��ي�را:  ت��ع��ار���ض.. 

الأخ�لاق��ي��ة ل��ل��دول��ة، ���س��واء تم 

و�شرائح  فئات  بين  ا�ستهلاكها 

تفعيلها  �أو  الداخل  فى  المجتمع 

�أو  ال�سلم  الآخر �سواء فى  تجاه 

الحرب.

ويم�����ض��ى ال���ك���ات���ب، ه��ذه 

الر�ؤية رغم تمايزها واقترابها 

من الواقع المعي�شى والتاريخى، 

ت��ن��اق�����ض��ات كثيرة  ق��د وج���دت 

العلمانيين  الم��ف��ك��ري��ن  ب�ي�ن 

والا�����ش��ت�راك����ي��ي�ن ب����ل ودع�����اة 

متهمين  ع��ام،  ب�شكل  الح��داث��ة 

مجملها  فى  الإ�لاسمية  الر�ؤية 

واتهام  ب��ل  والتخلف،  بالقدم 

دينية  ب�أنها  الإ�لاسمية  الدولة 

الحاكمة  الر�ؤية  لأن  خال�صة، 

تراعى  لا  ومطلقة،  مثالية  لها 

ت��ن��اق�����ض��ات ال����واق����ع وت����أخ���ذ 

من  لا  ال��وح��ىّ،  من  مرجعيتها 

الب�شرية،  الجماعة  لاو  ال�شعب 

كما �أن ال�شريعة الإ�لاسمية ذات 

م�صدر �إلهى، لم ي�شارك النا�س 

فى و�ضعها، �وأنها تاريخيًا كانت 

البدائية،  الجماعات  تنا�سب 

الرعىّ  اقت�صاد  على  القائمة 

والتجارة  الب�سيطة،  والزراعة 

ال�سلعى،  التبادل  على  القائمة 

�وأنها لا تنا�سب ع�صر الحداثة 

وعلى  الت�صنيع  على  ال��ق��ائ��م 

ال�شعب  �وأن  المفرطة،  الفردية 

ال�سلطات الحقيقى  هو م�صدر 

الرقابة،  �أو  الت�شريع  فى  �سواء 

وهذا الت�شريع دائم التغيير، بما 

يتنا�سب مع احتياجات الجماعة 

له،  قدا�سة  لا  �وأن  الب�شرية، 

�سوى فى التحقيق، �أى �سوى فى 

ما  وهو  جماعة،  كل  بين  تمثله 

يعرف بدولة القانون.

�أك��ث�ر  �أن  �إلى  وي�������ش�ي�ر 

الحداثة  مع  ا  تعار�ضً المفاهيم 

»الحاكمية  مفهوم  بعدها  وما 

�وأن������ه ظ��ه��ر فى  ت���ع���الى«  لله 

ال�����ص��راع ب�ني ع��ل��ىّ ب��ن �أب��ى 

�أثاره  �وأول من  ومعاوية  طالب 

رمزية  ف��ى  العا�ص  ب��ن  عمرو 

الإمام  �أن  �إلا  الم�صاحف،  رفع 

الخ��دع��ة  ه����ذه  �أدرك  ع���ل���ىّ 

القر�آن  »�إن  وق��ال:  ال�سيا�سية 

��ال �أوج�����ه«، وتم�����س��ك بها  ح��مَّ

الخوارج فى �صراع الإمام علىّ 

ا �وأعطوها طابعًا مطلقًا. �أي�ضً

ويقول الدكتور �سعد الدين 

يتعامل  »لم  ال���رد:  ف��ى  ه�لالى 

الفقهاء الم�سلمون على اختلاف 

مذاهبهم بم�صطلح »الحاكمية 

لله تعالى« لأنهم يدركون جيدًا 

الأحكام  فى  الإن�سانى  الجانب 

المتعلقة  الأحكام  �وأن  ال�شرعية 

الأكثر  الآن  هى  بالم�ستحدثات 

الإجماع  م�سائل  �أن  كما  عددًا، 

�وإنم���ا  دي��ن��ي��ة  �أح��ك��امً��ا  لي�ست 

ه��ى ات��ف��اق��ات �إن�����س��ان��ي��ة، كما 

هو  العقل  �وإعمال  القيا�س  �أن 

كما  خال�صة،  �إن�سانية  ح��ال��ة 

فيه  نزل  فيما  حتى  ع  الم�شرِّ �أن 

وحىّ، ففهمه وتف�سيره وتطبيقه 

�إن�سانى  فعل  هو  الجماعة  على 

ا. �أي�ضً

عالميــــة  الإســـــــــلام  أم  إنســـــانيتــه
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�سعد القر�ش

غلاف الكتاب

ال�شاطبى:  الإم���ام  وي��ق��ول 

»اتفقت الأمة على �أن ال�شريعة، 

على  ل��ل��م��ح��اف��ظ��ة  ���ع���ت  وُ����ضِ

وهى  الخ��م�����س  ال�������ض���روري���ات 

والمال  والن�سل  والنف�س  الدين 

والعقل.

وحول ما يقال من �أن هناك 

ال�شريعة  �أح��ك��ام  بين  ا  تعار�ضً

التى  الدولة الحديثة  ومقومات 

مثل  لل�شعب  ال�����س��ي��ادة  ت��ك��ف��ل 

والح��دود  وال��دي��ات  الق�صا�ص 

�سعد  الدكتور  يرد  ال�شرعية.. 

»�إن   : ق����ائ��ًا�لً ه��ل�الى  ال���دي���ن 

ولي�س  �إن�سانى  حق  الق�صا�ص 

الأ�صل،  ف��ى  �شرعية  فري�ضة 

كما �أن الق�صا�ص ي�ستحقه ولّى 

عند  م�سلمًا  يكن  لم  ول��و  ال��دم 

لا  الق�صا�ص  �أن  كما  الحنفية، 

عن  بعيدًا  �شرعًا  وح��ده  يثبت 

�سبيًال  الله  جعلها  التى  الدية 

كما  الق�صا�ص،  ودرء  للنظام 

خياران  والدية  الق�صا�ص  �أن 

لولى الدم.

�أن  ال��ك��ات��ب  وق����د ك�����ش��ف 

الح�����دود ال�����ش��رع��ي��ة ع��ب��ادات 

وال�صوم  ال�صلاة  مثل  تكليفية 

الاختيار،  على  تقوم  �أن��ه��ا  �إلا 

المكلف  خير  ال�شرع  �أن  بمعنى 

ويقوم  نف�سه  ع��ن  ال�����س�رت  ب��ه��ا 

حتى  ال���ذات���ى  ال��ت��ط��ه�ري  بفعل 

ي�صبح رجًال نافعًا فى المجتمع 

�أو �أن يدفع نف�سه للق�ضاء.

من  الكتاب  �أهمية  وت���أت��ى 

البلاد،  به  تمر  ال��ذى  الظرف 

التى  الح��رج��ة  اللحظة  ف��ه��ذه 

فى  العربية  المنطقة  بها  تم��ر 

تلك  مناق�شة  �إلى  ما�سة  حاجة 

من  عالية  وب��درج��ة  الق�ضايا 

العبارات  ع��ن  ب��ع��ي��دًا  الح��ري��ة 

الزائفة من كل التيارات.

ب��ع��د الحداثة  م��ا  ع�����ص��ر  ف��ى 

الطابع  ذات  الم���ؤ���س�����س��ات  وظ��ه��ور 

ث��ورة  ع��ل��ى  تعتمد  ال��ت��ى  ال��ك��ون��ى، 

كان  الدقيقة،  والتقنيات  المعلومات 

طبيعيًا �أن ي�سيطر اقت�صاد الخدمات 

والم��ع��رف��ة ع��ل��ى ال��ع��الم ك��ل��ه وعلى 

ويتم  والكبيرة،  ال�صغيرة  �أح��داث��ه 

عالميًا  حدثًا  ت�صبح  بحيث  عولمتها 

قوة  على  فقط  يتوقف  لا  ��ا،  دول��يًّ �أو 

الأطراف الم�شاركة فيه �وإنما يخ�ضع 

لتوازنات القوى العالمية و�صراعاتها 

المتنوعة بحثًا عن ال�سيطرة وتحقيق 

الرواج الاقت�صادى.

وهذا ما عك�سه بالفعل، تعامل 

المختلفة  الدولية  والأط��راف  القوى 

م��ع ث����ورات ال��وط��ن ال��ع��رب��ى، عبر 

الوكلاء  عبر  �أو  الأهلية  المنظمات 

الثقافيين فى المنطقة �أو عبر بع�ض 

مع  يتنا�سب  بم��ا  الحليفة  ال����دول 

ت�شريعاتها وقوانينها الداخلية، حتى 

يتم �إزاحة تلك النخبة الحاكمة.

وك��ت��اب »�أي�����ام ال��ف��ي�����س ب��وك« 

القر�ش،  �سعد  ال�صحفى  للكاتب 

للكتاب  العامة  الهيئة  عن  ال�صادر 

ع�صرية«  »م��دون��ات  �سل�سلة  �ضمن 

الله  عبد  �سماح  ال�شاعر  برئا�سة 

الكاتب  خلاله  من  ير�صد  الأن���ور، 

الثورة  تداعيات  يوميات،  �شكل  فى 

�شكلها  �إلى  و�صلت  وكيف  الم�صرية 

ال��ن��ه��ائ��ى.. وذل����ك ف��ى ل��غ��ة ح��ادة 

من  ك��ب�رًيا  ق���درًا  وتمتلك  وعنيفة 

وال�����ش��رف ك��م��ا تمتلك  ال�����ش��ج��اع��ة 

والاحتراف  المهنية  من  كبيًرا  قدرًا 

الكتاب  �وأن �صاحبها من  ا  خ�صو�صً

المتميزين.

عبارة  مج��م��ل��ه  ف���ى  ال��ك��ت��اب 

الم�ؤلف  ق بين  وخ�ّاَّ�لَّ عن ح��وار ح��ىّ 

والمبدعين  المثقفين  من  �وأ�صدقائه 

ال�سيا�سيين،  من  وقليل  الغالب،  فى 

المحاور:  من  على مجموعة  مرتكزًا 

�أول��ه��ا ال��دف��اع ع��ن ال��دول��ة المدنية؛ 

ففى يوم 9 مار�س 2011 يقول على 

�صفحته: »الجهلة الذين تجرعوا فى 

�صمت ديكتاتورية مبارك يلخ�صون 

كاميليا  فى  الإ���س�لام  م�شكلة  الآن 

عن  دفاعًا  ينتف�ضون  لاو  �وأخواتها 

هدم كني�سة وحرب �إبادة فى قرية، 

وهناك �آخرون يريدون �إلغاء ال�سنة 

�وآخ���رون  الجامعة،  ف��ى  الدرا�سية 

�أ�صابع  يهدفون ل�شل حركة الحياة، 

مبارك  وجمال  تلعب  عزمى  زكريا 

ي��زال��ون  لاو  ال�����ش��ري��ف،  و���ص��ف��وت 

الجمعة  م��ل��ي��ون��ي��ة  ل��ت��ك��ن  �أح�������رارًا 

انت�صارًا للدولة المدنية �وإنهاء ع�صر 

البلطجة« �ص 111.

هجومًا  ال��ك��ات��ب  م��ار���س  وق���د 

النظام  رم���وز  بع�ض  على  �شر�سًا 

�إلى  ب�سهولة  �أن تحولوا  بعد  ال�سابق 

با�سمها  وال��ت��ح��دث  ال��ث��ورة  تمثيل 

مبارك  لنظام  ب���رروا  ال��ذي��ن  وه��م 

الا�ستبداد والتوريث فى كل الو�سائل 

من جرائد �وإعلام وندوات خا�صة، 

ويك�شف  ممار�ساتهم  ك��ل  ليف�ضح 

والمتنوعة  المتعددة  علاقاتهم  عن 

بجهاز الدولة والنخبة الحاكمة مما 

جعلهم دمية �وأداة فى يد �أ�سيادهم 

وهيمنتهم  ���س��ي��ط��رت��ه��م  ل���ي�ب�رروا 

كل  وعلى  ال��دول��ة  مفا�صل  كل  على 

م���وارده���ا، وي��ح��دث ك��ل ه��ذا تحت 

خطابات براقة وخادعة مثل التنوير 

ومحاربة الإرهاب.

على  ا  �أي�ضً »القر�ش«  ه  وجَّ وقد 

خطابات  �وأ���ص��دق��ا�ؤه  ه��و  �صفحته 

فى  ا  خ�صو�صً الع�سكرى  للمجل�س 

الداخل  فى  للم�صريين  »بيان  بيان 

اللحظة  ه����ذه  »ف����ى  والخ��������ارج«: 

الحا�سمة من تاريخنا وبعد انت�صار 

�أن  الموقعون  ي��رى  الم�صرية  ال��ث��ورة 

ومنظمة  خبيثة  مح����الاوت  ه��ن��اك 

ل�سرقة الثورة.....« �ص 105.

��ا  �أي�����ضً ي��ف�����ض��ح  ال��ك��ت��اب  �إن 

م�ؤ�س�سات الدولة فى ع�صر مبارك، 

لت�صبح  عملها  من  تفريغها  تم  �إذ 

غطاءً فقط لأفعال الأ�سرة الحاكمة 

والع�صابات المتنوعة التى تحيط بها 

20فى كل مجالات الحياة.  
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ال�شاعر »جرج�س �شكرى« �أحد 

الموهوبين..  النثر  ق�صيدة  �شعراء 

تم���ي���زت تج��رب��ت��ه م��ن��ذ ال��ب��داي��ة 

بالانحياز للحالة الوجودية الخال�صة 

من  عنا�صرها  معظم  ك��ان��ت  �وإن 

الواقع المعا�ش، فهناك ذات �ضعيفة 

ومهم�شة اجتماعيًا لاو تمثيل لها فى 

وكل  الحاكمة،  الاجتماعية  الهيئة 

ال��ذات فى علاقاتها  تفعله هذه  ما 

المتعددة �سواء على م�ستوى الأفراد 

�إلا  م��ن��ه  غ��ر���ض  لا  الم���ؤ���س�����س��ات  �أو 

فردية  ذات  وه��ى  وج��وده��ا،  �إثبات 

لاو  نف�سها  ح��ول  تتمحور  بامتياز، 

�أو  �صراع  حالة  فى  �إلا  الآخ��ر  ت��رى 

على  يريد  ما  له  يحقق  �شبح  حالة 

جاءت  هنا  وم��ن  الخ��ي��ال،  م�ستوى 

التداول  من  وقريبة  ب�سيطة  اللغة 

اليومى، كما جاء البناء وا�ضحًا �وإن 

اعتمد على تيمات متعددة كال�سرد 

المفارقة  �أو  الم�����س��رح  ت��ق��ن��ي��ات  �أو 

ال�ساخرة. 

و�سخر  ال�����ش��اع��ر  ت��ه��ك��م  وق���د 

م���ن ه���ذه ال�����ذات ب�����ص��ورة ح���ادة 

مقابل  »بلا  دي��وان  فى  كما  وعنيفة 

لإهانتها  لا  حذائى«،  �أ�سفل  �أ�سقط 

ق�سوة  لي�شكف  �وإنم���ا  وتجريحها 

واختلال  المجتمع  وانحطاط  الآخر 

مفهوم  لغياب  الإن�سانية،  العلاقات 

القوة  م��ف��ه��وم  و���س��ي��ط��رة  ال��ق��ي��م��ة 

ممثًال فى رموز ال�سلطة �سواء على 

فى  �أو  الأع��ل��ى  �أو  الأدن���ى  الم�ستوى 

تمثيلاتها داخل المجال الثقافى.

وف����ى ال���دي���وان�ي�ن الآخ���ري���ن 

قليًال  ال�سخرية  ه��ذه  ح��دة  تخف 

كبرى،  روح��ي��ة  بحالة  وي�ستبدلها 

الدينى  الم���وروث  م��ع  فيها  يتقاطع 

المتجاوزة  الإن�سانية  الطبيعة  ذي 

المتعددة  والطبقات  العرقيات  لكل 

وف��ى دي��وان��ه ال�����ص��ادر ح��دي��ثً��ا عن 

لا  »تفاحة  للكتاب  العامة  الهيئة 

�أكثر  ال�شاعر  ا�ستخدم  �شيئًا«  تفهم 

من طريقة �أداء للو�صول �إلى ما هو 

جوهرى فى تجربته.

ــ  التعريف  ــ  الت�سمية  �شعرية 

الأ�شياء  اكت�شاف  ال�شاعر  يعيد  �إذ 

جديدة  ر�ؤية  خلال  من  والعلاقات 

قدر  بها  ال�شعرية  وه��ذه  تخ�صه، 

من الإطلاق والمثالية والابتعاد عن 

ال�صراع الاجتماعى، وهى ا�ستمرار 

لدور العارف العليم بكل ما يحدث 

الأول  ال��ن�����ص  م��ث��ل  ح���ول���ه،  م���ن 

»الطريقة المثلى لكتابة ال�شعر« فهو 

يقدم ت�سمية جديدة للكلمات:

لها �أفواه �وآذان،

بع�ضها مغ�شو�ش �أو

م�ستعمل وربما انتهت �صلاحيته

الكلمات ت�سهر فى ال�شوارع

تمر�ض وتنام على الأر�صفة

البع�ض يغت�صبها وتدو�سها الأحذية

ا تكره الدولة وتحب المو�سيقى   �وأي�ضً

)�ص 7(

يتناول  لا  فهو  التعليق:  �شعرية 

�أنتجه  ال��ذى  ال�صراع  لاو  الح��دث 

مختزلة  بطريقة  عليه  يعلِّق  �وإنم��ا 

الكلية  ر�ؤي��ت��ه  ع��ن  تك�شف  وح���ادة، 

من  المجتمع  ف��ى  ي��ح��دث  م��ا  تج���اه 

»لأ�سباب  ق�����ص��ي��دة  م��ث��ل  ت��غ�ريات 

تخ�ص التاريخ«:

لم تعد الكني�سة تحرق الكتب

وتطرد المفكرين خارج الحظيرة

�صارت تزرع القمح والبر�سيم

فى حدائق الرب   )�ص 59(

 و�شعرية التعليق هى ا�ستمرار 

�وإن  ما  بطريقة  الت�سمية  ل�شعرية 

من  يقلل  مم��ا  كثافة  �أك�ث�ر  ك��ان��ت 

من  قريبًا  ويجعله  الن�ص،  �شعرية 

المفارقة اللفظية.

الآخ���ر،  م��ع  ال�����ص��راع  �شعرية 

والتجربة  الديوان  متن  تمثل  وهى 

تك�شف  لأن��ه��ا  ب��ام��ت��ي��از  ووج���ودي���ة 

�صراع هذه الذات فى المجتمع �سواء 

ت�سيطر  التى  والتقاليد  العادات  مع 

وال�صراع  الج��م��اع��ة  خ��ي��ال  ع��ل��ى 

الاجتماعى  ومحيطها  ال���ذات  ب�ني 

�سواء فى ال�شارع �أوالم�سكن �أوالعمل 

رفيعة  �شعرية  وه��ى  �أوالكني�سة، 

الم�ستوى وتك�شف عن موهبة حقيقية 

على  فائقة  وق���درة  ال�شاعر  ل��دى 

الكتابة الجديدة مثل ق�صيدة »�أيام 

فى ملاب�س الإعلانات«:

ذهب القتيل �إلى بيت قاتله،

ونام فى �سريره،

وحمل عظامه المك�سورة،

ووزعها على المقاعد وال�صحون،

ف�أزهرت وراحت ت�صرخ:

هل تعرف �شيئًا

هل ترى �شيئًا  )�ص40(

الا�ستيطان  ���ش��ع��ري��ة  ك��ذل��ك 

على  ت����ق����وم  وه������ى  ال����داخ����ل����ى، 

الب�شر  بين  المرئية  غير  العلاقات 

على  �أو  الفجائى  الخ��ي��ال  على  �أو 

العلاقات  يتجاوز  �أ�سطورى  هو  ما 

المنطقية بين الب�شر، وهذه التجربة 

بناء  �وإلى  ع�ضوية  لغة  �إلى  تحتاج 

الأقرب  الح��ر  التداعى  على  يقوم 

»�أنا  ق�صيدة  مثل  ال�سريالية  �إلى 

�أعرفه«:

حين �ضربوا الراعى، كنت الخروف 

الوحيد الذى لم يهرب

حملت �سيفى وذهبت معه �صرخت 

ثلاث مرات

�أعرف هذا الرجل، �إنه �أخى، الذى 

ل الماء خمرًا )�ص65( حوَّ

ورغم �أهمية هذه التجربة فى 

�أن هناك  �إلا  �سياق ال�شعر الم�صرى 

تتعر�ض  ال��ت��ى  الإ�شكاليات  بع�ض 

الذى  الخفيف  ال��ت���أم��ل  مثل  ل��ه��ا، 

ال�صبور  عبد  �صلاح  بت�أمل  يذكرنا 

الذى يقلل الحمولة ال�شعرية �أحيانًا 

فالن�ص  تح��ب«،  »�أن  ق�صيدة  مثل 

المجردة  الثنائيات  على  يقوم  كله 

والعقل،  القلب  والأر����ض،  ال�سماء 

ال�شعر والنثر:

كلها  والأر���ض  ال�سماء  فى  العينان 

نائمة

الفم فى المطبخ �صمت يلهو

ي���د ع��ل��ى ال��ك��ر���س��ى �وأخ�����رى عند 

النافذة

القلب يفكر بالمحبة والعقل عاطل

الرحيل )�ص  قرر  �أما الحذاء فقد 
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حلقات الق�صيدة العربية.

العربى  ال�شعر  تجربة  وه��ى 

الحداثة،  ع�صور  منذ  المنيا  فى 

ال�شعراء  معظم  �أن  والح��ق��ي��ق��ة 

لا  البحث  فى  �إدراجهم  الذين تم 

�أى  فى  الم�صرية  ال�شعرية  يمثلون 

مجرد  فهم  حلقاتها،  م��ن  حلقة 

النموذج  �إن��ت��اج  يعيدون  مقلدون 

ا  خ�صو�صً ف�رتة،  كل  فى  ال�سائد 

�وأن الباحث هو الآخر يعيد �إنتاج 

بطريقة  بال�شعر  المرتبطة  المعرفة 

�أية  �إلى  النظر  دون  ا�ستهلاكية 

خ�صو�صيات �أو البحث عنها مع �أن 

�إقليم المنيا من الأقاليم الحا�ضنة 

للإر�ساليات  م��ب��ك��ر  وق���ت  م��ن��ذ 

تماثل  والمنيا  التب�شير،  وحملات 

البحرى،  الوجه  فى  الإ�سكندرية 

الجاليات  كبير  اختلاط  فهناك 

الأجنبية والتركية والم�صرية مما 

�أهمية خا�صة  �أعطى لإقليم المنيا 

وفى  الم�����ص��رى،  العقل  تطور  ف��ى 

�أن  �إلا  قطعى  ب�شكل  النثر  تطور 

ذلك  ك��ل  ع��ن  يبحث  لم  الباحث 

البناء  فى  تقليدية  طريقة  واتخذ 

�أكاديمية  درا�سة  وك�أنها  والتبويب 

وما  ب��ال��واق��ع  ال�����ص��ل��ة  منقطعة 

يحدث فيه من تغيرات.

ف���ق���د ب��������د�أ ب��ال��ق�����ص��ي��دة 

بع�ض  عند  وت��وق��ف  الكلا�سيكية 

محمد  مثل  الإقليم  من  رم��وزه��ا 

�أمين خ�ضر ونجيب �أبو طالب.

ومن التجارب المثيرة والمتميزة 

�وأن  ا  خ�صو�صً الت�صوف  تجربة 

وعنيفة،  قا�سية  اليومية  الحياة 

لاو يجد �أهل ال�صعيد كله �إلا الله 

عبد  تجربة  مثل  للخلا�ص  رم��زًا 

العزيز م�صلحى:

ت���رى               مم����ا  �أرى  ���ش��ي��خ��ى 

�سبب الو�صول �إلى الذرا

      �أن �أقتل النف�س الجموح             

مهلًال ومكبًرا

محمد  ال�����ش��اع��ر  وك���ذل���ك   

الكيال ومحمود جبر.

ال��ب��اح��ث �إلى  ح��ت��ى ي�����ص��ل 

الم�صرية  ال���دول���ة  م��رك��زي��ة 

�أى  تم��ن��ح  لم  ال�صلبة  �وأر���ض��ه��ا 

تذكر  �أهمية  �أقاليمها  من  �إقليم 

فى �سياق تاريخها الطويل، �إلا ما 

ارتبط منها ب�إقامة الحاكم �صيفًا 

ذل��ك تمايزت  ورغ��م  ���ش��ت��اءً..  �أو 

الأق���ال���ي���م ب��ب��ع�����ض ال����زراع����ات 

الطابع  ذات  ال�����ص��ن��اع��ات  �أو 

التجارى، �وإن ظلت العا�صمة هى 

الحاكمة  النخب  كل  ت�صنع  التى 

فلا  ال�سيا�سة،  �أو  الفن  فى  �سواء 

روائ��ى  �أو  ممثل  يلمع  �أن  يمكن 

�أى  ف��ى  ���ش��اع��ر  �أو  مو�سيقى  �أو 

القاهرة،  خ�ل�ال  م��ن  �إلا  �إق��ل��ي��م 

فى  وت�سويقه  اكت�شافه  تعيد  التى 

العالم  ف��ى  وربم��ا  الأق��ال��ي��م  بقية 

ا. فمعظم المبدعين  الخارجى �أي�ضً

فى العا�صمة من �أ�صول تنتهى �إلى 

�أقاليم �أخرى، وقد ترتبط ظاهرة 

ثقافية ب�إقليم ما �إلا �أنها لا ت�أخذ 

خلال  من  �إلا  الحقيقى  وجودها 

القاهرة.

م�ؤ�س�سات  ���س��اه��م��ت  وق����د 

هذه  تر�سيخ  فى  الثقافية  الدولة 

الأي��دي��ول��وج��ي��ا م��ن خ�ل�ال هيئة 

تحاول  التى  الجماهيرية  الثقافة 

الأقاليم  ه��ذه  وتح�ضر  �صناعة 

النظر  دون  العا�صمة،  غرار  على 

واحتياجاته  �إقليم  كل  لتمايزات 

وقد  والمختلفة،  المتنوعة  الثقافية 

ك��ان��ت الإ���س��ك��ن��دري��ة بم��ا لها من 

تاريخ اجتماعى عريق، يقوم على 

الثقافات  بين  والاختلاط  الهجنة 

بالبحر  الم��رت��ب��ط��ة  ��ا  خ�����ص��و���صً

فى  القدرة  لها  المتو�سط  الأبي�ض 

المفرطة  المركزية  تلك  مواجهة 

ا وظلت  �إلا �أن هذا لم يحدث �أي�ضً

كل المحالاوت ال�سيا�سية والثقافية 

من  نوعًا  متمايزة،  �أقاليم  لخلق 

الم�ستحيلة،  ال��رغ��ب��ات  �أو  العبث 

كتاب  يناق�ش  الإط���ار  ه��ذا  وف��ى 

�شعيب  للدكتور  �إخناتون«  »�أحفاد 

خلف، ال�صادر عن الهيئة العامة 

لق�صور الثقافة حلقة مفقودة من 

�أ�شد  وف���ى  الح��دي��ث��ة  ال��ق�����ص��ي��دة 

النثر  ق�صيدة  تطرفًا  نماذجها 

ويت�ساءل: لماذا هذا التفكك الذى 

هو  هل  الإب��داع��ى؟  الن�ص  ينتاب 

م�رياث الح��داث��ة وم��ا بعدها وما 

ون�سبية  للقيم  �ضياع  من  �أفرزته 

وتبعثر  للوجود  وعبثية  للأخلاق 

هذا  هل  للعدم؟  وانت�صار  للذات 

�إلى  الح��دي��ث  ال�شاعر  ي��دف��ع  م��ا 

الإح�سا�س بالفقد والعجز؟

ومن المو�ضوعات التى يقدمها 

الباحث ت�أثير الموالد والاحتفالات 

ال�شعراء  خ��ي��ال  ع��ل��ى  ال��دي��ن��ي��ة 

وت�صوراتهم للعالم.. ومن �أكثرهم 

التونى..  محمود  ال�شاعر  جميعًا 

ين�شغل  لم  الأولى  الم��رح��ل��ة  ففى 

الذات  �إلى  يتطلع  ك��ان  بل  بذاته 

العليا:

»وح���ي��ن تح������اول الأ����ش���ي���اء 

عندما  ون�صعد  نحاوله/  �ألفته/ 

ر�ؤيانا  �أن  ف��ن��درك  ه���واه/  نرجو 

ملامحنا/ وكا�شفة الظنون لنا«.

مع  ممتزجة  ذات��ه  �أدرك  ثم 

القدي�سين  ا  خ�صو�صً الآخ��ري��ن 

يدركون  لا  »المجانين  وال�شهداء: 

مراياه كاملة/ ويحاربه الم�ؤمنون/ 

ال�صواب/  ببع�ض  في�ستع�صمون 

وب��ع�����ض الخ��ط���أ/ والم��ج��ان�ني فى 

فى  طريقته  ي��ع��رف��ون  ك��رب�لاء/ 

البكاء«.

ثم ي�صل ال�شاعر �إلى المرحلة 

تلك  �إن  ال��ك��ام��ل��ة،  ال���وج���ودي���ة 

الدرا�سة رغم تقليديتها وتكرارها 

الأدبى،  النقد  فى  معروف  هو  لما 

لكل  ع��ام��ة  ببليوجرافيا  ق��دم��ت 

الحلقات  كل  ومن  الإقليم  �شعراء 

ثم  معطلة،  حالة  ف��ى  ظلت  �وإن 

معرفى  �سياق  فى  �إدراجها  يمكن 

ج��دي��د، ي��ك��ون ق����ادرًا ع��ل��ى خلق 

20دلالات جديدة.
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ما  بعد  الحداثة  والتشكيل  المصرى

غلاف الكتاب

الاجتماعية  التغيرات  �أحدثت  لقد 

ف���ى ال���وق���ت ال����راه����ن ث��ل�اث ث����ورات 

ال�سيا�سية والتى  الثورة  �أولها:  متزامنة، 

ال�شمولية  من  الحا�سم  الانتقال  تعنى 

بكل �أنواعها �إلى الديمقراطية، وثانيها: 

الانتقال من  تعنى  والتى  القيمية  الثورة 

المادية  بعد  م��ا  قيم  �إلى  الم��ادي��ة  القيم 

وال��ت��ح��ول الج��وه��رى ف��ى ال��ع�لاق��ة بين 

�وأخيًرا:  والجماهير،  ال�سيا�سية  النخب 

من  الانتقال  بها  ونعنى  المعرفية  الثورة 

الحداثة �إلى ما بعد الحداثة.. ومن �أهم 

الكبرى  النظريات  �سقوط  مظاهرها 

�أن�ساق  لأنها  العالم  قراءة  وعجزها عن 

وتزعم  بالجمود  تت�سم  مغلقة  فكرية 

للمجتمع،  الكلى  التف�سير  على  قدرتها 

الحداثة  بعد  م��ا  م�صطلح  ي�شير  كما 

الح�ضارة  �شهدتها  التى  التغيرات  �إلى 

الغربية منذ نهاية الحرب العالمية الثانية 

�إلى  ال�صناعى  المجتمع  م��ن  وال��ت��ح��ول 

مجتمع المعرفة والمعلوماتية �أو مجتمع ما 

بعد الت�صنيع الذى ظهرت فيه المنظمات 

القومية  ع��اب��رة  وال�����ش��رك��ات  ال�ضخمة 

والمجتمعات التكنوقراطية.

وحول علاقة الفن الت�شكيلى بحقبة 

»المفاهيمية  كتاب  ف�إن  الحداثة  بعد  ما 

هبة  للدكتورة  الم�صرى«  الت�شكيل  ف��ى 

ب�إ�شادة  الفائز  البحث  الهوارى،  عزت 

ال�شارقة،  ج��ائ��زة  ف��ى  التحكيم  لجنة 

هو  الفنية  ملامحه  �أه��م  م��ن  �أن  يقرر 

الفن  �إلى  التجريدى  الفن  من  الانتقال 

بعيدًا  ال��وج��ودى  نحو  الملمو�س،  البيئى 

عن الأ�سطورى، ثقافات متقابلة، تداخل 

الو�سائط، نهاية المبد�أ الا�ستطيقى الذى 

وتفرده،  الفنى  العمل  جمال  على  يركز 

مناه�ضة حكم النخبة وال�صفوة.

مبد�أ  الح��داث��ة  بعد  ما  تبنت  وق��د 

الت�شظى والتنافر وطرحت من خلالهما 

النموذج  ع��ن  يتخلى  ج��دي��دًا  �أ���س��ل��وبً��ا 

المكتمل  الفنى  للعمل  ال��ق��ديم  الم��ث��الى 

�أو  �إليه  الإ�ضافة  الذى لا يمكن  المتكامل 

الحذف منه دون الانتقا�ص من قيمته.

�أهم �سمات ما بعد الحداثة:  ومن 

ال�ساخرة  الفنية  الم��ح��اك��اة  ا�ستخدام 

الأ�ساليب  وخلط  الما�ضى  �إلى  والحنين 

والخامات والتناق�ض.

وه���ن���اك اه���ت���م���ام���ات م��ت��زاي��دة 

كالأ�شياء  الج��دي��دة  الفنية  بالو�سائط 

وقد  الموجودة،  والأ�شياء  ال�صنع  جاهزة 

الأ�شياء  هذه  �أن  �إلى  �شامب«  »دو  �أ�شار 

لها  الوظيفية  �صفتها  بجانب  المج�سمة 

ال�شكلى  والتعبير  ال�شكلية..  �صفتها 

طبيعة  �إلى  كبير  حد  �إلى  يرجع  لل�شيء 

المواد الم�ستخدمة فى تقنية �إنتاجه، ومن 

فى  ال��ع�لاق��ات  ه��ذه  ا�ستخدام  الممكن 

الح�صول على قيم جمالية جديدة.

�أم����ا ال��ف��ن الم��ف��اه��ي��م��ى ف��ه��و فن 

�أ�سمى  ال��ف��ك��رة  ت��ك��ون  ح��ي��ث  ال��ف��ك��رة، 

�وأعظم من ال�شيء وكان ظهوره رد فعل 

باطراد  تح��ول  ال���ذى  ال��ف��ن  ع��الم  �ضد 

العمل  �أن  �أى  التجارية،  الناحية  �إلى 

ما  بقدر  فيزيقيًا  منتجًا  لي�س  الفنى 

ين�سخ  اتج��اه  وه��و  �أف��ك��ار،  مجموعة  هو 

ال�����ص��ورة ال��ت��ى ن��راه��ا لإح����داث �صورة 

ذهنية فى الإدراك.

وق����د تج��ل��ت ف���ى ف���ن���ون م���ا بعد 

المعلوماتى  الم��ج��ت��م��ع  ف��ك��رة  الح���داث���ة 

الح��دود  فيه  طم�ست  وال���ذى  وال��ع��ولم��ى 

الفا�صلة بين المجتمعات وبع�ضها وكذلك 

ومن  والخ�صو�صيات  الإقليمية  الطبائع 

هنا زاد ميل الفنان فى ذلك الع�صر �إلى 

التحدى، للتعبير عن ذاتيته و�شخ�صيته 

المتفردة حتى داخل الحدود ال�ضيقة.

ولم تكن م�صر كدولة محورية فى 

فى  يحدث  عما  بعيدة  الأو�سط  ال�شرق 

العالم من تغيرات �سيا�سية واجتماعية، 

عوامل  ب���د�أت  الثمانينيات  عقد  ففى 

الحراك الاجتماعى ت�ؤتى ثمارها وتغير 

المنتج  �شكل  تغير  وكذلك  المجتمع  �شكل 

لي�س  الفنى،  التعبير  لغة  وتغير  الثقافى 

فى الفن الت�شكيلى وحده بل فى الم�سرح 

وال�سينما والمو�سيقى وكان ال�شعر �أكثرها 

ح�سا�سية وارتباطًا بالعالم كله.

وقد كان ال�شيء الجاهز �أو الحقيقى 

دونما  الطبيعة  م��ع  ج��دي��دة  علاقة  ف��ى 

التخلى عن الحديث بالواقع الاجتماعى 

ي�ستقى  التى  الم�صادر  ك�أحد  ال�رتاث  �أو 

للعمل،  الإن�شائى  �أ�سا�سه  الفنان  منها 

والتجهيز  التجميع  �أن  الم��ع��روف  فمن 

التى  الفنية  الأ���ش��ك��ال  م��ن  ال��ف��راغ  ف��ى 

كانت م�ألوفة لدينا فى الأ�شكال التراثية 

كالمعابد الفرعونية والم�ساجد والأ�ضرحة 

كلها  وهى  البدائية،  الفنون  فى  وكذلك 

الفنان  منها  ا�ستوحى  ومنابع  �أ���ص��ول 

مثل  الحديثة  �وأ�شكاله  �أدوات��ه  الم�صرى 

الحفيظ«  عبد  و«فرغلى  ناجى«  »عفت 

داو�ستا�شى«  و«ع�صمت  عبلة«  و«محمد 

وغيرهم.

»رمزى  الفنان  �إلى  الكاتبة  وت�شير 

ال�صياغات  ا�ستخدم  ال��ذى  م�صطفى« 

وا�ستعان  وال�سريالية  بالدادية  المرتبطة 

بم��ف��ه��وم »ال���ب���وب« ع��ق��ب ح���رب 1967 

ك�أحد ال�صياغات المفاهيمية التى تحمل 

ر�سالة تهكمية �ساخرة فى معر�ض »فتح 

ب�صندوق  ا�ستعان  �إذ  ملبن«  تاكل  عينك 

ال��دن��ي��ا و���ص��ور ال��ن��ج��وم وال��ن�����س��اء التى 

و�ضعها مكان علامات النيا�شين.

عبد  »فرغلى  الفنان  يبنى  بينما 

من  برقائق  �أعماله  �سطوح  الحفيظ« 

الدري�س  بق�ش  خلطه  وق��د  النيل  طمىّ 

الطينى  الن�سيج  يتما�سك  حتى  الأ�صفر 

ب�ضوء  ويتلون  م�سامه  وتتحد  ال��رغ��وى 

ال�شم�س.

�شوقى«  »وائ�����ل  ال��ف��ن��ان  وي��ت��م��ي��ز 

فى  تجهيزاته  ف��ى  البنائية  بالطبيعة 

من  التفكير  �إلى  يميل  كذلك  ال��ف��راغ، 

الفنى  عمله  وي��ك��ون  التكوينات  خ�لال 

الجدران  م�ستغًال  البيوت،  ي�شبه  فيما 

و�سائط  م��ع  المج�سمة  الكلية  وال��ك��ت��ل 

فائقة  ب��ج��ودة  الفكرة  لخدمة  مختلفة 

وال�سيطرة  والتنفيذ  التقنى  الإنهاء  فى 

على العنا�صر من حيث الن�سب الجمالية 

وتنوع الو�سائط الم�ستخدمة.

خا�ص  تنظيم  هو  الفنى  العمل  �إن 

متميز  �شكل  فى  معينة،  لعنا�صر  وفريد 

الكلية  ب��خ�����ص��ائ�����ص  ي��ت�����س��م  وف���ري���د، 

والو�ضوح والتما�سك والدقة.   
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نهـــــــــر  النيـــــــل  فـــــى  الأدب
د. محـمد عـو�ض محـمد

�شغل نهر النيل العقول منذ الزمن القديم، 

وا�ضطر العلماء والأدباء �إلى �أن تعيره انتباهها، 

وفل�سفتها  تفكيرها  من  قليل  غير  ا  حظًّ وتوليه 

ومن مديحها واطرائها و�شعرها وغنائها.

ظاهرات  �أحبَّ  دائمًا  الأنهار  كانت  لقد 

الطبيعة �إلى الروح الب�شرية؛ ذلك ب�أنها لي�ست 

وتتدفق،  تتحرك  كائنات  بل  جامدة،  �صورًا 

�صدر  ك�أنها  وتعلو؛  وتهبط  وتفي�ض،  وتغي�ض 

�أحيانًا  لها  ت�سمع  ولقد  يخفق،  قلب  �أو  يجي�ش 

زئيًرا  تارة  لها  وت�سمع  هادئًا،  عذبًا  خريرًا 

ناعمة،  مل�ساء  �صفحة  ترينا  وطورًا  �صاخبًا، 

وتارة ترينا وجهًا متجهمًا عاب�سًا يعلوه الزبد.

•••
الخطر؛  عظيم  مكان  الأنهار  بين  وللنيل 

الأنهار  �إنه �شيخ  �أن نقول:  الإ�سراف  ولي�س من 

لقد  ن�سبًا،  و�أجلُّها  ح�سبًا،  و�أعرقها  جميعًا، 

�أطول فى مجراه  هو  ما  العالم  �أنهار  بين  نجد 

من النيل، �أو �أغزر ماءً من النيل، �أو �أقدم فى 

التكوين »الجيولوجى« من النيل؛ ولكن النيل – 

ولد  الذى  النهر  – هو  جميعًا  الأنهار  بين  من 

اها،  اها، و�أ�س�س ح�ضارة، ونَمّ �أها وغذَّ �أمة، ون�شَّ

و�شدَّ �أزرها على مدى القرون.

النهر  هذا  يحتل  �أن  من  بدٌّ  يكن  لم  لهذا 

مكانًا بارزًا فى التفكير العلمى، والإلهام الأدبى 

فى جميع الع�صور. ول�ست �أريد الآن �أن �أتناول 

مو�ضوعًا من مو�ضوعات العلم مما له �صلة بنهر 

النيل، بل �أريد �أن �أطوف بالميدان الأدبى؛ لكىّ 

�أو الكتَّاب الذين كان النيل  �أنظر �إلى ال�شعراء 

الإنتاج  بع�ض  �إلى  �إياهم  ودافعًا  لهم،  ملهمًا 

الأدبى فى مو�ضوع نهر النيل.

هذا  �إعداد  فى  �أننى  �أذكر  �أن  لى  بد  ولا 

المو�ضوع لم �أحاول بالطبع �أن �أفت�ش فى كل �أدب 

لكل �أمة ذات �أدب؛ لعلى �أن �أعثر على ق�صيدة 

ف�إن مثل هذا  بالنيل؛  �أو قطعة تت�صل  �أو ق�صة 

العمل لي�س مما ي�ستطيعه �شخ�ص بمفرده، بل 

لابد له من طائفة قوية من الباحثين. �أما القطع 

الأدبية التى �أعر�ضها فى هذا المقال فهى التى 

ومن  المح�ضة،  ال�صدفة  بطريق  عليها  عثرت 

والتنقيب،  البحث  فى  جدى  مجهود  بذل  غير 

نًا، وي�سرنى  بيَّ ا  �أعر�ضه نق�صً �أن فيما  ولا �شك 

غاية ال�سرور �أن �ألقى م�ساعدة من الأدباء فى 

تلافى هذا النق�ص؛ حتى تتكون لدينا مجموعة 

عظيمة لأدب نهر النيل ت�ستحق �أن يت�ألف منها 

مجلد �ضخم.

•••
فى  النيل  نهر  لمو�ضوع  عر�ضى  فى  ��سأتبع 

الأدب �شيئًا من الترتيب الزمنى: ف�أبد�أ بالأدب 

فى  الم�صريين  �أن  لا�شك  �إذ  القديم؛  الم�صرى 

الإح�سا�س  �شديدى  كانوا  البعيد  العهد  ذلك 

بالنهر. وعلى الرغم من �أن �أحداث الزمان قد 

ف�إن  الم�صرية  الآثار  من  الأكبر  بالق�سم  ذهبت 

القليل الذى نجا من �صروف الدهر فيه دلالة 

وا�ضحة على ما للنيل من مكانة فى النفو�س.

النيل  يتمثلون  الأقدمون  الم�صريون  كان 

يعبدونه  يكونوا  لم  ولكنهم  الآلهة،  من  �إلهًا 

ل�سائر  ي�صلون  كما  له  ي�صلُّون  �أو  الهياكل،  فى 

الآلهة، بل كانوا يكتفون بذكره وتمجيده. وكان 

وكانوا يمثلونه  »حابى«  الإله عندهم  ا�سم هذا 

فى �صورة رجل فى عنفوان ال�شباب، قد امتلأت 

النا�ضر  النبات  حوله  ومن  بالخيرات،  يداه 

من  وغيرها  والطير،  وال�سمك  اليانع،  والزهر 

المنح والتحف!

ترجع  �إحداهما  ق�صيدتين:  هنا  و��سأورد 

قبل   1800 �سنة  حوالى  متقدم:  ع�صر  �إلى 

فى  �إخناتن  الملك  ع�صر  من  والأخرى  الميلاد، 

القرن الخام�س ع�شر قبل الميلاد. 

فى الق�صيدة الأولى يخاطب ال�شاعر النيل 

الإله فيقول: 

»حمدًا لك �أيها النيل الذى يتفجر من باطن 

ى م�صر. الأر�ض ثم يجرى ليغذِّ

فهو الذى ي�سقى المروج، وقد خلقه »رع« لكىّ 

يطعم كل دابة وما�شية

وير�سل الماء �إلى الجهات البعيدة

فيروى مجدبها، ويطفئ ظم�أها.

�إله الزرع »كاب« يحبه...

و�إله ال�صناعة »فتاح« معجب به

فلولاه ما ازدهرت الزراعة ولا ال�صناعة.

وامتلأت  وال�شعير،  القمح  د  حُ�صِ ما  ولولاه 
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بهما الخزائن.

الغلة  على  ال�شكر  حفلات  الهياكل  و�أقامت 

الموفورة والخير العميم.

والويل للأر�ض ومن عليها حين يقلُّ ما�ؤه،

! وحين يجيء في�ضانه �شحيحًا قليلًا

هنالك تهلك النفو�س، وينادى الجميع بالويل 

والثبور،

حتى �إذا ارتفع وفا�ض وانت�شر الفرح والابتهاج 

فى كل مكان،

و�ضحك الجميع حتى تبدو �أ�سنانهم!

هو الذى �أنبت ال�شجر فى كل بقعة،

ووفر »الأخ�شاب« لبناء ال�سفن،

فلولاه ما كانت الجوارى ت�شقُّ عباب اليمّ.

فواعجبا له من ملك عظيم!

يفر�ض  ولا  �إتاوة،  يجبى  لا  ملك  ولكنه 

�ضريبة

�صادق الوعد، وفىٌّ بالعهد

يجيء خيره كل عام باطراد وانتظام

�إلى م�صر العليا وم�صر ال�سفلى،

والقوىّ  والفقير،  الغنىّ  على  ي�سبغه 

وال�ضعيف.

من غير تمييز، �أو محاباة!..

�أجلُّ نفعًا من الذهب  �إن الخير الذى يجلبه 

والف�ضة و�أعلى قدرًا من الجوهر..

�إن النا�س لن تطعم الذهب، و�إن كان �صرفًا؛

ا...« ولن تتغذى بالجوهر و�إن كان حرًا نقيًّ

•••
النيل«  »�أن�شودة  من  القدر  بهذا  ولأكتف 

�أن�شودة �أخرى جاء فيها ذكر  هذه، و�أنتقل �إلى 

�إخناتن الذى لم يكن  النيل، وم�ؤلفها هو الملك 

يعبد �آلهة متعددين؛ بل كان يعبد �إلهًا واحدًا... 

�أثناء ق�صيدة يخاطب  وقد جاء ذكر النيل فى 

بها الملك ال�شاعر ربه.. فيقول:

»�أنت خلقت النيل فى العالم الأر�ضى

و�أنت تخرجه ب�أمرك، فتحفظ به النا�س؛

يا �إله الجميع حين يت�سرب �إليهم ال�ضعف؛

يا رب كل منزل، �أنت ت�شرق من �أجلهم

يا �شم�س النهار،

يا من تخ�شاه البلاد القا�صية..

�أنت مُوجِد حياتهم

�أنت الذى خلقت فى ال�سماء نيل

لكىّ ينزل عليهم ولهم،

كالبحر  الجبال  على  الفي�ضان  يت�ساقط  �إذ 

الزاخر.

في�سقى مزارعهم و�سط ديارهم،

ما �أبدع تدابيرك يا �إله الأبدية!

فى ال�سماء نيل للأمم الغريبة،

ما  ولكل  ودوابها؛  الأخرى  البلاد  ولما�شية 

يم�شى على رجلين..

ف�إنه يجيء من  الذى يروى م�صر  النيل  �أما 

باطن الأر�ض...«

�إخناتن  �أن  نلاحظ  الق�صيدة  هذه  وفى 

�أحدهما �سماوىٌ وهو المطر  نيلين:  يتحدث عن 

والآخر  لم�صر،  المجاورة  الأقطار  يروى  الذى 

الم�صريون  ظل  وقد  النيل..  وهو  �أر�ضىٌ  نهر 

نهر  ب�أنه  النيل  وكتاباتهم ي�صفون  �أقوالهم  فى 

عن  عرفوا  �أن  بعد  حتى  الأر�ض؛  من  يخرج 

خروج  فكرة  لأن  الكثير،  ال�شيء  العليا  منابعه 

التى  القديمة  الفكرة  هى  الأر�ض  من  النهر 

الم�صريون  كان  يوم  الأزمنة،  �أقدم  �إلى  ترجع 

يتوهمون �أن النيل يخرج من باطن الأر�ض عند 

ثم  ال�شمال،  فى  البحر  فى  ي�صبُّ  ثم  �أ�سوان، 

يعود من تحت الأر�ض �إلى الجنوب، لكىّ يخرج 

مرة �أخرى عند �أ�سوان!

ال�شعر  فى  تتردد  الفكرة  هذه  ظلت  وقد 

على  الم�صريين  اطلاع  من  بالرغم  والأنا�شيد 

لها  القديمة  العبارات  هذه  لأن  النيل؛  �أعالى 

تركها  ال�سهل  من  ولي�س  وتقدي�س،  حرمة 

و�إهمالها.

•••
الأدب  غير  �أخرى  �آداب  �إلى  الآن  وننتقل 

تناوله  قد  النيل  �أن  فنجد  القديم؛  الم�صرى 

الأدب  فى  وال�شعراء  الكتَّاب  بع�ض  بالو�صف 

رومانى  �شاعر  وهنالك  واللاتينى.  اليونانى 

يدعى تيبولو�س Tibullus جاء فى �شعره ذكر 

جميل للنهر فى �أثناء ق�صيدة فى مدح رجل من 

كبار الرومان يدعى مي�سالا، فيقول:

»عجبًا! كيف يفي�ض النيل بالحياة والبركة، 

الحرِّ  و�سط  اليمانية،  ال�شعرىّ  تطلع  حينما 

والقيظ)1( وي�شقق الثرى جفافًا، وظم�أ؟...

خبرنى، �أيها الأب النبيل:

لأىَّ �سبب، وفى �أىِّ �أر�ض

هذا  عْلِنَ 
ُ
�أ حتى  )منابعك(  ر�أ�سك  تخفى 

للنا�س؟

�أنت الذى لك الف�ضل فى �أن م�صر لا تطلب 

المطر. 

والورقة الجافة لا ت�سجد للم�شترى الجالب 

الغيث!

بل �أنت الذى تُعبد، ويُتَغنى بحمدك، كما يُعبد 

�أوزوري�س نف�سه!

لقد كان �أوزوري�س �أول من �صنع المحراث بيده 
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الماهرة

و�شقّ �أديم الأر�ض الفتية بن�صل من الحديد

ا لم تزرع من قبل  �إنه �أول من �أودع الحب �أر�ضً

. وجنى الثمار من �شجر كان مجهولًا

وعلَّم النا�س كيف يربطون غ�صون الكرم �إلى 

الأعواد والعَمَد

وكيف يقلِّمون �أوراق العنب ب�آلات التقليم..

تطحن  �أن  العامة  �أقدام  علَّم  من  �أول  وهو 

العناقيد؛ 

منابعه العليا...

بع�ض  �أن  �أخرى  م�صادر  من  نعلم  ونحن 

قيا�صرة الرومان قد بذل مجهودًا كبيًرا لمعرفة 

تلك المنابع، فلم يوفق.

•••
وبعد – ف�إنى �أظنُّ �أنه قد �آن لى �أن �أنتقل 

�إلى حديث النيل فى ال�شعر العربى.. ولكنى قبل 

�أن �أبد�أ فيه لابد لى �أن �أذكر حادثة �أدبية طريفة 

جرت بين ثلاثة من كبار ال�شعراء الإنجليز فى 

الع�صور الحديثة.

 ،Shelley �شلِّى  هم:  ال�شعراء  ه�ؤلاء 

والذين   ،hunt وهنت   ،Keats وكيت�س 

يجدون  الكاملة  ال�شعراء  ه�ؤلاء  رواية  يطالعون 

طراز  من  ق�صيدة  الدواوين  ثلاثة  من  كل  فى 

�أربعة  من  �صغيرة  قطعة  وهى   ،Sonnet
ع�شر بيتًا. والق�صائد الثلاث فى مو�ضوع واحد 

ال�شعراء  له�ؤلاء  اتفق  فكيف  النيل،  نهر  وهو 

بينهم  وكان  واحد،  ع�صر  فى  عا�شوا  الذين 

من  �أنا�شيد  جميعًا  ي�ؤلفوا  �أن  ومودة  �صداقة 

�صيغة واحدة، وتتناول مو�ضوعًا واحدًا؟

العلم  تمام  نعلم  �أننا  الحظ  ح�سن  ومن 

لِّفت فيها تلك الأنا�شيد:
ُ
الظروف التى �أ

ف�إن ه�ؤلاء الثلاثة كثيًرا ما كانوا يجتمعون 

لى  الناقد  ال�شاعر  وهو   – �أحدهم  منزل  فى 

، وكثيًرا ما  هنت – فيق�ضون فيه �ساعات طوالًا

كان �شلى ينزل �ضيفًا على �صديقه عدة �أيام.

ولا �شك �أن حديث ال�شعر كان يحتلُّ المكان 

الأول فى هذه الاجتماعات.

 4 فى  �أخيه  �إلى  كيت�س  به  بعث  كتاب  وفى 

�شُباط )فبراير( عام 1818 يقول فيه:

منا  كل  �ألَّف  قد  وهنت  و�شلى  �أنا  »�إننى 

النيل،  مو�ضوع  وفى   Sonnet �أن�شودة 

و�ستراها جميعًا يومًا ما«.

ثم ا�ستخرج منها ع�صيًرا عذب المذاق.

ذلك الع�صير الذى علَّم ال�صوت الآدمىَّ كيف 

يخرج �أنغامًا �شجية!

�إيقاع  على  تتحرك  كيف  الأقدام  وعلَّم 

من�سجم!...

وهكذا يم�ضى ال�شاعر فى حديثه عن النيل 

و�أوزوري�س بما لا يت�سع المقام لذكره...

و�صف  فى  اللطيفة  عبارته  نلاحظ  ولكن 

�أىّ  النيل  ر�أ�س  النا�س فى ع�صره لمعرفة  ف  تلهُّ
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�أن نقول:  وا�ستنادًا �إلى هذا الكتاب يمكن 

فى  الأربعاء  يوم  اجتمعوا  الثلاثة  ال�شعراء  �إن 

وثمانى  وثمانمائة  �ألف  عام  �شباط  من  الرابع 

كلٌّ  ي�ؤلف  �أن  على  واتفقوا  للميلاد،  ع�شرة 

الفردية،  المناف�سة  �سبيل  على  �أن�شودة  منهم 

ومو�ضوعها النيل.

�شلى  ق�صيدة  تكون  �أن  المنتظر  كان  ولقد 

�أف�ضل الثلاث، ولكن المتفق عليه  �أو كيت�س هى 

�أف�ضل  هى  هنت(  )لى  ق�صيدة  �أن  النقاد  بين 

الجميع.

و��سأكتفى هنا ب�أن �أذكر ف�صيدتىّ �شلى ولى 

هنت:

يقول �شلى:

ال، »�شهرًا بعد �شهر ينحدر المطر الهطَّ

فيغمر تلك الأودية الحب�شية المجهولة..

يغطيها  قممًا  ال�صحراء  جوانب  فى  �إن 

الجليد

قد تعانق فيها الحرُّ وال�صقيع عناقًا عجيبًا

الناعم  الثلج  حقول  »�أطل�س«  جوانب  وعلى 

تتدلى

هنالك تجل�س العا�صفة، تحيط بها ال�صواعق 

وال�شهب

وعلى منابع النيل

ومن هناك تدفع تلك المياه دفعًا عنيفًا

�إلى غايتها العظيمة الجليلة.

على �أر�ض م�صر ذات الذكريات

ينت�شر الفي�ضان انت�شارًا مت�ساويًا

وهذا الفي�ضان هو في�ضانك �أنت �أيها النيل.

�أجل و�إنك لتعلم حق العلم �أن قد اجتمع فى 

مجراك قوى الخير وال�شر.

والثمار اليانعة وال�سمّ الزعاف!

فحذار �أيها الإن�سان، حذار!

�إن في�ض العلم والعرفان الذى يغمرك

قبل في�ضان النيل

قد ا�شتمل على الحياة، وعلى الدمار«

نزعته  نرى  وفيها  �شلى،  منظومة  هذه 

الفل�سفية، كما نرى �أن معلوماته الجغرافية – 

كمعلومات الجيل الذى كان يعي�ش فيه – مزيج 

من الحقيقة والخيال...

ويقول لى هنت:

النيل:

ال�صامتة  القديمة  م�صر  ربوع  فى  يتدفق 

ورمالها، 

ك�أنه خاطرٌ عظيم حزين ينتظم حلمًا.

ولقد تبدو الع�صور والأ�شياء جميعًا..

وك�أنها وقفت لديه وقفة �أبدية

فهنالك الكهوف والهياكل والأهرام،

والعالم  قطعانهم،  �ساقوا  الذين  والرعاة 

حديث ال�سن.

وهنالك �سيز�ستري�س العظيم.. وهنالك ذلك 

ال�شعاع الجنوبى

تلك الملكة ال�ضاحكة التى �أم�سكت �أيدى العالم 

العظيمة.

، �سكوتٌ قوىٌّ  ثم جاء بعد هذا �سكوت �أ�شدُّ هولًا

عاب�س

المحت�شدون  �سكانه  ه  خلَّا قد  الكون  ك�أن 

المتزاحمون.

الثقيل..  حمله  يئودنا  الفراغ  هذا  ولايزال 

حتى ن�ستيقظ فج�أة.

فن�سمع النهر المخ�صب يتدفق فى مجراه بين 

القرى...

فى  �سنم�ضى  ا  �أي�ضً �أننا  لنا  يخطر  هنالك 

�سفرنا،

تُوَفى  حتى  مجراها،  �ستجرى  حياتنا  و�أن 

�أجلهَا!..

•••
�إلى  بحاجة  ول�ست  هنت،  لى  �أن�شودة  هذه 

غير  من  لأنها  كيت�س؛  ق�صيدة  هنا  �أترجم  �أن 

. �شك دون زميلتيها مرتبة وجمالًا

لقد كان اتفاق ال�شعراء الثلاثة على معالجة 

حادثًا  �إليهم  بالقيا�س  الغريب  المو�ضوع  هذا 

�أدبيًا طريفًا، ولكن لا �شك �أن هذا الاتفاق يرجع 

�إلى �أن اهتمام النا�س فى �أوروبا بنهر النيل قد 

�أخذ ينتع�ش فى �أوائل القرن ال�سابع ع�شر. وقد 

�أخذ بع�ض الكا�شفين يقوم برحلات للبحث عن 

منابع النهر، ثم ين�شر ق�صة رحلاته، في�سترعى 

الأنظار مرة �أخرى �إلى هذا المو�ضوع القديم.

•••
لنرى  العربى؛  الأدب  �إلى  فلننظر  والآن 

والذى  المو�ضوع،  بهذا  ال�شعراء  اهتمام  مبلغ 

يجد  النيل لم  نهر  �أن  م�شقة  نلاحظه من غير 

ب�ش�أنه،  يعنى  من  القديم  العربى  الأدب  فى 

و�أقاموا  م�صر  زاروا  ممن  ال�شاعر  �أكان  �سواء 

على �ضفاف النهر �أو ممن �سمعوا به، وكان من 

الجائز �أن ي�صفه على ال�سماع كما فعل ال�شعراء 

الإنجليز.

العربى  العهد  فى  للنهر  ف�إن  ذلك  ومع 

وقد  و�سكانه.  القطر  حياة  فى  الهائل  مكانه 

�أ�شار �إليه القر�آن الكريم: »�ألي�س لى مُلك م�صر 

و�إ�شارة  تحتى)2(«.  من  تجرى  الأنهار  وهذه 

�أخرى لم يذكر فيها النهر �صراحة: »كم تركوا 

ونعمة  كريم،  ومقام  وزروع  وعيون،  اتٍ  جنَّ من 

كانوا فيها فاكهين)3(«.

هذا ولا بد من �أن نلاحظ �أن و�صف الأر�ض 

ب�أنها تجرى من تحتها الأنهار كثيًرا ما ورد فى 

و�صف الفردو�س. 

ونيلها فى الحديث  ورد ذكر م�صر  كذلك 

العا�ص،  بن  �إلى عمرو  تن�سب  التى  الكتب  وفى 

�إلا  ال�شعراء  ل�سان  على  يرد  لم  ذكرها  ولكن 

. قليًال

•••
وقد زار م�صر من كبار �شعراء العرب عدد 

لي�س بقليل: من بينهم �أبو نوا�س وقد مدح والى 

م�صر »الخ�صيب« ب�شعر جميل لم يرد فيه ذكر 

ا، كما نرى فى قوله: النيل وم�صر �إلا عرَ�ضً

م�صرُ وه�����ذه  الخ�������ص���ي���بُ،  �أن�����ت 

�����ق�����ا، ف���ك�ل�اك���م���ا ب����ح����رُ! ف�����ت�����دفَّ

78

�أحمد �شوقى



79

�أو�س  بن  حبيب  تمام  �أبو  م�صر  فى  ون�ش�أ 

الربيع  فيه  و�صف  الذى  الكثير  �شعره  – وفى 
ذلك  وغير  وال�شعر،  والخمر  وال�سحاب  والمطر 

من المو�ضوعات – ولا نراه يذكر م�صر ونيلها، 

مع �أنه كان ي�سقى ماء النيل بالجرة فى الم�سجد 

الجامع بم�صر!

هو  كما  زاروا م�صر  من  �أ�شهر  من  كذلك 

النيل  ذكر  وقد  المتنبى،  الطيب  �أبو  معروف 

ا فى ق�صيدة ي�صف فيها الأ�سد الذى قتله  عرَ�ضً

بدر بن عمار:

ب�سوطه الهزبر  الليث  ��رَ  »�أم��ع��فَّ

الم�صقولا؟ ال�����ص��ارم  ادَّخ����رت  لم��ن 

بليةٌ م��ن��ه  الأردنِّ  ع��ل��ى  وق��ع��ت 

ن�����ض��دت ب��ه��ا ه���امُ ال���رف���اق تُلولا

زائ�����رًا ال���ب���ح�ي�رة  وَرَد  �إذا  وَرْدٌ 

والنيلا« زئ���ي��رهُ  ال����ف����رات  ورد 

هكذا نرى �أبا الطيب فى بيتين اثنين ي�شير 

وبحر طبرية،  والنيل  والفرات  الأردن  نهر  �إلى 

و�أقام  ذلك،  بعد  م�صر  ق�صد  المتنبى  ولكن 

فيها زمنًا لي�س بالق�صير، و�أن�شد وهو بها عدة 

ق�صائد لم ي�أت فيها ذكر لنهر النيل و�إن كان لم 

�أ�شعاره التى  �أثر النيل فى �شعره؛ ف�إن  ينج من 

كتبها وهو فى م�صر �أجمل �شيء كتبه؛ فهى �أبرع 

و�أروع مما �ألفه قبل �إقامته فى م�صر وبعدها؛ 

نًا. وعندى �أن لماء النيل فى هذا ف�ًالض بيِّ

•••
هذه �أمثلة لقليل من كثير من فحول ال�شعراء 

الذين ات�صلوا بم�صر ولم يعالجوا مو�ضوع نهر 

�أ�سباب:  �إلى  راجع  وهذا  �شعرهم،  فى  النيل 

لم  والغابات  والبحار  الأنهار  و�صف  �أن  �أهمها 

�أو  �شعرا�ؤنا،  �ألفها  التى  المو�ضوعات  من  يكن 

�أى  المو�ضوع، بل فى  رائعًا فى هذا  فنيًا  �إنتاجًا 

مو�ضوع �آخر.

الع�صور  فى  �شعرائنا  يُنتظر من  لا  كذلك 

الو�سطى �أن يعالجوا مو�ضوع النهر بتلك النزعة 

الفل�سفية التى ر�أيناها فى �شعر �شلى ولى هنت، 

كله  النهر  مو�ضوع  يعالجون  نراهم  لا  �إننا  بل 

ي�صفوا  �أن  همهم  كل  بل  جغرافية،  كوحدة 

حياتهم فى م�صر وما لها من �صلة بهذا النهر.

ال�شعراء  �أن  نقرر  �أن  لابد  ف�إننا  هذا  ومع 

الو�سطى  الع�صور  فى  م�صر  فى  عا�شوا  الذين 

كانوا يح�سون بالنهر وي�شعرون به، �سواء �أكانوا 

من �أ�صل م�صرى �أم غير م�صرى.

•••
والت�شوق �إلى النيل من �أهم النواحى التى 

عالجها ه�ؤلاء ال�شعراء. ونحن فى م�صر نزعم 

�أن من �شرب من النيل لا بد �أن يعود �إليه؛ فلا 

ماء  يرويه  لا  م�صر  عن  النائى  كان  �إذا  غرو 

دجلة ولا الفرات ولا �سواهما من الأنهار!

وزير  الفا�ضل  القا�ضى  يقول  هذا  وفى 

�صلاح الدين الأيوبى:

�إننى ع���ن���ى  ل��ل��ن��ي��ل  ق����ل  »ب�������الله 

الفرات غليلا  �أ�شف من ماء  لم 

�شاهد لى  ف����إن���ه  ال����ف�����ؤاد  ���لِ  و����سَ

بخيلا ب��ال��دم��وع  جفنى  ك��ان  �إنْ 

ثَ�������مَّ بثينة ك����م خ���لّ���ت  ق���ل���ب  ي����ا 

و�أعيذُ �صبرك �أن يكون جميلا!«

وما �أبدع ما روى فى هذا الباب قول البهاء 

زهير:

ا وحيَّ م�����ص��ر  ع��ه��د  الله  »ف���رع���ى 

�أوقاتِ من  بم�صر  لى  م�ضى  ما 

ال���ن���ي���ل والم������راك������ب فيه �����ذا  ح�����بَّ

����ع����داتٍ ب���ن���ا وم����ن����ح����دراتِ م���������صْ

هاتِ زدنى من الحديث عن النيل

ودع����ن����ى م����ن دج����ل����ةٍ وال����ف����رات

ول�����ي�����الّى ب����الج����زي����رة والج����ي����زة

ات ف���ي���م���ا ا����ش���ت���ه���ي���ت م������ن ل���������ذَّ

بين رو�ض حكى ظهور الطواوي�س

وج�����������وٍّ ح����ك����ى ب�����ط�����ون ال������بُ������زاة

بعيارة �أخرى لم يكن من »مودة« ال�شعر فى ذلك 

الع�صر. وهذا الإعرا�ض عن نهر النيل نرى له 

مثل  الأخرى  الأنهار  عن  الإعرا�ض  فى  نظيره 

دجلة والفرات و�أنهار ال�شام التى لم يرد ذكرها 

. فى ال�شعر �إلا قليًال

الع�صر  فى  المدح  �إلى  ال�شعراء  واتجاه 

العبا�سى جعلهم يعر�ضون عن مناظر الطبيعة 

بالممدوحين  يحيط  وما  الح�ضارة  مظاهر  �إلى 

�أعمالهم فى  �أو  والرفاهية،  �أ�سباب الترف  من 

الفتوح والحروب.

ويجب �ألا نن�سى �أن مناظر الطبيعة لم تلق 

�إلا  ال�شعر الإنجليزى مثًال  الواجبة فى  العناية 

منذ عهد الرومانطيقى: كذلك لا بد لنا �أن نذكر 

يكونوا  لم  العربى  العهد  �أوائل  فى  ال�شعراء  �أن 

يتخذوا  لم  م�صر  �سكان  لأن  الم�صريين،  من 

م�صر  ت�صبح  ولم  لهم،  ل�سانًا  العربية  اللغة 

بعد  �إلا  الأدبى  وللإنتاج  العربى  للأدب  ميدانًا 

الفتح بب�ضعة قرون، ولا يجوز لنا �أن ننتظر �أن 

يكثر من ذكر النيل فى ال�شعر العربى �إلا بعد �أن 

وا�سعًا، وبعد  انت�شارًا  العربية فى م�صر  تنت�شر 

�أن ت�صبح هى لغة الأدباء من �أهل م�صر. ومع 

الأمر  �أول  كانوا  الم�صريين  ال�شعراء  ف�إن  ذلك 

مقيدين بما ورثوه من تقاليد �شعرية تلقوها عن 

ال�شعراء الأوائل، وهذه التقاليد قيدتهم بقيود، 

هتهم وجهات خا�صة فى �شعرهم. ووجَّ

•••
ومما تجب ملاحظته �أن الع�صر الذى �أخذ 

نهر  مو�ضوع  يعالجون  الم�صريون  ال�شعراء  فيه 

م�ستواه  �أخذ  قد  فيه  العربى  ال�شعر  كان  النيل 

ينحطُّ كثيًرا عما كان عليه فى الع�صر العبا�سى 

الأول؛ فلا يجوز لنا �أن ننتظر من �شعراء م�صر 
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حيث يجرى الخليج كالحيَّة الرقطاء

��������ات ب���ي���ن ال�������ري�������ا��������ض والج��������نَّ

ا: ويقول �أي�ضً

العري�ش وبرقة ��ا بين  واديًّ �سقى 

ال ال��شآبيب هتّان من الغيث هطَّ

ا الن�سيمُ الرطب عنى �إذا �سرى وحيَّ

�أوط���انُ قيل  �إذا  �أوط��انً��ا  هنالك 

جنًّة ت��ل��ق  م��ا جئتها  م��ت��ى  ب�ل�ادٌ 

لعينيك منها كلما �شئت ر�ضوان

ترابها �أن  الأ�����ش����واق  لى  تم��ثّ��ل 

وح�صباءها م�سكٌ يفوح وعقيان

علمتمُ تراكم  م�صر  �ساكنى  فيا 

�سلوان الدهرَ  ب�أنى ما لى عنكمُ 

ع�سى الله يطوى �شقة البعد بيننا

�أجفانُ وت���رق����أ  �أح�������ش���اء  ف��ت��ه��د�أ 

هو  وبرقة  العري�ش  بين  الذى  الوادى  �إن 

تقليد  بالغيث  له  والدعاء  النيل،  وادى  بالطبع 

عن  بالنيل  ا�ستغنت  قد  وم�صر  قديم.  عربى 

المطر كما هو معلوم م�شهور.

•••
النيل  �إلى  الت�شوق  فى  قيل  ما  جانب  و�إلى 

وم�صر �أ�شعار كثيرة فى و�صف النيل وفي�ضانه، 

وجزيرة  النيل،  وفاء  به  يقا�س  الذى  والمقيا�س 

النهر،  فى  والمراكب  ال�سفن  ومنظر  الرو�ضة، 

على  �أو  �ضفته  على  تُق�ضى  التى  اللهو  و�أيام 

و�سطها،  يجرى  التى  والريا�ض  �صفحته، 

التى  والخلجان  عليه،  تميل  التى  والأ�شجار 

به، وغير ذلك  التى تحيط  ك  َ والِرب تتفرع منه 

من المو�ضوعات والمعانى.

المو�ضوعات من  الذين عالجوا هذه  ولي�س 

فحول ال�شعراء؛ لأن الع�صر لم يكن من ع�صور 

الأدب الذهبية؛ ولكنّ كثيًرا من هذه الأ�شعار لا 

ب�أ�س به ولا �ضير �إذا ذكرنا هنا نخبة منها:

يقول ال�شاعر الم�صرى �أيْدَمُر المحْيَوِى:

المقبل ال�سعيد  النيل  �إلى  »انظر 

كل�سل�سل �أن������ه������اره  ف����ى  والم��������اء 

�أ�ضحى يريك الح�سن بين مورّد

مُ�صنْدَلِ وب�ي�ن  ح��ي��نً��ا  ل��ون��ه  م��ن 

ال��ري��اح م�سل�سل قيد  ويم��رُّ فى 

يا ح�سنه من منطلقٍ وم�سل�سل!

وت������رى زوارق��������ه ع���ل���ى �أم����واج����ه 

م����ن���������س����اب����ةٍ ل���ل���ن���اظ���ر الم����ت�����أم����ل

��ات غدت ح��يَّ ف��وق  العقارب  مثل 

ي�سعى بهما فى عَدْوِه ما ي�أتلى«

ويقول فى ق�صيدة �أخرى:

»ك�����ي�����م�����ي�����اءُ ال����ن����ي����ل خ���ال�������ص���ةٌ

ق�������د �أت�����ت�����ن�����ا م�����ن�����ه ب����ال����ع����ج����بِ

فقد ال���ل���ج�ي�ن  ذوب  م�����ن  ك������ان 

ع���������اد ب�����ال�����ت�����دب��ي��ر م�������ن ذه�����ب

مبتهج ب����الح���������س����ن  راق���������������ص 

ف���ه���و ف�����ى عُ�����جْ�����ب وف������ى ط���رب

وم������غ������ان������ى م�����������ص�����ر ت�������س���م���ع���ه

�صخب ب��ل��ا  ال�����������ش�����ادى  ن���غ���م���ة 

ون�������������س������ي������م ال����������ري����������ح لاع�����ب�����ة

بالق�ضب« ال���رو����ض  خ�ل�ال  ف��ى 

****

عام  كل  فى  الفي�ضان  انتظام  و�صف  وفى 

�شعرٌ كثير؛ مثل قول نا�صر الدين:

ول������بٍّ ف���ه���م  ذو  ال���ن���ي���ل  »ك����������أن 

لم�����ا ي����ب����دو ل���ع�ي�ن ال����ن����ا�����س منه

ف����ي�����أت����ى ع���ن���د ح���اج���ت���ه���م �إل���ي���ه

عنه« ي�ستغنون  ح�ني  ويم�����ض��ى 

وقول الآخر:

�أىّ عجيبةٍ ال��ن��ي��ل!  ل��ه��ذا  »واهً����ا 

ي�سمع لا  ح��دي��ث��ه��ا  بم��ث��ل  ب��ك��ر 

يلقى الثرى فى العام وهو م�سلِّم

ي����ودع ع������اد  مُ��������لَّ  م����ا  �إذا  ح���ت���ى 

فدهره ال����ه��ل�ال  م���ث���ل  م��ت��ن��ق��ل 

�أب������دًا ي��زي��د ك��م��ا ي��ري��د ويرجع

•••
الرو�ضة  جزيرة  فى  النيل  مقيا�س  وكان 

وكل  ذراعًا،  وع�شرين  اثنتين  نحو  �إلى  مق�سّمًا 

ف�إذا  �إ�صبعًا؛  وع�شرين  �أربع  �إلى  مق�سمة  ذراع 

فى  كان  ذراعًا  ع�شرة  �ست  بمقدار  النيل  زاد 

ذلك الكفاية، وا�ستحق الخراج للوالى.

الأذرع  ذكر  من  ال�شعراء  �أكثر  وقد 

والأ�صابع. ومن هذا قول ال�صلاح ال�صفدى:

قالوا علا نيل م�صر فى زيادته

حتى لقد بلغ الأهرام حين طما

بلادكم ف��ى  عجيب  ه��ذا  فقلت: 

الهرما! يبلغ  ع�شر  �ستة  ابن  �أن 

وقال �آخر:

زرت�����ه لم�����ا  ال����ن����ي����ل  �إن  م���������ولاى 

بالإ�صبع الوفا  �أخ��و  وهو  حيّاك 

التى فر�ؤيتك  لب�سطته  فانظر 

المتمتع ورو����ض���ة  م�����ش��ت��ه��اه  ه���ى 

�أرخ�������ى ع��ل��ي��ه ال�������س�ت�ر لم����ا جئته

عً��ا ب�����الأذرع خ��ج�ًا�لً وم����دّ ت�����ض��رُّ

والإ�شارة �إلى الخجل بالطبع يق�صد به لون 

المياه الحمر

•••
منها  �شعرية  محاولات  الخليج  ك�سر  وفى 

قول بع�ضهم:

�سدّ الخليج بك�سره وجبر الورى

م�سرورا غ�����دا  ق����د  ف���ك���لٌ  ا  ط�������رًّ

الم������اء ���س��ل��ط��ان ف��ك��ي��ف ت���وات���رت 

مك�سورا؟« غ��دا  �إذ  الب�شائر  عنه 

وقول الآخر:

له �إنَّ  الخ�����ل�����ي�����ج  درُّ  »لله 

��لًّ�ًّاّا لان������������زال ن�������ش���ك���رهُ ت�����ف�����������ضَ

ع�����ادت�����ه �أن  م�����ن�����ه  ح���������س����ب����ك 

ي���ج�ب�ر م����ن لاي��������زال ي���ك�������س���رُهُ«
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•••
– مع  النيل  – �أى نهر  النيل  واتفاق لفظ 

– قد  »نيلة«  ومفرده  الزرقاء«  »المادة  »النيل«، 

نكتفى  ونحن  ال�شعراء،  من  واحد  غير  ا�ستغله 

بقول ال�صلاح ال�صفدى:

ر�أيت فى �أر�ض م�صر مذ حللت بها

عجائبًا ما ر�آها النا�س فى جيل

�أرها ت�سودُّ فى عينىَ الدنيا فلم 

النيل �إذا ما كنت فى  �إلا  تبي�ضُّ 

•••
و�صف  فى  ب�أبيات  المختارات  هذه  وتختتم 

الع�صر  ذلك  فى  وكانت  الرو�ضة،  جزيرة 

كذلك  تكون  �ألا  و�أرجو  واللعب،  للهو  م�سرحًا 

اليوم:

ةٌ م�سرَّ عَ����دَتْ����ك  لا  م�����ص��ر  »ج����زي����رة 

ات�صالها ف���ي���ك  ال����ل����ذات  ولازال��������ت 

فكم فيك من �شم�س على غ�صن بانة

وو�صالها ه��ج��ره��ا  وي��ح��ي��ى  يم��ي��ت 

هوادجًا �أ�ضحت  النيل  فوق  مغانيك 

جمالها ف����ي����ه  الم��������وج  ومخ����ت����ل����ف����ات 

�أن������ك جنةٌ �أع����ج����ب الأ�����ش����ي����اء  وم�����ن 

�لاضلها!« ال�لاضل  �أه��ل  على  ت��رفّ 

•••
الع�صر  �شعراء  �أن  نرى  كله  هذا  من 

قد  م�صر  فى  عا�شوا  الذين  �سيما  ولا  الأو�سط 

ذكروا النيل وتناولوه بالو�صف من نواح عدة.

وهذه  دها،  تعدُّ على  النواحى  هذه  ولكن 

ها – لا تعالج �إلا جزءًا واحدًا  المعانى على تنوعُّ

فى  الذى  الجزء  وهو  النيل،  نهر  مو�ضوع  من 

م�صر؛ فلم يتحدث �أحد منهم عن منابع النيل، 

بالحنين  يمل�ؤها  �أ�صحابه  �إلى  الق�صائد  ير�سل 

�إلى الوطن و�سكانه:

النزعة  هذه  على  يدل  مثالٌ  هنا  وح�سبنا 

التى رددها ال�شاعر كثيًرا:

بائقة تك  م�سَّ لا  النيل(  )رو���ض��ة  »ي��ا 

�أغ���������داقِ ذات  �����س����م����اءٌ  ع����دت����ك  ولا 

حلل ف���ى  الأوراق  م���ن  ب���رح���ت  ولا 

اقِ م��ن ���س��ن��د���س ع��ب��ق��رىّ ال��و���ش��ى ب����رَّ

ه�����ا عبق ي����ا ح����ب����ذا ن�������س���مٌ م����ن ج�����وِّ

������اق« ي�����س��رى ع��ل��ى ج�����دول ب���الم���اء دفَّ

�إلى �أن يقول:

رحمى ذوى  ب��لِّ��غ  ال�صبا  ب��ري��د  »ف��ي��ا 

وميثاقى ع���ه���دى  ع��ل��ى  م��ق��ي��م  �أن�����ى 

له فاهد  »المقيا�س«  على  م��ررت  و�إن 

�أع����ل���اق ذات  ن���ف�������س  تح����ي����ة  م����ن����ى 

ي����ا ق���ل���ب �����ص��ب�رًا ج���م���ي�لً�ًاا �إن������ه قدر 

و�إطلاق �أ���س��رٍ  م��ن  الم��رء  يجرى على 

لاب����د ل��ل�����ض��ي��ق ب��ع��د ال���ي���وم م���ن فرج

وك��������ل داج������ي������ة ي������ومً������ا لإ��������ش�������راق«

•••
المحدثين  �شعرائنا  ق�صائد  يطالع  والذى 

جميعًا يده�شه كثرة ترديد ا�سم النيل بمنا�سبة 

ك�شفوا  م�صر  �شعراء  وك�أن  منا�سبة.  غير  ومن 

النهر  على �ضفاف هذا  يعي�شون  لا  �أنهم  فج�أة 

ويوحى  يحركهم  الذى  هو  �إنه  بل  فح�سب، 

�إليهم.

»حافظ  ال�شاعر  المثال  �سبيل  على  ولن�أخذ 

�إبراهيم«، فنراه يقول لأحد حكام م�صر:

»ح���ل���ل���ت ب����أك���ن���اف الج����زي����رة ع���اب���رًا

ف���أن�����ض��رت وادي���ه���ا وك��ن��ت ل��ه��ا �سمَا

و�أ����ش���رق���ت ف���ى ب��ط��ح��اء م��ك��ة زائ�����رًا

زمزما« يح�سد  »النيل«  عليك  فبات 

ثم يقول: 

�أن ترى ��ك  ال��ك�ربى وه��مُّ ���ك  »�أم���ان���يُّ

ما« منعَّ �شعبًا  ال��ن��ي��ل  وادى  ب����أرج���اء 

الجديدة  المر�أة  جمعية  ن�ساء  ويحيِّى 

ولا عن �سر النيل، ولا ي��سأله �أحد منهم كما ��سأل 

ال�شاعر اللاتينى تيبولو�س: من �أين ي�أتى؟ ومن 

�أى �أر�ض ينبع؟

كثب  عن  الأ�شعار  هذه  �إلى  نظرنا  �إذا  ثم 

بالألفاظ  كثير  تلاعب  على  ت�شتمل  وجدناها 

وبالمعانى بوجه عام، �سطحية لي�س فيها تعمق.. 

ونحن نتوقع هذا كله؛ لأن هذا الع�صر الأو�سط 

تاريخ  فى  خطيًرا  ع�صرًا  قدمنا  كما  يكن  لم 

الأدب العربى.

ومن الغريب �أننا نجد مو�ضوع منابع النيل 

ما  ب�صورة  معالًجا  و�شلالاته ومجراه  وجنادله 

فى بع�ض الق�ص�ص ال�شعبية التى �ألفها العامة 

فى م�صر من غير �شك، ونجد هذا بوجه خا�ص 

فى ق�صة �سيف بن ذى يزن...

وهذه الق�ص�ص مكتوبة بلغة ن�صف عامية، 

ولأمر ما لا ينظر �إليها ك�أنها من الأدب الراقى. 

وعلى كل حال لن يت�سع المقام هنا ل�سردها.

•••
النه�ضة  ع�صر  �إلى  ذلك  بعد  وننتقل 

ربوع  فى  العلم  فيها  انت�شر  التى  الحديثة 

النيل، ووثب الأدب عامة وال�شعر خا�صة وثبته 

العظيمة، وظهر فى م�صر �شعراء فطاحل مثل 

و�أح�ست  و�شوقى،  ومطران  وحافظ  البارودى 

م�صر بقوة كيف تت�صل بحياتها بهذا النهر.

فلي�س ببدع والحال هكذا �أن نرى �شعراءنا 

ا كان المو�ضوع  �أيًّ جميعًا يكثرون من ذكر النيل 

والحنين  والرثاء،  المدح  فى  يعالجونه  الذى 

وال�شوق، والن�سيب والو�صف، ي�أتى فى هذا كله 

وفى غيره من المو�ضوعات �إ�شارات مختلفة �إلى 

النهر من غير �أدنى تكلف.

الم�صرى الحديث  الأدب  �أن  القول  و�صفوة 

�أ�صبح م�ست�شعرًا وجود نهر النيل.

•••
قًا  ت�شوُّ النيل  بذكر  البارودى  اخت�ص  وقد 

فى  منفيًّا  عا�ش  لأنه  �سكانه؛  ور�ؤية  ر�ؤيته  �إلى 

، ومن هناك كان  جزيرة �سرنديب زمنًا طويًال
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فيقول:

»�إل���ي���ك���نَّ ي���ه���دى ال��ن��ي��ل �أل�����ف تحية

م����ع����ط����رة ف������ى �أ������س�����ط�����ر ع�����ط�����رات«

�سورية  ال�شقيق  القطر  �سكان  ويخاطب 

فيقول:

�أعظمه النيل  رب��وع  ف��ى  موطن  »لى 

ولى ه��ن��ا ف���ى ح��م��اك��م م���وط���نٌ ث���انِ«

ويقول ل�صديق له ناء عن م�صر:

)م( �����������س  ت�����ن�����فَّ م���������������ر�آة  وال������ن������ي������ل 

ف����������ى �����ص����ح����ي����ف����ت����ه����ا ال�����ن�����������س�����ي�����مُ

�������س������ل������ب ال�����������������س��������م��������اء نج�����وم�����ه�����ا

����������ت����������ه ت�������ع�������وم ف������������ه������������وت ب����������ل����������جَّ

ن���������������������ش����������رت ع��������ل��������ي��������ه غ�����ل����ال����������ةً

ب������ي�������������ض������اء ح������اك������ت������ه������ا ال������غ������ي������وم

���������ت لأع��������ي��������ن��������ن��������ا �������س������وى ����������ش���������فَّ

الأديُم م������ن������ه������ا  ��������ش�������اب�������ه  م�����������ا 

وك������������أن�����������ن�����������ا ف����������������وق ال�������������س������م������اء

وتح��������ت��������ن��������ا ذل���������������ك ال�����������������س��������ديم«

•••
وبعث �شوقى من الأندل�س ب�أبيات من ال�شعر 

وهى قوله:

على ن���زال  لا  ����ا  �إنَّ م�صر  �ساكنى  »ي���ا 

عهد الوفاء – و�إن غبنا – مقيمينا

ل���ن���ا م����ن م�����اء نهركم ب��ع��ث��ت��م  ه���لَّ�ّاَّ� 

�صادينا! �أح�������ش���اء  ب����ه  ن����ب����لُّ  ���ش��ي��ئً��ا 

ك�������لّ الم����ن����اه����ل ب����ع����د ال����ن����ي����ل �آ����س���ن���ة

�أمانينا! ع���ن  �إلا  ال��ن��ي��ل  �أب���ع���د  م���ا 

ف�أجاب حافظ بقوله:

بلبله �أن  ي��������درى  ل���ل���ن���ي���ل  ع���ج���ب���ت 

وي�سقينا م�����ص��ر  رُب����ا  وي�����س��ق��ى  ���ص��اد 

ل��لأ���ص��ح��اب م����ورده والله م���ا ط����اب 

لينا عي�شهم  بعدكم من  ارت�ضوا  ولا 

�شاطئه ف����ارق����ت  و�إن  ع���ن���ه  ت���ن����أ  لم 

مقيمينا! ك���ن���ا  و�إن  ن�����أي����ن����ا  وق������د 

•••
م�صر  �شاعر  �إلى  ننتقل  المنا�سبة  وبهذه 

�أن يدعوه  الذى كان يجب  �أحمد �شوقى  الكبير 

بهذا  ا  حقًّ جدير  هو  �إذ  النيل«؛  »�شاعر  النا�س 

وات�ساع  وعذوبته  وتدفقه،  �شعره،  لرقة  اللقب 

�أفقه، وطول نفَ�سه.

قد  هذا  ع�صرنا  فى  م�صر  و�شعراء 

ون النيل ب�أبيات �أو مقطوعات �أو �إ�شارات،  يخ�صُّ

�أما �شوقى فقد جاراهم فى هذا، ولكنه بزّهم 

ق�صائده  �أروع  من  ق�صيدة  للنيل  خ�ص�ص  ب�أن 

و�أبدعها، ق�صيدة تجمع بين الو�صف ال�صادق، 

والنظر  الفل�سفية..،  والنزعة  المبتكر،  والخيال 

�إلى النيل ككائن م�ستقل لا كعرَ�ض من �أعرا�ض 

وبين  ال�شعرى  الو�صف  بين  تجمع  كما  الحياة، 

حوادث التاريخ.

�أمام  نقف  �أن  ن�ستطيع  الق�صيدة  بهذه 

�شعراء الغرب الذين تناولوا هذا المو�ضوع �أمثال 

�أن  دون  نف�سه  وتيبولو�س  وهنت  و�شلى  كيت�س 

نخجل من تق�صير �أدبنا عن �أدبهم فى مو�ضوع 

�شديد ال�صلة بحياتنا دون حياتهم.

�أهداها   ال�شهيرة  القافيَّة  الق�صيدة  هذه 

�شاعرنا الجليل �إلى العالم الم�ست�شرق مرجليوث، 

وهى تزيد على المائة والخم�سين بيتًا من ال�شعر 

الر�صين المتين.

تجمع  نظرة  النهر  �إلى  ال�شاعر  نظر  وقد 

فيقول  الأديب،  اطلاع   – ال�شاعر  خيال  �إلى 

مخاطبًا النهر:

تتدفق؟ ال���ق���رى  ف���ى  ع��ه��د  �أىِّ  م���ن 

وب�����������أىِّ ك�������فٍّ ف����ى الم�����دائ�����ن ت����غ����دقُ؟

���رت من �أمِ�����نَ ال�����س��م��اء ن��زل��ت �أم ف���جَّ

ع��ل��ي��ا الج����ن����ان ج��������داولًا ت�ت�رق���رق؟

م���زن���ة ��������ة  ب���������أيَّ �أم  ع����ي���نٍ  وب�����������������أىِّ 

وتفهق؟ ت��ف��ي�����ض  ط����وف����ان  �أى  �أم 

وب������������أى ن����������وْل �أن����������ت ن����ا�����س����ج ب������ردة

يخلق؟ لا  ج����دي����ده����ا  ل��ل�����ض��ف��ت�ني 

ف���ارق���ت���ه���ا �إذا  دي�����ب�����اجً�����ا  ت�����������س�����ودُّ 

الا�ستبرق اخ�ضو�ضر  ح�ضرت  ف����إذا 

�صبغة ل  ت��������ب��������دَّ �آون�������������ة  ك���������لّ  ف�������ى 

ع����ج����بً����ا و�أن����������ت ال���������ص����اب����غ الم����ت�����أن����ق

�ضائق �إن���������ا�ؤك  لا  وت���ط���ع���م  ت�����س��ق��ى 

ينفق ولإخ��������وان��������ك  ب������ال������واردي������ن 

ع�سجدًا ف��ي�����س��ب��ك  ت�����س��ك��ب��ه  والم��������اء 

المغرق! ف��ي��ح��ي��ا  ت��غ��رق��ه��ا  والأر���������ض 

وذكر ال�شاعر ما دار حول منابع النيل من 

خلاف وجدل فقال:

وي�ستوى ال��ع��ق��ول  م��ن��اب��ع��ك  تُ��عْ��ي��ى 

م����ت����خ����ب����ط ف�������ى ع����ل����م����ه����ا ومح����ق����ق

للنهر،  الم�صريين  ت�أليه  كان من  ما  وتذكر 

فقال:

دي�����ن الأوائ����������ل ف���ي���ك دي�����ن م�����روءة

ي���ق���وت وي������رزق؟ �����ه م����ن  ي������ؤلَّ لم لا 

تكن لم  ������ه  ي�������ؤلَّ مخ����ل����وقً����ا  �أن  ل�����و 

تخلق الأل������وه������ة  م���رت���ب���ة  ب�������س���واك 

ل���ك وال���وق���ار عبادًة ال���ه���وى  ج��ع��ل��وا 

وت����ع����ل����ق خ���������ش����ي����ة  ال�������ع�������ب�������ادة  �إن 

دان��������������وا ب����ب����ح����ر ب������الم������ك������ارم زاخ�������ر

يلحق لا  ه  م�����������دُّ الم�����������ش�����ارع  ع��������ذب 

م�����ت�����ق�����ي�����د ب��������ع��������ه��������وده ووع����������������وده

ال���وف���اء وي�صدق ���س�نن  ي��ج��رى ع��ل��ى 

كريمة الح�����ي�����اة  ال�����������وادى  ي���ت���ق���ب���ل 

م������ن راح�����ت�����ي�����ك ع���م���ي���ق���ة ت���ت���دف���ق

�إن هذه الق�صيدة الرائعة التى انتقل فيها 

ح�ضارة  ذكر  �إلى  النيل  و�صف  من  ال�شاعر 

وهياكلها  وق�صورها  وملوكها،  و�آثارها،  م�صر 

النيل..  بنهر  كله  هذا  وو�صل  وم�ساجدها، 

وبف�ضلها  قلب،  ظهر  عن  تحفظ  ب�أن  جديرة 

�أ�صبح لنهر النيل فى الأدب العربى مكان قوى 

ممتاز.

�أن  من  ال�شاعر  يعجب  القطعة  هذه  فى   -1 •
يفي�ض  �إذ  له؛  المعروفة  الأنهار  يخالف  النيل 

فى  ما�ؤها  ينق�ص  �إيطاليا  �أنهار  �أن  مع  �صيفًا، 

ال�صيف ويزيد فى ال�شتاء.

.)51( الزخرف  �سورة   -2 •
 .)27 –  25( الدخان  �سورة   -3 •

)المجلة(  من  الثامن  العدد  فى  ن�شرت   •
�أغ�سط�س 1957.
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ق��ديًم��ا »م�����ص��ر تكتب  ق��ي��ل 

العراق  �أم���ا  ت��ن�����ش��ر..  ول��ب��ن��ان 

فيقر�أ«.. هكذا كان العراق قبل 

في�صبح  الح����رب،  ت��دم��ره  �أن 

�أو  الما�ضى  م��ن  حلمًا  الكتاب 

محاولة  وفى  المنال،  بعيد  �أملًا 

مجموعة  قامت  ذلك،  لمواجهة 

بالترويج  العراقى  ال�شباب  من 

لم�شروع »�أنا عراقى.. �أنا �أقر�أ«، 

الم�ستقرة  الأو���ض��اع غير  رغ��م   

التى  ال��رع��ب  وح��ال��ة  �سوريا،  ف��ى 

�سببها �إعلان بيروت �إحدى المدن 

انعقدت  الأخطار،  تتهددها  التى 

لمهرجان  ع�شرة  الثانية  ال���دورة 

فى  ال���دولى  ال�سينمائى  ب�ي�روت 

�أنه  ظل ظروف غير عادية، حتى 

لكن  للت�أجيل،  نية  هناك  كانت 

�أ�صروا  المهرجان  على  القائمين 

على �إقامته.

فيلمًا   57 المهرجان  فى  �شارك 

وكانت  و�أجنبية،  عربية  دول  من 

المهرجان  �ضمن  الأب��رز  الفعالية 

هى ح�ضور الثورة الم�صرية �ضمن 

برنامج »البانوراما الدولية«.

كانت  هناك،  الم�صرية  الثورة 

بعيون غربية، حيث تم عر�ض فيلم 

فريدريك  للأمريكى  »انتفا�ضة« 

م���ن خلاله  وي���ق���دم  ���س��ت��ن��ان��ت��ون 

ثورة  ل�شباب  ���ش��ه��ادات  الم��خ��رج 

تفا�صيل  على  معتمدًا  يناير،   25

دقيقة ر�سم بها �صورة لواقع ثورة 

يناير الم�صرية، �أما »المن�صاعون« 

كازولو..  فران�شي�سكو  للإيطالى 

للحياة  عامة  م�شاهد  دم��ج  فقد 

ف����ى م�����ص��ر م����ع مج���م���وع���ة من 

�صورة  قدم  مما  الثورة  تفا�صيل 

�إذن فهناك  بانورامية للأحداث، 

ذات  لت�أريخ  مختلفان  نموذجان 

ال��ث��ورة  ج��ان��ب  و�إلى  الح�����دث.. 

الم�صرية ح�ضرت �سوريا عبر فيلم 

»دم�شق.. موا�ضعة مع الذاكرة«. 

المخرج  ق��دم  �آخ��ر  جانب  على 

الإيرانى الكبير مح�سن مخلمباف 

وفيلم  ال��ن��اع��م��ة«  »ال���ث���ورة  فيلم 

»الب�ستانى«  بعنوان  وثائقى جديد 

ال�����ذى ي��ت��ن��اول ج���ي�ل�اً �إي���ران���يً���ا 

الموروثات  على  يتمرد  بد�أ  جديدًا 

بنية  ف��ى  والثقافية  الاجتماعية 

الدولة الإيرانية التقليدية، و�شارك 

الإن�رتن��ت،  �شبكة  ع�رب  وذل���ك 

�ضخمة  ب��ح��م��ل��ة  ق���ام���وا  ح��ي��ث 

لجمع الكتب من المتبرعين.

الحملة  اك��ت��م��ل��ت  وع��ن��دم��ا 

انتقلت �إلى �أر�ض الواقع، حيث  

المطلة  �أبونوا�س  حديقة  كانت 

ع��ل��ى ن��ه��ر دج��ل��ة ال�����ش��ه�ري هى 

الم�شروع  لان��ط�الق  نقطة  �أول 

وهناك  تجمع مئات العراقيين 

بل  والأم��اك��ن،  الأعمار  كل  من 

الرغبة  ت��وح��ده��م  وال��ط��وائ��ف 

وع���ودة عراقهم  الم��ع��رف��ة،  ف��ى 

الطائفية  ع��ن  بعيدًا  ل��ل��ق��راءة 

والاقتتال، كلهم متجمعون حول 

تمثالّى �شهريار و�شهرزاد.

ملونة،  م���ل��اءات  ام���ت���دت 

وعزفت المقطوعات الكلا�سيكية 

و�أخذ  ال��ع��الم  مو�سيقىّ  لكبار 

الكتب  وي��ت��داول   يقر�أ  الجميع 

ويتبادلها، وي�أمل القائمون على 

مختلف  �إلى  يمتد  �أن  الم�شروع 

ويعود  ال��ع��راق��ي��ة،  المحافظات 

للعراق م�شهد اعتيادى للإن�سان 

فى  ب��ك��ت��اب  مم�سكًا  ال��ع��راق��ى 

يتلفت  �أن  دون  العامة  الأماكن 

يمينًا وي�سارًا خوفًا من مجهول 

�آت.

يمكن  هل  ال�����س���ؤال..  ويبقى 

وهناك  تنجح  �أن  الحملة  لهذه 

العراق؟   فى  �أم��ىّ  ملايين  �ستة 

العراقيون  يفعلها  ه��ل  تُ����رى 

ثانية؟.

بغداد

بيروت

العراق يقر�أ من جديد

الثورة الم�صرية

بعيون غربية

 �ستانلى كوبريك

 مح�سن مخلمباف

 �أنا عراقى �أحب القراءة
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المخرج الأميريكى �صاحب »عيون 

كوبريك،  �ستانلى  بات�ساع«  مغلقة 

»�أودي�سة  هى  روائعه  من  ب�أربعة 

كاملة«  معدنية  و«�سترة  الف�ضاء« 

و«دكتور �ستراينجلوف« و«لوليتا«. 

ع�صىّ  لكنه  عبقرى  كوبريك 

على الفهم، لم يُخرِج طوال حياته 

منها  كل   ، طويلًا فيلمًا   13 �سوى 

ذات���ه، كان  ف��ى ح��د  ك��ان معركة 

�آخرها فيلم »عيون مغلقة بات�ساع« 

للنجم توم كروز.

الكبير  الفنلندى  المعلم  �أم���ا 

خ�ص�ص  فقد  كور�سيماكى،  �أك��ى 

به  للاحتفاء  فعالية  الم��ه��رج��ان 

من خلال عر�ض خم�سة من �أهم 

 » »ا���س��ت���أج��رت قاتلًا �أف�الم��ه ه��ى 

و«فتاة م�صنع الكبريت«، و«الحياة 

البوهيمية«، و«رجل بلا ما�ض«. 

وكان الرهان الكبير للمهرجان 

ال�شابة  اللبنانية  ال�سينما  على 

�شباب  تج��ارب  عر�ض  خ�الل  من 

ال�سينما مما يمكن �أن نطلق عليه 

ي�ستوحى  �شابة«،  نخبوية  »�سينما 

مو�ضوعاتها  ال�شبان  المخرجون 

اللبنانية  ال��ي��وم��ي��ة  الح��ي��اة  م��ن 

فى ظل  تقنيات جديدة  مبتكرين 

غياب التمويل. 

الدولى  بيروت  انعقد مهرجان 

لبنان  �أن  ل��ي��ق��ول:  ع�شر  ال��ث��ان��ى 

فى  ك��م��ا  ال�سلم  ف��ى  ه��ن��ا  م����ازال 

الحرب.

 كور�سيماكى

نرمين العطار - ولاء فتحى
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الوطنى  الم���ؤتم��ر  ه��ام�����ش  ع��ل��ى 

كتاب  لاتح�����اد  ع�����ش��ر،  ال���ث���ام���ن 

الم���غ���رب، �أع��ل��ن��ت مج��م��وع��ة من 

ت�أ�سي�س  عن  المغربيات  الكاتبات 

رابطة جديدة تهتم ب�شئون وق�ضايا 

�شمل  جمع  �إلى  وت�سعى  الكاتبات 

الأق�الم الج��ادة من  كل �صاحبات 

مختلف جهات المملكة.

بيانًا  الكاتبات  �أ���ص��درت  وق��د 

ت���أ���س��ي�����س رابطة  ف��ي��ه ع��ن  �أع���ل���نَّ 

على  فيه:  ج��اء  الم��غ��رب..  كاتبات 

هام�ش الم�ؤتمر الثامن ع�شر لاتحاد 

المغرب  كاتبات  تعلن  المغرب  كتاب 

عن  ـ��ـ  البيان  وقّ��ع��ن  كاتبة   150 ـ��ـ 

�إلى  بهدف  جديد  �إط���ار  ت�أ�سي�س 

الأقلام  �صاحبات  كل  �شمل  جمع 

المملكة  الجادة من مختلف جهات 

وكتاباتهن،  ب�إبداعاتهن  والاحتفاء 

�إط��ار  داخ���ل  بها  التعريف  وك���ذا 

والا�ستمرار  المتابعة  لهن  ي�ضمن 

والتوا�صل عطاءً و�إنتاجًا.

ا�ستطاعت  لقد  ال��ب��ي��ان:  وق��ال 

عقود  غ�ضون  فى  المغربية  الكاتبة 

الثقافى  الم�شهد  ت�ثرى  �أن  قليلة 

كما  وكتاباتها،  بتعبيراتها  المغربى 

تطورًا  المغربية  للإبداعية  حققت 

ملحوظًا على م�ستوى الكتابة الفنية 

والوجودية، غير  والر�ؤية الجمالية 

مايزال  النوعى  الح�ضور  هذا  �أن 

ــ عن الاهتمام  ــ �إلى حد ما  بعيدًا 

الم����ر�أة  ت�ستحقه  وم���ا  الم�����س��ئ��ول، 

الكتابة  ب�أفق  اهتمام  من  المغربية 

لديها، لهذا، نعتبر ــ نحن الكاتبات 

الموقعات على ت�أ�سي�س هذه الرابطة 

ــ �أن اللحظة التاريخية التى نعي�شها 

جميع  على  تح��ولات  ت�شهد  وال��ت��ى 

نتوحد  �أن  منا  تتطلب  الم�ستويات، 

مفتوحًا  ف�ضاءً  يكون  �إط���ار  ح��ول 

على كتابات المر�أة المغربية، �إنتاجًا 

وقراءة وتحليلًا وتفكيًرا وحوارًا.

الرابطة  �أن  �إلى  البيان  و�أ�شار 

�ست�شكل  �أهدافها  تحقيق  �إطار  فى 

على  الكاتبات  �إنتاج  لمتابعة  لجنة 

اللغات،  وب��ك��ل  الم�ستويات  جميع 

�صدورها،  عن  الإع�ل�ان  �أج��ل  من 

لقاءات  وتنظيم  عنها،  والكتابة 

لجنة  �إلى  ب��الإ���ض��اف��ة  ال��ت��وق��ي��ع.. 

�أعمال  توثيق  دوره��ا  يكون  �أخ��رى 

اللغات:  بكل  ال�صادرة  الكاتبات 

والح�سانية  والأم��ازي��غ��ي��ة  العربية 

و�ضع  �أجل  من  الأجنبية،  واللغات 

ت�ساهم  وبيبليوغرافيا،  معاجم 

م�ساعدة  فى  العمل  بهذا  الرابطة 

فى  والم�شتغلين  والباحثين  الطلبة 

كتابة المر�أة.

الترجمة  لجنة  �إلى  بالإ�ضافة 

ولجنة  والتوا�صل  الإع�الم  ولجنة 

تنظيم الملتقيات والندوات، وت�شتغل 

لقاءات  ترتيب  ف��ى  اللجنة  ه��ذه 

�أخرى  ولج��ن��ة  بالكاتبات  خا�صة 

لإعداد موقع خا�ص بالرابطة يكون 

كاتبة  بكل  خا�صة  بمواقع  مرتبطًا 

على حدة.

اللجنة  �أن  ب���ال���ذك���ر  ج���دي���ر 

ت�ضم  ل���ل���راب���ط���ة  ال��ت��ح�����ض�ريي��ة 

ال�����ش��اع��رة ع��زي��زة �أح�����ض��ي��ه عمر 

العا�صمى  م��ل��ي��ك��ة  وال�������ش���اع���رة 

بديعة  والم�����س��رح��ي��ة  وال���روائ���ي���ة 

الطالبى  وال�شاعرة رجاء  الرا�ضى 

ال��روائ��ي��ة زه���ور كرام  وال��ن��اق��دة 

والباحثة العالية ماء العينين.

ابن جلون يتحدث 

عن ال�سعادة الغائبة

بعنوان  ج���دي���دة  رواي������ة  ف���ى 

يتناول  الم����زدوج����ة«  »ال�����س��ع��ادة 

العلاقات  �أك�ثر  المغربى  الكاتب 

علاقة  وه��ى  ت�شابكًا،  الإن�سانية 

عدم التفاهم بين الزوجين، والتى 

�شائكًا  مو�ضوعًا  الكاتب  اعتبرها 

وعالميًا.. وذلك من خلال العلاقة 

غير  وزوجها  �أمينة  بين  الزوجية 

المتفاهمين على الإطلاق.

وق��د نج��ح ال��ك��ات��ب م��ن خلال 

وجهتى  بحرفية  ينقل  �أن  روايته 

بين  التعاي�ش  ع�الق��ة  ف��ى  النظر 

ا�ستطاع  م��ا  وك��ث�رًيا  ال���زوج�ي�ن، 

الم�شاركة  �إلى  القارئ  يجذب  �أن 

النظر  وجهتى  ف��ى  التفكير  ف��ى 

المختلفتين لبطلى العمل. 

ي��ع��ل��ق اب���ن ج��ل��ون ع��ل��ى عمله 

ب��ق��ول��ه: لا �أ���س��ع��ى ل��لإج��اب��ة عن 

كيفية تحقيق ال�سعادة فى العلاقة 

ن�ستطيع جميعًا  لن  بل  الإن�سانية، 

ــ  المغرب  ـ  بلادنا  ففى  الإج��اب��ة، 

العلاقة  ف��ى   مفقود  �شيء  يوجد 

بين الرجل والمر�أة.

جلون  اب��ن  �أن  بالذكر  ج��دي��ر 

عام  ول��د  الأ���ص��ل  مغربى  روائ���ى 

1944، وقام بدرا�سة الفل�سفة، ثم 

انتقل ليعي�ش بفرن�سا بعد فترة من 

اعتقاله كطالب جامعى، وهو يكتب 

الرواية وال�شعر باللغة الفرن�سية.. 

بجريدة  ال�صحفى  العمل  مار�س 

العديد  ول��ه  الفرن�سية..  لوموند 

من الأع��م��ال �أب��رزه��ا رواي��ة تلك 

العتمة الباهرة 2001، وهى رواية 

�إلى  ا���س��ت��ن��ادًا  ج��ل��ون  اب��ن  كتبها 

�أحد  عليه  �سردها  حقيقية  وقائع 

المعتقلين.

وي��ع��ت�رب ط��اه��ر ب��ن ج��ل��ون من 

الفرانكوفونيين  ال��ك��ت��اب  �أك�ث�ر 

ترجمة  تم  حيث  �شهرة،  العالميين 

 43 �إلى  الم�����ش��ه��ورة  رواي���ات���ه  ك��ل 

والليتوانية  كالأندوني�سية  لغة، 

والكورية  والعبرية  والفيتنامية 

والألبانية  واليابانية  وال�صينية 

وال�سلوفينية.  

ج���ائ���زة  �إلى  وب����الإ�����ض����اف����ة 

روايته  عن  ال�شهيرة،  الجونكور 

جلون  اب���ن  ح�صل  ال��ق��در،  ليلة 

يونيو  فى  )دوب�الن(  جائزة  على 

لجنة  �إ���ش��راف  تحت   2004 �سنة 

من  �أك�ثر  �ضم  وبا�ستفتاء  دولية 

عن  �أنجلو�سك�سونية  مكتبة   160

روايته.

الدار البي�ضاء

ت�أ�سي�س رابطة 

كاتبات المغرب

 رجاء الطلبى

 زهور كرام

عزيزة �أح�ضيه عمر 

رواية ابن جلون ال�سعادة المزدوجة
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الفنان  ذك��رى  تخليد  �إط��ار  فى 

�أقامت  الح�سينى  رماح  الت�شكيلى 

جمعية الهلال الأحمر الفل�سطينية 

ا للفنان الراحل تحت عنوان  معر�ضً

»ملامح التحدى« فى ذكرى وفاته.. 

الفنانين  الع�شرات من  �شارك فيه 

الت�شكيليين الفل�سطينيين.

من  كبيًرا  عددًا  المعر�ض  ي�ضم 

�أعمال الفنان الراحل، وعلى الرغم 

ف�إن  للوحات،  الفنية  القيمة  من 

ي�شير  وهو  مبا�شرًا  جاء  الم�ضمون 

الفل�سطينيين  م�أ�ساة  �إلى  بو�ضوح 

ع�رب ع��ق��ود م��ن ال��ل��ج��وء وال��ث��ورة 

والمقاومة.

ال��ف��ن��ان  �أن  الم����ع����روف  وم����ن 

المقاومة  �صفوف  فى  الراحل عمل 

ال�صهيونية،  �ضد  الفل�سطينية 

العدو  مواجهة  فى  كبير  دور  ول��ه 

من  �أو  بالفن  ���س��واء  ال�صهيونى 

خ�ل�ال ح��م��ل ال�����س�الح، ف��ق��د كان 

فنانًا ت�شكيليًا ور�سامًا كاريكاتيريًا 

جريئة  و�أف����ك����ار  ق��ل��م  و���ص��اح��ب 

وم��ب��ا���ش��رة ���ض��د الا���س��ت��ع��م��ار.. 

ومنا�ضل من طراز فريد

غزة

ذكرى المنا�ضل الفنان 

رماح الح�سينى

�أ�شهر  »�سوويتو«  م�سرح  �شهد 

م�����س��ارح ج���ن���وب �أف��ري��ق��ي��ا فى 

والذى  جوهان�سبرج،  العا�صمة 

الما�ضى،  م��اي��و  ف��ى  افتتاحه  تم 

مجموعة من العرو�ض الم�سرحية  

بعنوان »ارق�صى يا �إفريقيا« وقد 

العرو�ض من قبل فرق  تم تقديم 

الرق�ص  ف��ن��ون  ف��ى  متخ�ص�صة 

ومنها فن الكلاكيت والهيب هوب 

الرق�ص  �ألوان فنون  وغيرها من 

المعروفة عالميًا.

العرو�ض  �أف�����ض��ل  ب�ي�ن  وم���ن 

ق������دم مج���م���وع���ة م����ن ���ش��ب��اب 

وتم  الكلاكيت  رق�صة  �أفريقيا 

من   45 لأرواح  تكريًما  عر�ضها 

حركات  فى  قتلوا  المناجم  عمال 

الاحتجاج الاجتماعى الأخيرة.

كما جرى تقديم عرو�ض لأكثر 

�أى  ب��دون  راق�صة  فرقة   40 من 

�إدارة  م�سابقة لكنها تحت رعاية 

للجمهور  لتقدم  �سوويتو  م�سرح 

الفن  به  يتمتع  الذى  الثراء  مدى 

ا فنون الرق�ص  المعا�صر خ�صو�صً

جوهان�سبرج

 من �أعمال رماح الح�سينى

عرو�ض م�سرحية راق�صة 

على »�سوويتو«

بكل  ات�صالها  وم��دى  الأفريقية، 

الأحداث التى تدور فى القارة.

الرق�صات  م�صمم  عر�ض  و 

بييه من جنوب �إفريقيا وبالتعاون 

مع فرقة من الكونغو لفن الرق�ص 

ا مميزًا يمتلئ حيوية ويعبر  عر�ضً

الذى  والا���ض��ط��راب  العنف  ع��ن 

تعانى منه القارة.

ا م�صمم الرق�صات  وقدم �أي�ضً

ا  عر�ضً تون�س  من  المدب  ر�ضوان 

ا�ستعر�ض من خلاله كل  مختلفًا 

تون�س  �شهدتها  ال��ت��ى  الأح����داث 

الذى  العنف  وت�أثير  الثورة  قبل 

الثورة  بعد  ال��ب�الد   منه  ع��ان��ت 

فى محاولة منه التعبير عن ر�أيه 

فيما يقال عن الربيع العربى.

وقد �أ�شارت �إدارة الم�سرح �إلى 

بعيدة  طريقة  ع��ن  بحثت  �أن��ه��ا 

من  �أفكارها   لتقدم  المعتاد  عن 

والتراجيديا،  ال��درام��ا  ع��رو���ض 

للعالم  لتقدم  للرق�ص  ف��ل��ج���أت 

�أحداث  فى  القارة  و�آراء  �أفكار 

عالية  وبفنية  ال�شائكة،  ال��ع��الم 

�شعوب  مختلف  �أم��ام  ت�ستعر�ض 

لكن بطريقة  والأزم��ات  الحقائق 

الفن  تك�شف مدى ثراء وعبقرية 

فى القارة ال�سمراء.

 رماح الح�سينى

م�سرح »�سوويتو«
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نعم �إنهن يعملن فى الإخراج وهن 

التجاهل  هذا  فلماذا  ا،  �أي�ضً كثيرات 

��سؤال طرحته مجموعة من  المرير؟، 

حقوق  ع��ن  ال��دف��اع  ف��ى  النا�شطات 

المر�أة �ضمن فعاليات مهرجان »�إنهن 

�أقيم  ال���ذى  الإخ������راج«  ف��ى  يعملن 

بالعا�صمة البلجيكية بروك�سل.

�شهد المهرجان �إقبالًا ن�سويًا كثيفًا، 

من جميع �أنحاء العالم، وكان للن�ساء 

تميزًا  الأك�ث�ر  ح�ضورهن  العربيات 

داخل هذا الجمع »الن�سوى«.. وقالت 

�إن  المهرجان  من�سقة  مير�سون  �إيلين 

هذا الحدث ما هو �إلا محاولة لجعل 

النماذج التى تُعر�ض على ال�شا�شة لا 

وخيال  نظر  وجهة  من  ح�صرًا  ت�أتى 

لأن��ه لاب��د م��ن خلق �صورة  ال��ذك��ور. 

وعن  �أنف�سهن  عن  الن�ساء  تبتدعها 

العالم.

جدير بالذكر �أن ال�سبب الرئي�سى 

وراء �إقامة المهرجان، الدورة ال�سابقة 

من مهرجان كان ال�سينمائى ال�شهير، 

ال�شديد  بالغبن  الن�ساء  �شعرت  حيث 

بها،  والاحتفاء  �أفلامهن  عر�ض  فى 

وكذلك فى توزيع الجوائز، لذا جاءت 

الن�ساء من كافة الأنحاء لتقول »نحن 

هنا«.

ن�صيب  للبلجيكيات  كان  بالطبع 

»العيون  �أف�الم  عر�ضت  حيث  الأ�سد 

وفيلم  كولبيرج،  ل�سا�شا  المغم�ضة« 

»الحديث معهن« الذى يدور فى �إطار 

�أجيال  ثلاثة  بين  حميمية  محادثات 

خ�ص  فيما  المهاجرات،  الن�ساء  من 

الهوية والتوا�صل بين الأجيال.

بعنوان  فعالية  المهرجان  وت�ضمن 

فيلم  خلالها  عر�ض  عربية«  »ث���ورة 

الم�صرية  للمخرجة  والثورة«  »الن�ساء 

البلجيكية »�آن فان دومنك« وفى �إطار 

الفعالية ذاتها عر�ض فيلم »مواجهة 

�سورا،  م��ارى  لل�سورية  ال��ذاك��رة«  مع 

الذى  �سورا  مي�شال  الم�ست�شرق  زوجة 

�أغتيل فى لبنان قبل ثلاثين عامًا.

بروك�سل

احتجاج �سينمائى

 ن�سوى

العالمى  النظام  مواجهة  �أن  يبدو 

القائم على القطب الواحد الأمريكى 

وهو  الثقافية  تجلياتها  تظهر  ب��د�أت 

الأول  الثقافى  التبادل  فى  د  تج�سَّ ما 

ففى  و�إي����ران،  رو�سيا  ب�ني  نوعه  م��ن 

العا�صمة الرو�سية مو�سكو �إ�ضافة �إلى 

مدينة �سان بطر�سبرج، �أقيم م�ؤخرًا 

الإيرانى فى مقابل  الثقافى  الأ�سبوع 

الأ���س��ب��وع ال��ث��ق��اف��ى ال��رو���س��ى ال��ذى 

�سيقام فى طهران �أوائل عام 2013.

لقطة من فعاليات �إنهن يعملن فى الإخراج

جانب من المهرجان

 امتلكت فرقة »�إن فى �إيه« خلطتها 

الم�سرح  من  مزيج  التى هى  الخا�صة 

و«الفيجوال  وال��ري��ا���ض��ة  الح��دي��ث 

يحمل  ع��م��ل  ف��ى  لتقدمها  �آرت«.. 

هم  الممثلون  ال�ضوء«..  »�سرعة  ا�سم 

قمة  �إلى  م�ساء  كل  يتجهون  ا�ؤون  ع��دَّ

جبل مرتدين بذلات خا�صة مر�صعة 

بل  ثابتة  لي�ست  �ألوانها  ب��الأ���ض��واء، 

الجمهور  �أم����ا  ب��ا���س��ت��م��رار،  ت��ت��غ�ري 

فين�ضم �إليهم �سيًرا.

الليلة  فى  ف��رد  ال��ـ800  يقارب  ما 

بم�صاحبة  الجبل  يت�سلقون  الواحدة 

مج��م��وع��ة م���ن الم��ر���ش��دي��ن ال��ذي��ن 

ويطلقون  �ضوئية  �إ���ش��ارات  يرفعون 

ال��ت��ى ت�ضفى  ال��ن��ك��ات،  ال��ك��ث�ري م��ن 

يُقدَم  وال��ذى  العر�ض،  على  البهجة 

الم�سرحى  �أدنبرج  مهرجان  �إطار  فى 

الدولي.

كائنات  الممثلون  ي�شبه  �أح��ي��انً��ا 

بعد  على  الأل���وان،  متعددة  ف�ضائية 

للأعلى  ب�أذرعتهم  يلوحون  م�سافات 

ج�سدية  ت�����ش��ك��ي�الت  ف��ى  والأ���س��ف��ل 

يبدون  حتى  والدلالة  الرقىّ  �شديدة 

�أ�صابها  ميكانيكية  �ضوئية  ك�إ�شارات 

الجنون.

مغامرة  من  ج��زءًا  العر�ض  يمثل 

بها  الم�شاركون  يظل  �سوف  مجنونة 

يتذكرونها، ولكن الأكثر �إثارة للجدل 

وما �سوف يظل محلًا لدرا�سات نقدية 

لمدة طويلة هو ذلك الإبداع فى العمل 

ل فريق العمل  على الإ�ضاءة، حيث �شكَّ

ثنائية عجيبة تتراوح ما بين الإ�ضاءة 

الظلام  فى  التعثُّر  وحالة  الغرائبية 

العمل  فريق  ي�صعد  بينما  الدام�س.. 

متلم�سين  للجبل  الوعرة  الت�ضاري�س 

فى  �صعوبة  هناك  تكون  طريقهم، 

�إدراكهم ككائنات ب�شرية.

�سترا�سبورج  مدينة  �شهدت 

ثقافيًا  مهرجاناً  م�ؤخرًا  الألمانية 

المكتبات  بعنوان: مهرجان  ا  خا�صً

المهرجان  ل��ق��ى  وق���د  الم��ث��ال��ي��ة، 

النظير  منقطع  جماهيريًا  �إقبالًا 

وتفاعلًا كبيًرا من محبى الثقافة 

والأدب ب�ألمانيا.

ب��������د�أت ال���������دورة الج����دي����دة 

للمهرجان فى الرابع من �أكتوبر، 

وي�شهد  �أ�سبوعين  لم��دة  وت�ستمر 

وجيدة  متنوعة  و�أن�شطة  فعاليات 

الأم�سيات  ب�ني  م��ا  ال��ت��خ��ط��ي��ط، 

الكتب  وع�����رو������ض  ال�������ش���ع���ري���ة 

والمناق�شات الثقافية العميقة.

التى جرت  الق�ضايا  �أبرز  ومن 

مناق�شتها خلال ندوات المهرجان 

وال�شيطان  الإل���ه  ع�الق��ة  ق�ضية 

�إدارة  بين جموع ال�شباب، بجانب 

الحوارات الروحية والثقافية التى 

تهم �شباب ومحبى الثقافة .

فعالياته  المهرجان  �أنهى  وق��د 

�ساجان  فران�سوا  لتكريم  بندوة 

ذكراها  ف��ى  الفرن�سية  الكاتبة 

ديني�س  ابنها  وبح�ضور  التا�سعة، 

�أ�شهر  م��ن  مقاطع  ق���راءة  ج��رت 

�أيها  الخ�ي�ر  »���ص��ب��اح  �أع��م��ال��ه��ا 

الحزن«.

�سترا�سبورجلندن 

مو�سكو 

 �شعار المهرجان فى بروك�سيل

»�سرعة ال�ضوء« 

تتحدى ظلمات المدينة

مهرجان المكتبات 

المثالية

رو�سيا و�إيران تتبادلان 

لاأ�سابيع الثقافية
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ا���س��ت��ودي��و واح����د، يدندن   داخ���ل 

�آلته،  على  عربى  �ساك�سفون  ع��ازف 

�أندوني�سى،  �أورك�سترا  قائد  ي�صاحب 

وتدخل  المجاور  الباب  وعندما تطرق 

الأغ��ان��ى  ���اب  ك���تَّ م��ن  اث��ن�ني  �ستجد 

�أحدهما كينى، والآخر من الدنمارك 

�أغنية  من  الانتهاء  و�شك  على  وهما 

قاما بكتابتها معًا!!.. بجوارهما عازف 

عود لبنانى و�آخر كورى بم�صاحبة �آلة 

تدعى  كوريا   من  تقليدية  مو�سيقية  

ل�سل�سلة  ي�ستعدون  �إنهم  جيوم،  جيا 

ع��ل��ى م�سارح  م��ن الح��ف�الت الح��ي��ة 

الولايات المتحدة الأمريكية. 

المركز  داخ��ل  الا�ستعدادات  ت��دور 

�سيقدم  ال����ذى  ل��ل��ف��ن��ون  الأط��ل��ن��ط��ى 

�أقرب  المو�سيقى بمفهوم مغاير، يبدو 

للطابع الكرنفالى القومى، فهو ي�شرك 

نيويورك

هايتى

نيوميوزيك.. 

�أمم متحدة للمو�سيقى

لعنة التعليم والحب 

فى زمن الغ�ضب

اف��ت��ت��ح الأ���س��ب��وع الإي���ران���ى �سيد 

الثقافة  وزي������ر  ح�����س��ي��ن��ى  مح���م���د 

توقيع  الإط��ار تم  وفى هذا  الإيرانى، 

بروتوكول للتعاون فى مجال ال�سينما 

بين رو�سيا و�إيران.

على  الثقافى  الأ�سبوع  يقت�صر  لم 

فقط،  الإي��ران��ي��ة  ال�سينما  مهرجان 

الحياة«  »�أي���ام  بفيلم  افتُتِح  وال���ذى 

ثادى، وعر�ضت  �سينج  برويز  �إخراج 

دونى«  من  »هنا  �أف�الم  خلاله،  من 

و«ال�سيد يو�سف« و«تحت �ضوء القمر«، 

بل  الحرير«..  و«طريق  و«الزهايمر«، 

للفن  ا  معر�ضً ا  �أي�ضً الأ�سبوع  ن  ت�ضمَّ

التاريخ  متحف  ف��ى  �أق��ي��م  الإي��ران��ى 

�صناعات  و�شمل  المعا�صر  الرو�سى 

ور�سمًا  ون��ح��تً��ا  وم�الب�����س  ي���دوي���ة، 

مع  الأ�سبوع  هذا  وتزامن  وت�صويرًا، 

ي�صادف  الذى  المو�سيقى  يوم  �إحياء 

الذكرى المئوية لإن�شاء متحف جلينكا 

المو�سيقية،  للثقافة  ال�شهير  الرو�سى 

و���ش��ارك��ت ف��ى �إح���ي���اء ال���ذك���رى كل 

ودول  رو�سيا  فى  المو�سيقية  المتاحف 

الاتحاد ال�سوفيتى ال�سابق.
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�شعار التبادل الثقافى الإيرانى 

الرو�سى

لقطة من فيلم �أيام الحياة �ضمن 

�أن�شطة الأ�سبوع الثقافى الإيرانى

الم�شاركون فى  مهرجان �إيقاع واحد

كل الجن�سيات والألوان والطوائف فى 

هذه الفعالية  »�إيقاع واحد«.

الحكومة  ت��رع��اه  الم�����ش��روع  ه���ذا 

الفيدرالية الأمريكية حيث اختير 32 

مو�سيقيًا من 21 دولة يمثلون القارات 

بين  بالعدل  مق�سم  العدد  الخم�س.. 

معًا  يجتمعون  فهم  والن�ساء،  الرجال 

لنوعية  والت�سجيل  والإن��ت��اج  للكتابة 

المو�سيقى  هى  المو�سيقى  من  محددة 

ال��ت��ق��ل��ي��دي��ة ل��ك��ل ���ش��ع��ب ع��ل��ى ح��دة، 

ي�أتى  بعد ذلك  بلد،  وكل  قومية  ولكل 

الترويج لهذه المو�سيقيات كىّ ي�سمعها 

ويتعرف عليها ال�شعب الأمريكى.

ال�ضخامة،  ���ش��دي��د  ه��ن��ا  الإن���ت���اج 

ب��ه��ج وات«  ت�����ص��ف »�أدي����ت����ى  ه��ك��ذا 

مومباى  م��ن  وال��راق�����ص��ة  الم��ط��رب��ة 

�آلات  ر�أي��ت  »لقد  وت�ضيف:  الح��دث، 

و�سمعت  قبل  من  �أره��ا  لم  مو�سيقية 

�أننى  لو  قبل..  �أ�سمعها من  �أنغامًا لم 

فى  المو�سيقية  الموازين  هذه  كل  قلت 

الهند ف�سيح�سبوننى مختلة«. 

الذين  المو�سيقيين  ه����ؤلاء  معظم 

 35 وال��ـ  ال��ـ19  بين  �أعمارهم  ت�رتاوح 

لم يذهبوا من قبل للولايات المتحدة، 

ركب  �أن  له  ي�سبق  لم  بع�ضهم  �إن  بل 

�أمريكا  يعرفون  هم   !! �أ���ص�ًا!لً طائرة 

نينا  تقول  هكذا  فقط..  الأف�الم  من 

الكينية،  والم���ؤل��ف��ة  المغنية  �أوج����وت 

وت�ضيف: علينا �أن نجتمع يوميًا لنجد 

مو�سيقى  وك��ذل��ك  م�شتركة  �أر���ض��ي��ة 

م�شتركة.

الجولات تبد�أ من بروكلين وتنتهى 

بوا�شنطن،  م����رورًا  �أولان����دو  ب��ولاي��ة 

بع�ض  ت���ق���ام  و����س���وف  وف�ل�ادل���ف���ي���ا، 

الح���ف�ل�ات ف���ى ك�ب�ري���ات الم���دار����س 

ال��ث��ان��وي��ة والج��ام��ع��ات �إ���ض��اف��ة �إلى 

المو�سيقية  والمهرجانات  المتنزهات 

الأمريكية. 

ي�شارك ه�ؤلاء الفنانين خم�سة من 

لوا �صوت  ّ المو�سيقيين الأمريكان ليو�صِ

�أمريكا.

يمتد  واحد«  »�إيقاع  البرنامج  هذا 

لعامين بتكلفة 1,25 مليون دولار، �إنها 

دبلوما�سية الفن والثقافة.

لكاتب  جديدة  رواي��ة  التعلم«،  »لعنة   

�أكثر  �أحد  فيكتور  جارى  الجنوبية  �أمريكا 

يتناول  هايتى،  جزيرة  فى  ق��راءة  الكتاب 

الكاتب  من خلالها جزءًا من ق�صة حياة 

نف�سه تحديدًا فترة انتقاله من الطفولة �إلى 

ال�شباب، وتدور عما تعلمه الفتى من الحى 

الذى يعي�ش فيه ومن �أثَّر فيه وجعله مقبلًا 

عن  ال��روائ��ى  يكتب  كذلك  الكتابة،  على 

الاجتماع  �أ�ستاذ  �أبيه  مع  ال�شائكة  علاقته 

تبدو  وعلَّمه - بطرق  ��ر فى حياته  �أثَّ الذى 

غريبة - كثيًرا من �أ�سرار الحياة.

يتناول الم�ؤلف فى الرواية كيف �أن والده 

كان يقر�أ له كل يوم من كتاب يقول له: �إنه 

تاريخ العائلة، لكن عندما كبر و�أخذ يقر�أه 

بنف�سه اكت�شف �أن �أباه كان يقر�أ له �أ�شياءً 

�أخرى غير التى فى الكتاب.

من  الكثير  تعلم  �إن��ه  ال��ك��ات��ب:  وي��ق��ول 

كثير  عن  مختلفة  بطريقة  الحياة  �أ�سرار 

من ال�شباب، لذا فهو يعتبر التعليم ومعرفة 

ويعطى  بالآخر  ي�شعر  لا  لعنة لمن  الحقيقة 

له الحب من كل قلبه.

فيليب  ن�شر  دار  عن  ال��رواي��ة  �صدرت 

�صفحة   288 فى  الفرن�سية،  باللغة  راى، 

وفى طبعة �شعبية معروفة لدى القراء فى 

هايتى. 

1958 وهو  يوليو   9 ولد  فيكتور،  جارى 

ابن رينيه فيكتور عالم الاجتماع، وي�صنف 

على  ق��راءة  الأك�ثر  الروائيين  من  كواحد 

نطاق وا�سع فى هايتي.

الهند�سة  ف��ي��ك��ت��ور  ج�����ارى  در������س   

حاليًا  ويتولى  ك�صحفى  وعمل  الزراعية، 

من�صب رئي�س تحرير »لوماتان« اليومية.. 

وال�سينما  ل�ل��إذاع���ة  ك��ات��ب  ��ا  �أي�����ضً وه���و 

والتليفزيون.

ح�صل على العديد من الجوائز �آخرها 

جائزة الأدب الكاريبى عن روايته »�أجرا�س 

من  العديد  ول��ه   ..2008 ع��ام  ال�ربازي��ل« 

 2008  -1990 بين  الفترة  ففى  الأعمال: 

قدم لقرائه 31 رواية، و6 �أعمال م�سرحية، 

و9 مجموعات ق�ص�صية ق�صيرة، ودرا�سة 

واحدة.

الكاريبى  ال��ب��ح��ر  ع��ل��ى  ه��اي��ت��ى  ت��ق��ع 

ب�أمريكا الجنوبية.
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الطفل  يعود  عامًا،   14 بعد غياب 

فرن�سا  �إلى  ال�����ص��غ�ري  الأف���ري���ق���ى 

الر�سوم  وف��ن��ان  ال��ك��ات��ب  �أع���اد  فقد 

�شخ�صية  �أو�سولوت  مي�شال  المتحركة 

ال�شهيرة  الكارتونية  �أف�الم��ه  بطل 

من  و�أخير  ثالث  فى جزء  »كريكوتو« 

�سل�سلة �أفلام هذا البطل.

وكان الفنان قد بد�أ قبل 14 عامًا 

فى تقديم فيلم »كريكوتو وال�ساحرة«، 

ثم قدم فيلمًا ثانيًا بعنوان »كريكوتو 

لجمهور  يقدم  هو  وها  والحيوانات«، 

الكارتونية  ال�شخ�صية  ه��ذه  محبى 

الكبار  ل����دى  والم��ح��ب��ب��ة  الج��ري��ئ��ة 

بعنوان:  ال��ث��ال��ث  الج���زء  وال�����ص��غ��ار 

»كريكوتو والرجال و الن�ساء«.

طفل  الأع������م������ال  ت���ل���ك  وب����ط����ل 

�شجاعة  بكل  ي��ق��وم  �صغير  �أف��ري��ق��ى 

الحقائق  باكت�شاف  طفولية  وعفوية 

وملاب�سات الحياة الماكرة من حوله، 

يكت�شف  الجديد  فيلمه  فى  هو  وه��ا 

�سحر وجمال المو�سيقى.

وقد �أعلن الفنان مي�شال �أو�سولوت 

مخرج  ي��ق��دم  �أن  ال��ت��ام  رف�ضه  ع��ن 

وم�ؤلف �آخر هذا العمل، فرغم �إعلانه 

�أن  �أنه يرف�ض  �أكد  العمل الأخير  �أنه 

ال�شخ�صية،  ه��ذه  غ�ريه  �أح��د  يقدم 

لأنها بب�ساطة ــ كما يقول ــ �شخ�صيته 

�أفلامه  فى  يقدمها  التى  الحقيقية 

و�أنه  ا   خ�صو�صً المتحركة..  للر�سوم 

عا�ش طفولته كاملة فى غينيا وعا�ش 

والفطرة  الإفريقية  بالحياة  وت���أث��ر 

ال�صحيحة ال�شجاعة. 

وقد حقق فيلماه ال�سابقان نجاحًا 

النظير،  منقطع  جماهيريًا  و�إق��ب��الًا 

�إلى لعبة  حيث تم تحويل بطل العمل 

فيديو، و�إلى عمل مو�سيقى وم�سرحى 

ناجح، حتى الق�ص�ص الم�صورة نفذت 

جميعًا من دار الن�شر التى طبعتها.

ق�ص�ص  �سل�سلة  الفنان  قدم   كما 

م�����ص��ورة ت��ع��دت الخ��م�����س��ة �أع��م��ال 

تتوجه  ه��ى  و  ال�شخ�صية،  تلك  ع��ن 

للأطفال دون الرابعة وحتى ال�ساد�سة 

من العمر.

مي�شال  الفنان  �أن  المعروف  ومن 

 1943 ع��ام  بفرن�سا  ول��د  �أو���س��ول��وت 

و�أحبها  المتحركة  الر�سوم  فن  ودر�س 

�إخراج  فى  �شبابه  منذ  وعمل  كثيًرا، 

بجانب  وله  المتحركة  الر�سوم  �أفلام 

من  �أك�ث�ر  كريكوتو،  �أف�ل�ام  �سل�سلة 

الم��ج��ال، كما  ف��ى ه��ذا  �أف�ل�ام  �سبعة 

ر�أ����س خ�الل ال��ف�رتة م��ن ع��ام 1994 

الدولية  ال��راب��ط��ة   2000 ع��ام  حتى 

لأفلام الر�سوم المتحركة.

و�أعماله  �أفلامه  �أفكار  ي�أخذ  وهو 

ا  خ�صو�صً �إفريقيا  فنون  من  المميزة 

عا�ش  حيث  منها  الغربية  المنطقة 

فيها فترة طويلة من طفولته.

 مهرجان الخريف الــ22

نوفمبر   19 من  الفترة  فى  تبد�أ 

فعاليات  ال��ق��ادم  دي�سمبر   2 وحتى 

الذى  ال�سنوى  الخ��ري��ف  م��ه��رج��ان 

العام  ه��ذا  ويقام  فرن�سا..  تنظمه 

تحت رعاية جمعية الترابط الثقافية، 

وتتميز هذه الدورة بتكثيف الأن�شطة 

الخا�صة بال�شباب و�إبداعاتهم.

 من المعروف �أن المهرجان يختار 

كل عام �ضيف �شرف لير�أ�س فعاليات 

مجموعة  مناق�شة  ويتم  المهرجان 

تَمّ  وقد  �أعماله،  �أف�ضل  من  مختارة 

الفرن�سية  وال�شاعرة  الأديبة  اختيار 

جان بنامور لتر�أ�س المهرجان وقامت 

وهو  له  عنوان  باختيار  بدورها  هى 

�إلى  �إ�ضافة  الح��ري��ة«..  و  »الكلمات 

فى  لها  الم�شاركين  ال�ضيوف  قائمة 

مختلف فعالياته لهذا العام.

وقد تم الإعداد للقاءات ومناق�شات 

جماعية  وق��راءة  �أدبية  كتابة  وور�ش 

تدور حول العنوان الرئي�سى، بجانب 

والعرو�ض  الثقافى  المقهى  تجمعات 

التى  ال�شعرية  والندوات  الم�سرحية 

الثقافية  الأماكن  من  بالعديد  تُعْقد 

والتى  الفرن�سية  الم��دن  مختلف  فى 

من  النظير  منقطع  �إق��ب��الًا  ت�شهد 

والثقافة  ل�ل��أدب  الم��ح��ب  الج��م��ه��ور 

العلمية  وق�ضاياها  �أ�شكالها  بكافة 

عدد  ي�صل  حيث  المتنوعة،  والأدبية 

منذ  المهرجان  ه��ذا  فى  �شارك  من 

من  يقرب  ما  عامًا   21 منذ  ن��شأته 

ربع مليون م�شارك كل عام.

الفرن�سية  ال�صحافة  �أجرت  وقد 

ال�شرف  �ضيفة  مع  عديدة  ل��ق��اءاتٍ 

جان بنامور، �صاحبة كتاب التمردات 

�أن  �إلى  ال�شاعرة  و�أ�شارت  الفردية، 

يعود  الم��ه��رج��ان  لعنوان  اختيارها 

لتكون  تكتب  فهى  ن��شأتها  لطبيعة 

الحياة،  م�سئوليات  من  حرية  �أك�ثر 

عن  للبحث  طريقها  ه��ى  فالكتابة 

الحرية.

�إن  قالت:  المهرجان  �إدارة  وحول 

كبيرة  مفاج�أة  بمثابة  الح��دث  هذا 

لتحقيق  �سعى  لها فالجميع  بالن�سبة 

كل  توفير  وتخيلته من  ما طلبته  كل 

�شيء حتى دعوات الأ�شخا�ص الذين 

�إنه  طفولتها،  و���ش��ارك��وه��ا  تحبهم 

تكريم خا�ص للأديب.

جان  الكاتبة  �أن  بالذكر  جدير 

ب�إحدى   ،1952 ع��ام  ول��دت  بنامور 

و�أم  تون�سى  �أب  من  الج��زائ��ر  م��دن 

الفرن�سية،  باللغة  وتكتب  �إيطالية، 

ثم  الأدب  بتدري�س  فترة  عملت  وقد 

والق�ص�ص،  ال�شعر  لكتابة  توجهت 

ول���ه���ا �أك��ث��ر م���ن ع�����ش��رة دواوي�����ن 

عام  وح�صلت  ق�صيرة،  وق�ص�ص 

عن  اليوني�سيف  جائزة  على   2001

 2009 ع��ام  وف��ى  »وظ��ل��ت«،  روايتها 

�شارانت  بواتو  جائزة  على  ح�صلت 

عن رواية »لغ�سل الظلال«.

باري�س

عودة الطفل  لاأفريقى

 الكاتبة الفرن�سية جان بنامور

 �شعار مهرجان الخريف

 عودة �شخ�صية الطفل الأفريقى 

كيريكو

 مخرج الر�سوم المتحركة الفرن�سى 

مي�شال �أو�سلوت
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ها �أنا �آ تيك يا �أمي

فى الثالثة �صباحًا كل ليلة

�أجر �شعري الطويل

الطويل

على  الواطئة  الأزه���ار  يلام�س  ال��ذي 

الأر�ض

و�أنت كلما �شكوت لك منه

لا تق�صيه

اجدليه جدائل

ثقله  من  المعتلة  قدماي  تتخفف  ربم��ا 

الأبدي

�أنا �أرتدي زيًا �أحمر

لي�س بالق�صير تمامًا

يُطلق اللون على وجهي �سخاء

لا يدع الذئب يتخفى ليجدني

�أبدو جميلة جدًا

لا �أ�صدق ماء النهر

والقمر �صديقي

حين �أنظر �إلى �صورتي

و�آتيك عن طريق الب�ستان

فى الثالثة �صباحًا

لم  ألحــــظ  ذئـبـــــاً  يــا  أمـــــى 
بهية طلب

�أحيانًا �أن�سى

و�أنام قليل

لأرتاح من بحثي الدائم

عن زهرة تليق بي

لأهبها ا�سمي

لا �أعرف ما يوقف الذئب

هل نظارة القراءة تخفي لون عيني

�أم كلماتي الحارقة

التي �أكتبها

�صفحة  على  المخبوءة  �أنفا�سه  تلحظ 

النهر

تك�شف كذباته الدائمة

يعرف رحلتي بالب�ستان كل ليلة

�أن تموت ذاكرتي الحافظة  هل ينتظر 

لألاعيبه

�أنا متعبة جدًا يا �أمى

فعلت كل �شيء ليقترب

رت ثوبي الأحمر ق�صَّ

 وتغنجت ب�صوت دافئ كحلم

�إلَىّ  تنزل  �أن  الع�صافير  �أناجي  حين 

لنتغنى معًا

يت بانحلال غنَّ

وراق�صت الأ�شجار الثابتة

حتى ابتُليت بالرغبة

�أنا متعبة جدًا يا �أمي

خبئيني فى ح�ضنك لأنام

وغدًا �أخبري الذئب

كيف يجدني
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ال�صفحات  ف��ى  كالفينو  �إي��ت��ال��و  ا���س��ت��ط��اع 

الافتتاحية من روايته المراوغة )م�سافر فى ليلة 

�شتوية( �أن يجعل �أى قارئ جاد ي�شعر كما لو كان 

قد تعرى.. �أو كما لو كان فى بداية عملية �إغراء 

باقتراب  يح�س  �سوف  ح��دث،  �أى  ففى  كامل، 

الإثارة، وربما الإح�سا�س بدغدغة كاملة لمراحل 

قراءة الرواية، و�سوف يجد نف�سه يدندن بقوله: 

)عليك �أن ت�ضبط ال�ضوء المنا�سب حتى لا تجهد 

عينيك، وعليك عمل ذلك الآن، لأنك بمجرد �أن 

تن�شغل بالقراءة ف�سوف لا ت�ستطيع �أن تتزحزح، 

يقطع  �سوف  �شيء  �أى  الآن  ت�ست�شعر  �أن  وعليك 

البحث عن  القراءة، مثل  عنك الا�ستر�سال فى 

المنف�ضة،  وكذلك  مدخنًا،  كنت  �إذا  ال�سيجارة 

و�أى �شيء �آخر؟ هل عليك �أن تتبول؟ وهو كذلك، 

ف�أنت �أعلم ب�أمورك(.

الإح�سا�س  بناء  ف��ى  الآن  كالفينو  وي�ستمر 

�إلى اللحظات التى تلت  بالتوتر، وذلك بالعودة 

)�أنت  م�ألوفة،  م�شاعر  ب���إث��ارة  الكتاب  �شراء 

�إ�شارات  �أمام عجلة القيادة، فى انتظار  تجل�س 

من  الكتاب  ت�ستخرج  و�أن��ت  ال�ضوئية،  الم��رور 

فى  وتبد�أ  ال�شفاف،  الغلاف  وتم��زق  الحقيبة، 

نف�سك  تج��د  و���س��وف  الأولى،  ال�سطور  ق���راءة 

غارقًا فى عا�صفة هوجاء(. 

هادئًا،  حجرتك،  ف��ى  الآن  )�أن���ت  وبعدئذ 

لا،  الكتاب،  من  الأولى  ال�صفحة  تفتح  و�سوف 

�أن  تريد  ف�أنت  الأخ�يرة،  ال�صفحة  تفتح  �سوف 

)�سوف  ثم  الكتاب(  �صفحات  ع��دد  ما  تعرف 

ت�ستعر�ض  و���س��وف  ي��دي��ك،  ف��ى  ال��ك��ت��اب  تقلب 

الجمل المكتوبة على الغلاف الخلفي.. وبطبيعة 

الكتاب،  تفح�ص  م��ن  الح��ال��ة  ف��ه��ذه  الح����ال، 

ما  ق��راءة  قبل  الكتاب  ا�ستطلاع  محاولة  ومن 

بداخله، هى جزء من لذة قراءة كتاب جديد، 

ت�أخذ   - المبدئية  اللذائذ  جميع  مثل   - ولكنها 

مدتها المثالية، من حيث قدرتها على تمثل وفهم 

�أحداث الكتاب(.

�إلى  كتاباته  ف�إن كالفينو يم�ضى فى  ولذلك، 

التى  النتائج  تلك  نتائجها،  �إلى  تو�صل  �أج��زاء 

ت�ؤثر فى القارئ، وت�ستثيره لكى يقلب ال�صفحة 

من البداية.. وي�صبح التناق�ض فج�أة، وا�ضحًا.. 

نحن نقر�أ عن ا�ستعداداتنا للقراءة، وكيف ي�ؤثر 

التى  ال�صفحات  تخطينا  ولو  حتى  علينا،  ذلك 

تجعلنا متوترين، وكل ذلك يجعلنا نظهر بمظهر 

الروائية،  �أفكارى  لي�س  يهمنى  ما  ولكن  فاتن، 

المراوغة  ه��ذه  بب�ساطة  وه��و  �آخ��ر،  �شئ  ولكنه 

وي�صبح  ال���روح���ي..  اللعب  ه��ذا  الم��ع��اني،  ف��ى 

ذلك ممكنًا، فقط، حينما يمكن �أن يكون ذلك 

، وهذا يتحقق - فقط - حينما يت�أ�س�س  متبادًال

على ق��وة ال��رواي��ة ول��ذة الإق��ن��اع، وال��ق��درة على 

لو  لأنك  الإ�ضاءة،  )ا�ضبط  يقول  وهو  التنويم، 

غرقت فى القراءة فلن يزحزحك �شيء(. 

حينما  التعرى  عر�ض  يثيرنا  �أن  يمكن  وكما 

تحت  المتعة  لهذه  المحرمة  الفاكهة  �أن  نتفهم 

يلعب  �أن  يمكن  كالفينو  ف���إن  الأغطية،  ومي�ض 

تفهم  طريقة  نعرف  لأن��ن��ا  اللعبة،  ه��ذه  معنا 

ال�ضمير وتحويل �أحا�سي�سه �إلى نجاحات تنبثق 

من تفهم القراءة. 

معناها  �أتح��دث هنا عن  و�أن��ا  ـ  ال��ق��راءة  �إن 

الواقعى  لي�ست ا�ستمرارًا لليومى بو�سائل �أخرى، 

الإن�سان،  يفعله  �آخر  �شيئًا  بب�ساطة  لي�ست  �إنها 

مثل جمع الغ�سيل، �أو ت�أمل و�صفة ما، �أو الك�شف 

عن �ضغط �إطارات ال�سيارة �أو حتى التحدث �إلى 

�صديق تليفونيًا.. �إن القراءة هى تغير فى حالة 

الإن�سان ب�صدد موقف معين، نادرًا ما يحدث. 

من يعرف لماذا؟ 

بتحريك  نبد�أ  حينما  تحدث  �أ�شياء  عدة  �إن 

�إلى  اليومى  عالمنا  من  الأولى  الكلمات  خيط 

عالم الكتابة، فنحن نختبر عملية التحويل ـ ربما 

التكثيف  عملية  وربما  للمدارك،  تو�سيع  عملية 

للواقع،   المعتاد  فهمنا  عملية  من  ذلك  ون�أخذ  ـ 

العادة  حيز  م��ن  ب��ال��زم��ن  �إح�سا�سنا  ون��ح��ول 

والذى  للوعي،  المت�سل�سل  �إدراكنا  �إلى  والتكثيف 

�أنف�سنا  ونج��د  المت�سامي..  بالتحويل  ي�سمى 

تعديل  على  قادرين  �أكثر تميزًا،  ب�شكل  �أخ�يرًا، 

مفاهيمنا بح�سب المعانى التى ت�شكل العالم. 

ه���ذا  غ�����ور  �أ�����س��ب�ر  �أن  �أح��������اول  و�����س����وف 

ال��ت��ح��ول ب���درا����س���ة ح��ال��ة رواي�����ة ���ص��ول بيلو 

 .  Humboldt.s Gift
ن�شره  ال���ذى  ال�شعبية  الأغ���ان���ى  ك��ت��اب  �إن 

حدثًا  ك��ان  الثلاثينيات  ف��ى  في�شر  هامبولد 

والذى كنت  يتمناه الجميع،  ما  كان  لقد  مهمًا، 

�أنتظره ب�شغف بالغ، فقد كان كاتبًا طليعيًا، كان 

جادًا،   ، عادًال �أنيقًا،  وكان  الجديد،  الجيل  �أول 

�ضخمًا، مثقفًا، وقد تابعت الجرائد كلها كتابه، 

ون�شرت عنه المقالات، وظهرت �صورته فى مجلة 
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بقلم: �سفن بيركات�س

ترجمة: مفــرح كــريم 

�إيتالو كالفينو
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التايمز بدون �أى نقد، كما ن�شرت فى النيوزويك 

مزينة بالمدائح.

يكن  ولم  وي�سكون�س،  جامعة  فى  طالبًا  كنت 

وقد  ن��ه��ار،  ليل  الأدب  غ�ير  �شيء  ب��الى  ي�شغل 

للنظر  ج��دي��دة  ط��رق  �إلى  هامبولد  �أر���ش��دن��ى 

وكنت  بالغة،  ن�شوة  فى  كنت  لقد  الأ�شياء،  �إلى 

وعلى  موهبته،  على  حظه،  ح�سن  على  �أح�سده 

�شهرته.. ولقد �سافرت �إلى ال�شرق فى مايو لكى 

رماديًا،  �أتوبي�سًا  ركبت  ولقد  عليه،  نظرة  �ألقى 

الرحلة  وا�ستغرقت  �سكرانتون،  طريق  و�سلكنا 

مهمًا،  ذلك  يكن  ولم  �ساعة..  خم�سين  ح��والى 

قد  �أك��ن  ولم  مفتوحة،  الأتوبي�س  نوافذ  كانت 

الأ�شجار  وكانت  قبل،  من  حقيقية  جباًال  ر�أيت 

فى حالة �إنبات البراعم، كانت مثل ال�سيمفونية 

الرعوية لبيتهوفن، ولقد �أح�س�ست �أننى ح�صلت 

على حمام من الخ�ضرة الدائمة.

وي�ستمر �شارلى �سيتراين فى رواية بيلو لأكثر 

من خم�سمائة �صفحة، ولكننى �سوف �أتوقف هنا، 

لي�س من �أجل �أن �أبين وجهة نظرى فى الرواية، 

ولكن  فيها،  الدائر  ال�صراع  �أو  �شخ�صياتها،  �أو 

�أو  بداخلي؟!،  ما  يتغير  كيف  ال��سؤال:  لأط��رح 

كيف يتغير جوهر �شخ�صيتى �أثناء القراءة عما 

كنت لحظة البدء فى القراءة؟!. 

م��ن��ا، ه��و تج��رب��ة غ�ير مح���ددة، وغ�ير دقيقة، 

�شواطئ  �إن  والم��ف��اه��ي��م..  ب��الأف��ك��ار  ومختلطة 

المعانى تبدو كما لو كانت مخيطة بعنا�صر غير 

مبا�شر،  غ�ير  ب�شكل  تظهر  ب�أ�شياء  مترابطة 

تجاهلها،  يم��ك��ن  ك��م��ا  م�الح��ظ��ت��ه��ا،  ويم��ك��ن 

والنتيجة، �إذا لم ن�شعر بنداء قوى �إلى �شيء ما 

�أرقى ونمتلك القدرة على الكفاح ب�شكل م�ستمر 

خارج  العالم  نحيى  �أننا  ذلك،  فمعنى  ناحيته، 

عن  بعيدة  �ضرورية  كفو�ضى  اهتمامنا  مركز 

�أن  لحقيقة  كنتيجة  بها،  الإم�ساك  على  قدرتنا 

كان  �إذا  ذل��ك،  بعد  لنا  ينك�شف  �سوف  المعنى 

�سينك�شف �أبدًا.

عملياتنا  ف���ى  ي��ك��م��ن  ال��ت��م��ي��ز  ع��ن�����ص��ر  �إن 

فيها  �أفكر  كلها، )�سوف  الأ�سا�سية فى حيواتنا 

غدًا �أو الأ�سبوع القادم، ولي�س الآن(.

بالقطع  ـ  يختلف  الرواية  فى  المعنى  بناء  �إن 

وذلك  فنية  حقيقة  يبنى  فالم�ؤلف  ذل��ك،  عن  ـ 

فى  يتحول  وه��و  التركيز،  �أ�سلوب  با�ستخدام 

الحقيقة  وه��ذه  الأزم��ن��ة،  م��ن  مختلفة  �أج���واء 

بهذه  ولكن  للحياة،  رمز  الواقع  فى  هى  الفنية 

�إلى  ي�يرش  الرواية  فى  �شيء  فكل  الا�ستثناءات، 

فى  دور  ك��ل  ملاحظة،  ك��ل  جملة،  ك��ل  معنى: 

الأحداث يخدم قيمة جمالية وفكرية. 

وتحيلها  ط��ارئ��ة  ح��ال��ة  ك��ل  تن�شئ  ف��ال��رواي��ة 

العالم  بين  نميز  �أن  ن�ستطيع  ونحن  معنى،  �إلى 

للن�ص،  الداخلى  والعالم  الخارجى  الحقيقى 

القراءة..  وطريقة  ال��ق��راءة،  ف�صل  ف��ى  حتى 

ويعترف �سانت �أوج�ستين ـ فى واحدة من �أ�شهر 

�أمبروز  �سانت  ـ بده�شته حينما يرى  اعترافاته 

عا�ش  �شفتيه..  يحرك  �أن  ب��دون  ��ا  �أي�����ضً ي��ق��ر�أ 

430م،  �إلى  م   354 م��ن  �أوغ�سطين  القدي�س 

وملاحظته ال�صغيرة تلك تقدم �شيئًا مهمًا عن 

�أ�صبحت  عال  ب�صوت  فالقراءة  القراءة.  تطور 

بالن�سبة  ا  وخ�صو�صً الأي��ام  ه��ذه  م�ألوفًا  �شيئًا 

�أو ه�ؤلاء الذين لا  للأطفال، والبالغين الأميين، 

لآخر..  �أو  ل�سبب  لأنف�سهم  القراءة  ي�ستطيعون 

ف�إن  �صمت،  فى  تتحركان  ب�شفتين  تقر�أ  ولكى 

من  �ضئيل  ق��در  على  تح�صل  �أن��ك  ذل��ك  معنى 

المفردات والنحو. 

وهذا الانتقال من النطق الخارجى �إلى النطق 

ال�صامت والمح�سو�س بحركات ال�شفاه الداخلية 

والتى تدل عليها حركات العينين للأمام وللخلف 

تعتبر زيادة معبرة فى فعل القراءة.

�أ�صاب  ال��ذى  المفاجئ  ال��درام��ى  التغير  �إن 

من  وا�ضحًا  كان  الفهم،  على  الخا�صة  قدراتى 

البداية، فقد وقعت �أحا�سي�سى كلية فى �أ�سر هذا 

ال�صوت وما يخبرنى به، �صوت ت�شارلى الحميم 

�أن ي�ؤثر فّي ب�إيقاعاته التى كانت  الذى ا�ستطاع 

تمل�ؤني، فهو »كاتب طليعي، وه��والأول فى جيل 

وجادًا،  و�ضخمًا،   ، وعادًال  ، وكان جميًال جديد، 

هذه  بكل  مملوءًا  الرجل  كان  ومتعلمًا  وحكيمًا، 

ال�صفات«.

م�ستمدة  �أف��ك��ارى  و�أ�صبحت  ت��غ�يرت،  لقد 

التغير  هذا  ومع  غرائزي،  وكذلك  �أفكاره،  من 

�أح�س�ست بالمظاهر اليومية للحا�ضر، تحت هذا 

القلق اللازمنى للأحداث وتجليها كما يجب �أن 

تكون.. وحينما نقر�أ- حتى ولو- جمًال قليلة من 

دائرة  ندخل  ب�أنف�سنا  نح�س  ف�إننا  لبيلو،  عمل 

يح�سه  ال��ذى  العالم  نف�س  وه��و  ال��رواي��ة،  ع��الم 

فى  القبيلة  فى  ال��راوى  يبد�أ  حينما  الم�ستمعون 

ا�ستدعائه حينما يحكى لهم وهم ملتفون حول 

موقد النار. 

التحول  ه���ذا  م���ع  ال���واق���ع  ت��ك��ث��ي��ف  وي����أت���ى 

بالإح�سا�س بالزمن ومرتبطًا به، وهذا الارتباط 

�أو التقارب الزمني،  لي�س هو الرابط الفيزيقى 

فال�شهور لا تعنى �أبدًا الأيام )لقد كنت �أح�سده 

ولقد  �شهرته  وعلى  موهبته،  على  حظه،  على 

 - �إل��ي��ه  لأن��ظ��ر  مايو  �شهر  ف��ى  �شرقًا  �سافرت 

الحافلة  بى  انطلقت  وقد  بقربه،  لأك��ون  وربم��ا 

ـ الكئيب، الواقع  على طريق �سكرانت..« الواقع 

ك�أنه  والذى يحرك كل �شيء  بالعقبات،  ل  المحمَّ

ي�شكله الخيال  والذى  العروق،  المقطر فى  الدم 

والإيقاع ويتحول بداخلنا �إلى حالة لذيذة.

دقيقة  غ�ي�ر  ل��ي�����س��ت  �أخ���ي��رًا،  ف��ال��ك��ل��م��ات، 

بال�ضرورة، حتى ولو كانت اقتبا�سات قليلة كتلك 

معنى  بناء  �أ�سميه  ما  تغير  فهى  �أق��ر�أه��ا،  التى 

العالم.

ولكى نتابع القراءة بوعي، كما يجب علينا �أن 

نفعل، ف�إن علينا �أن نتفهم جوهر العمل الإبداعى 

الذى و�ضعنا �أنف�سنا بين يديه، و�أن نُعْمل حا�سة 

الحياة  بين  بها  نواجه  �أن  ن�ستطيع  التى  الوعى 

بوا�سطتها  ن�سمح  وال��ت��ى  الأ�صلية  والعاطفة 

للنف�س لكى تملى مفهومها للعالم علينا.. يجب 

الروائية،  ال�شخ�صية  نظر  وج��ه��ة  نتفهم  �أن 

لم�سار  بالن�سبة  نحن  نظرنا  وجهة  كانت  لو  كما 

الرواية، وهذا الفهم من جانبنا، وفى اعتقادي، 

هو المواجهة الأكثر عمقًا وت�أثيًرا للأدب.

للغالبية العظمى  بالن�سبة  العالم،  بناء معنى 

�صول بيلو

غلاف الكتاب
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�أمَ���لٍ  ب��ع�����ضُ  �أح��دن��ا  داخ���ل  ينمو  �أن  ��ك��نُ  يُم

وبطريقةٍ  علانيًة..  يَ�سْكرُ  رجًال  يرى  �أن  �ساعةَ 

�صاخبةٍ.. �أكثر مما ينبغي. لكنْ علينا �أن ني�أ�سَ 

��ت��ب��ئً��ا.. وح��ي��دًا فى  ال�����ش��راب مُخ يتناول  ���نْ  مَمّ

منزله. ني�أ�س ممن لا نراه ي�شرب قَطْ. هى ذى 

وقد  لت�أكيدها..  ا�ستثناءٍ  من  ولابد  القاعدة.. 

كانت حالة موريارتى هى ذلك الا�ستثناء. كان 

الحكومة  واهتمت  مدنيًا..  مُهند�سًا  موريارتى 

منطقة  فى  وظيفة  بتقليده  فيه  مُبالغًا  اهتمامًا 

بعيدة.. حيث لا يتحدث مع �أحدٍ �سوى �أهل تلك 

المهام.  العديد من  لديه  كان  وحيثما  المنطقة.. 

جيد  ب�شكل  مهام  من  عليه  ما  موريارتى  ى  �أدَّ

�أربع �سنوات عا�شها فى عزلة.. لكنه كان  طيلة 

ا  �سِرًّ ال�شراب  تناول  نقي�صةِ  مع  عقدًا  �أبْرم  قد 

وحيدًا بحيث �أنَّه وقتما كان يرجع من ال�صحراء 

ولْم  د  وتَ�شرَّ كثيًرا  كابَد  مُ�سِنٌّ  وك�أنه  يبدو  كان 

حياةٌ  هى  يحياها  التى  الحياة  �أن  يومًا  يظن 

كئيبةٌ. �أتعرف القول الم�أثور: الرجل الذى يق�ضى 

لاأدغ��ال لا يمتلك  �أك�رث من عام داخ��ل  وحيدًا 

روحًا �سوية تمامًا حتى �آخر �أيامه.

موريارتى  ت�صرفات  يُ��رْج��ع��ون  النا�س  ك��ان 

وح�سبما  العزلة..  حياة  �إلى  والفظة  ال�شاذة 

�أتلفت  قد  الحكومة  �أن  ذلك  �أثبت  ه���ؤلاء  يرى 

موريارتى  ك���ان  خ��ادم��ي��ه��ا.  �أف�����ض��ل  م�ستقبل 

يُ�شيِّد  وه��و  المُ��دوي��ة  �شهرته  رك��ائ��ز  �أر���س��ى  ق��د 

غير  الحديدية..  الج�سور  ال�سدود..  الكباري.. 

يُبيد  �أن��ه  يعرف  كان  لاأ�سبوع  ليالى  ط��وال  �أن��ه 

)النجوم  م�شروب  يمت�صُّ  وه��و  ال�شهرة  تلك 

من  �صغيرة  وكئو�سًا  و)كري�ستوفر(  الثلاثة( 

 �أخرى من 
ٍ
الم�شاريب الروحية �إ�ضافًة �إلى �سموم

�سليمة وعقل  بِنْيةٌ  لديه  كانت  لقد  نف�سه.  النوع 

تلك  �أو مات فى  قُب�ض عليه  قد  لكان  و�إلا  يقظ 

ما  وهذا  مري�ض.  جَملٍ  مثل  مفقودًا..  المنطقة 

وبعد  بمراحل.  يفوقونه  �أنا�سٌ  ـ  قبل  من  ـ  فعله 

�أن �أعادته الحكومة من المنطقة التى كان فيها 

�أغرته  �أن  بعد  )�سيملا(  منطقة  �إلى  �أر�سلته 

التى  ريـڤيه  �شاغرًا. مدام  كان حينها  بمن�صبٍ 

لا تُنْ�سى كانت فى ذروة ب�أ�سها فى ذلك المو�سم. 

وكان ثمة رجال يعانون من عبوديتها لهم. من 

كل  �أخ��رى  ق�صة  فى  ريـڤيه  مدام  قِيل عن  قبْل 

رغم  موريارتى  كان  عنها.  يقال  �أن  يمكن  �شَرٍّ 

ق�سمات وجهه الحادة فتى جميًال وهادئًا جدًا.. 

�أنه كان ينتف�ض ب�سهولة على �صوت �ضجة  غير 

ه �إليه كلام دونما �أى  مفاجئة.. �أو لحظةَ �أن يُوجَّ

تمهيد. وقت الع�شاء..عندما تراه ي�شرب تلاحظ 

رع�شة خفيفة فى يده.. قد يَرْجعُ ذلك �إلى حالته 

مُهْملًا  يكون وحيدًا..  ا حالما  الع�صبية خ�صو�صً

مُعْجزٌ  رج��لٌ  �إن��ه  عنه:  تقول  وربم��ا  من الجميع 

تفا�صيل حياته  �أى حد كانت  �إلى  حينما تعرف 

الخا�صة ك�أملاك عامة.

الدائرة  �إلى  مُنْ�ضمًا  قَطْ  يكن  موريارتى لم   

التى تحيط بمدام ريـڤيه لأنه لم يكن هناك �أبدًا 

فى بيئته.. لكنه ما عانى كثيًرا من �سُلطة هذه 

�إليها  ونظر  �أمامها  ركبتيه  على  ركع  لاأخ�رية. 

ه  لتوِّ �إلاهة. حدث ذلك لأنه كان خارجًا  وك�أنها 

نف�سه فى مدينة كبيرة. لم  لاأدغ��ال ووجد  من 

العادلة  ن�سبتها  لاأ�شياء  كيف يمنح  يعرف  يكن 

ولا كيف يراها كما تكون.

وقا�سية  ف��ات��رة  �سيدة  ري��ـڤي��ه  م���دام  ك��ان��ت 

ف�أظهرها ذلك وك�أنها وقورة و�شريفة جدًا. وكما 

مع  تتحدث  تعرف كيف  ولا  لديها عقل  يكن  لم 

افِظةٌ وخجولة.. مدام  �أحد فقد بدت وك�أنها مُح

ريـڤيه خجولة!

لأنها لم ت�ستحق لا الاحترام ولا التقدير من 

فها على  �أى �شخ�ص.. احترمها هو من بعيد وعَرَّ

كتب  فى  ك��ان  وم��ا  المقد�س  الكتاب  ف�ضائل  كل 

الب�شرة  ذو  ال�ضخم..  الرجل  ه��ذا  �شك�سبير. 

ج���دًا..  الع�صبى  ال��ذه��ن..  ���ش��ارد  ال��داك��ن��ة.. 

عندما ي�سمع ح�صانًا يَخبُّ من ورائه تجده فى 

من  وجهه  يَحْمرُّ  كان  كما  ري��ـڤي��ه..  م��دام  ذيل 

�أو كلمتين. كان  له كلمة  �أن تقول  ال�سعادة وقت 

ال�سيدات  �أن  حتى  ب�صرامةٍ  �أفلاطونيًا  �إعجابه 

يتفقن  كُ��نَّ  مَنْ  �أنف�سهن  هنَّ  يرينه  كُ��نَّ  اللاتى 

�أب��دًا  يخرج  يكن  لم  )�سيملا(  ف��ى  وه��و  معه. 

مع�شوقته.  �ضد  يُقال  �شيء  �أيَّ  ي�سمع  لم  وبهذا 

فيما لم تمنحه مدام ريـڤيه  �أى رعاية خا�صة.. 

فلم تكن ترى فيه �سوى رجل مفتون جديد يحفر 

ا�سمه فى قائمة لا نهاية لها من عا�شقيها. كانت 

�إلا  ل�شيء  لا  معه..  لآخر  وقت  من  بنزهة  تقوم 

�أن  ت�ستطيع  و�أنها  )�شيْئًا(  �أ�صبح  �أنه  له  لتثبت 

تقريبًا  ى  �أدَّ وقت.موريارتى  �أى  فى  به  تُطالب 

يكن  لم  ريـڤيه  مدام  لأن  المحادثة..  نفقات  كل 

به لرجل من م�ستوى  ه  لتتفوَّ لديها �شيء عظيم 

ي�شبه م�ستواه.. �أما القليل الذى تفوهت به فلم 

يكن ذا فائدة كبيرة. لهذا ظن موريارتى نظرًا 

يتخل�ص  �أن  يجب  �أنه  عليه  ريـڤيه  مدام  لت�أثير 

قُ�ضى  لقد  يعرفها.  التى  الوحيدة  نقي�صته  من 

�أثناء  ج��دًا  خا�صة  �أحا�سي�س  يجرب  �أن  عليه 

�أحيانًا..  قَ���طْ.  ي�صفها  لم  لكنه  مقاومتها.. 

كامل..  �أ�سبوع  ط��وال  ال�شراب  عن  يمتنع  ك��ان 

ق�صة: ريديارد كبلنج
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من  واح��د  من  ما  �أ�صدقائه.  لجميع  اكت�شفته 

الذين كانوا يعرفونه لم يكن لديه �أدنى �شك فى 

هذا المو�ضوع. تزوج مدام ريـڤيه من �أجل الذى 

�أنقذه.  ال��ذى  هو  التوهم  وه��ذا  ق��ط..  تكنه  لم 

كانت النتيجة بالتحديد هى نف�سها كما لو �أنها 

كانت فى كل �شيء كما كان يتخيلها.. لكنه ظل 

مدام  به  �ستطالب  ن�صيب  �أى  يعرف  �أن  يريد 

ريـڤيه ثمنًا لخلا�ص موريارتى يوم �أن ت�ستدعيه 

بنف�سها لا�ستعادة ح�ساباتها.

بومباى  مدينة  فى   1865 ع��ام  كبلنج  ردي���ارد  وُلِ���دَ 

بالهند.. در�س فى �إنجلترا.. ثم عاد �إلى الهند.. له 

العديد من الأعمال ال�شعرية والق�ص�صية.. كان يلقب 

ب�شاعر الإمبراطورية البريطانية.. من �أعماله:

م�����ن ال���������ت����ل����ال)1888(/ الج�����ن�����ود ال���ث�ل�اث���ة 

البحار                                 /)1894( الأدغ�����ال  ك��ت��اب   /)1888(

ال�سبعة)1896(.

 ..1907 ع��ام  الآداب  فى  نوبل  جائزة  على  ح�صل 

منها  �أخ��رى  رفيعة  �أدبية  جوائز  عدة  �إلى  �إ�ضافة 

عام  ل��لأدب  الملكية  الجمعية  من  الذهبية  الميدالية 

1926. ومات فى �إنجلترا فى 18 يناير عام1936. 

�إلى  �أح��د  يدعوه  لا  حينما  مطير  ي��وم  وف��ى  ثم 

الراحة  وو�سائل  دافئة  غرفته  وتكون  الع�شاء 

ليلة  طيلة  لنف�سه  يقدم  فيه  يظل  م�سكنه..  فى 

دًا خططًا لكى يُغيِّر ما  كاملة كئو�سًا �صغيرة مُ�شيِّ

يُلقى جثته على  ب�أن  ينتهى  لاأمر  لكن  بنف�سه.. 

فرا�شه وهو ثملٌ تمامًا.

وهو  نومه  م��ن  ي�صحو  ال��ت��الى  ال��ي��وم  �صباح 

يت�ألم من مفعول ال�سُكْر.

وهو  �سيما  لا  الكارثة..  تقع  قد  ما  م�ساء  فى 

من  مجهودات  بذل  نتيجة  مرتبكة  روح  ت�سكنه 

ريـڤيه. م��دام  ب�صداقة  جديرًا  يكون  �أن  �أج��ل 

الع�شرة لاأخيرة ب�صعوبة وا�ستقبل  لاأيام  ت  مرَّ

كل ما كان مت�أخرًا لمدة عامين وت�سعة �أ�شهر من 

بد�أت  رعا�شي.  �شكل هذيان  فى  كئو�س �صغيرة 

انتحار  �أفكار  ت�صحبها  الانح�سار  فى  لاأزم��ة 

تنتهى  لكى  وبه�ستريا  م�ضطرب  ب�شكل  تجلَّت 

باقتراحات ـ هى قطْعًا ـ �أقرب للهذيان.

�أريكته  على  جال�سًا  موريارتى  ترى  �أن  وقت 

حجرته  فى  رائحًا  غاديًا  تراه  �أو  الموقد..  �أمام 

ق الم��ن��دي��ل �إربً����ا �إربً�����ا.. ربم��ا تعتقد  ����زِّ وه��و يُم

فى  لأنه  ريـڤيه..  مدام  فى  ـ  حقيقة  ـ  يفكر  �أنه 

حالات هذيانه كان يتحدث عنها وعن �سقوطها 

بعقدة  لاآلات  ح�سابات  بع�ض  مازجًا  لاأخلاقى 

يتحدث  يتحدث..  يتحدث..  ك��ان  ه��و.  �أف��ك��اره 

�إلى  كلامه  ��هً��ا  مُ��وجِّ ومنخف�ض  ج��اف  ب�صوت 

نف�سه.. وما من �شيء يمكن له �أن يوقفه. لقد كان 

باعوجاج.  �شيئًا ما يم�ضى  �أن  م  يتوهَّ وهو  يبدو 

ليتمالك  مج��ه��ودًا  يبذل  ك��ان  �أخ���رى  بعد  م��رة 

لكن  الطبيب..  �إلى  ينبغى  كما  وليتحدث  نف�سه 

ث نف�سه فى هدوء  �شبحه توارى حاًال فعاد يُحدِّ

�أن  مرعب  ل�شيء  �إن��ه  ���أمِ��ه.  ���سَ ق�صة  مُ�ست�أنفًا 

عن  متحدثًا  كطفل  يَهذى  �ضخمًا  رج�ًاالً  ت�سمع 

ا فى �أعماق قلبه و�أ�شيائه التى  كل �شيء حتى عمَّ

محتوى  هكذا  �أب��رز  موريارتى  غالبًا.  يرعاها 

الحجرة  فى  يوجد  كان  مَن  ك��لِّ  ل�صالح  روح��ه 

�إلا  الثالثة  وحتى  م�ساء  والن�صف  العا�شرة  منذ 

اليوم التالي.. وبر�ؤية لاأ�شياء  الربع من �صباح 

قها يمكن �أن نتبين مدى �ضخامة الت�أثير  التى مَزَّ

ـ  �شعر  وكم  ريـڤيه..  م��دام  عليه  مار�سته  ال��ذى 

بعمق ـ ب�أنه خائر القوى. لا ن�ستطيع ـ بالت�أكيد ـ 

�أن نروى هنا ما الذى يتهام�س به لأن ذلك ي�شير 

�إلى �أى حد �أخط�أ فى تقديره للأمور.

�أ�صدقا�ؤه  وكان  تتبدد..  لاأزمة  كانت  عندما 

ى  النادرون ي�شفقون عليه وهو م�صاب بنوْبة حمَّ

ا..كان موريارتى يُقْ�سمُ  لاأدغال التى تُلقيه �أرْ�ضً

ق�سَمًا مُغلَّظًا داخل نف�سه ويبد�أ فى الخروج مع 

مدام ريـڤيه طوال فترة المو�سم.. هائمًا بطريقة 

رة مثل مَلِك قادم من ال�سماء. فيما  حذرة ومُوقَّ

�أدمن النزهات على ظهر جواد لي�س بليدًا  بعد 

ال�شك  يقبل  برهانًا لا  وكان ذلك  ��رًا..  مُ���ؤجَّ ولا 

بابًا  تغلق  �أن  ول��ك  بنف�سه..  ما  غ�َّريَّّر  �أن��ه  على 

كان  يُ�ستثار.  �أن تجعله  دون  جَلبةً  دِثًا  ْ خلفه مُح

وكم  بق�سَمه؟  ى  وفَّ كيف  �أمل.  حافز  ا  �أي�ضً هذا 

لقد  يعرف.  �أح��د  لا  لاأولى؟  لاأوق��ات  فى  كلَّفه 

ي�ستطيع  جدًا  �شاقة  ة  مُهمَّ بعد  ت�أكيد  بكل  �أتى 

يتناول  ب�إفراط. وهو  يلتزم بها رجل ي�شرب  �أن 

ال�صودا  البراندي..  ي�شرب  كان  الغداء  طعام 

وحيدًا..  لي�شرب  يكن  لم  لكنه  المعتاد..  ونبيذه 

ولم ي�شرب �أبدًا �إلى درجة �أن يكون تحت رحمة 

ما ي�شربه. ذات يوم حكى ق�صة محنته الكبرى 

ل�صديق حميم قائًال �إنه كان يلزمه �أن ينجو من 

باخت�صار.  ملاك  و�شريفة..  نقية  ام��ر�أة  ت�أثير 

مَنْ كان يُ�صغى �إليه فوجئ به وهو يمتدح مدام 

ثمنها  كان  القهقهة  هذه  يقهقه..  فراح  ريـڤيه 

اليوم  ت��زوج  ال��ذى  وه��و  موريارتي.  �صداقة  هو 

�آلاف مرة من  مدام  �أف�ضل ع�شرة  بامر�أة هى 

ولا  �أطيب  لا  يوجد  �أنه لا  تعتقد  ام��ر�أة  ريـڤيه.. 

�أذكى منه فى هذا العالم ولا فى غيره. لا �أحد 

يظن للحظة �أنها كانت تعرف نقي�صة موريارتى 

بكل  عنه  بوجهها  لأ���ش��اح��ت  ع��رف��ت  �أن��ه��ا  ول��و 

ما  كل  ولأبلغت  باحتقار..  ولرف�ضته  20فظاظة.. 
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العرب فى نقل الح�ضارة  �إلى  الف�ضل  يرجع 

والفل�سفة اليونانية �إلى �أوروبا التى كانت تعي�ش 

فلم  الو�سطى..  الع�صور  ظ�لام  غيابات  ف��ى 

تتعرف �أوروبا على هذه الح�ضارة �إلا من خلال 

كتابات  من  �أر�سطو  فعرفت  العربية،  الكتب 

الكتب  على   الأوروب��ي��ون  يطلع  ولم  ر�شد..  ابن 

اليونانية فى لغتها الأ�صلية �إلا بعد وقت طويل.. 

لأنف�سهم  الح�ضارة  هذه  ن�سبة  العرب  يدع  ولم 

بل ن�سبوا الحق ل�صاحبه. 

 ومن الثابت تاريخيًا �أن الح�ضارة الم�صرية 

اليونانية، ورغم ذلك حافظ  �سبقت الح�ضارة 

اليونانيون على ن�سبة هذه  الح�ضارة لأنف�سهم، 

اقتب�سوه  وما  الم�صرية  و�أنكروا ف�ضل الح�ضارة 

من علوم وفنون و�إبداعات الم�صريين حتى وقر 

فى ذهن النا�س �أن الح�ضارة الم�صرية لم تنتج 

اليونانية  الح�ضارة  و�أن  يذكر،  �أن  ي�ستحق  ما 

فى  �آرائها  وكل  وفل�سفتها  علومها  كل  ابتكرت 

وابتكرت  ون��ظ��ام الح��ك��م  والاج��ت��م��اع  الح��ي��اة 

�أن  ا  �أي�ضً النا�س  ظن  حتى  و�آداب��ه��ا..  دياناتها 

�سبقهم  ما  و�أن  هناك،  تولد  الإن�سانى  الفكر 

من  ال�شعوب  من  عداهم  وم��ن  فكرية  فو�ضى 

البربر. 

كان هذا هو ال�سائد حتى تم فك رموز حجر 

تاريخ  العالم  وق��ر�أ  �شامبليون  يد  على  ر�شيد 

وال�سباقة  الرائدة  العريقة  الم�صرية  الح�ضارة 

ازده���رت  الم�صرية  الح�����ض��ارة  �أن  واكت�شفوا 

بثلاثة  ال��ي��ون��ان��ي��ة  الح�����ض��ارة  و�سبقت  ونم���ت 

اليونان  �إلى  و�صلوا  الم�صريين  و�أن  �سنة،  �آلاف 

الفرعونية  ع�شرة  الثامنة  الأ���س��رة  �أي��ام  منذ 

و�أن  �سنة  ب�ألف  اليونانية  الح�ضارة  ن��شأة  قبل 

روادها  وكانوا  الح�ضارة  ه��ذه  حققوا  من  كل 

من  ونهلوا  مدار�سها  فى  وتعلموا  م�صر  زاروا 

علومها وت�شربوا من فكرها مثل �أورفى وموزى 

هوميرو�س  وال�����ش��اع��ر  ودي����دال  وم��ي�لام��ي��و�س�� 

وليكرج الإ�سبارطى و�صولون الأثينى و�أفلاطون 

و�إيدوك�س  وفيثاغورث  وديموكريت�س  الفيل�سوف 

ممن  وغيرهم  وبولوتراك  و�إينوبيد  الريا�ضى 

تلقوا  �أن  بعد  اليونانية  والح�ضارة  الفكر  �أثروا 

علومهم فى م�صر وعلى يد كهنتها، �إلى جانب 

الدور الذى لعبته مدر�سة الإ�سكندرية فى �صقل 

وت�أ�صيل الفكر الإن�سانى. 

والحرق  والح��روب  الغزوات  �ساهمت  ولقد 

الم�صرية  اللغة  و�ضياع  الم�صرية  للكتب  المتعمد 

�ستار  �إ�سدال  فى  عارفيها  بانقرا�ض  القديمة 

كثيف على كل علوم م�صر.. ولولا الآثار المادية 

والمعابد  ك���الأه���رام���ات  ال��زم��ن  تح���دت  ال��ت��ى 

هذه  بعظمة  نطقت  التى  والم��ق��اب��ر  والم����س��لات 

�إليها  فطن  لما  الح�ضارة  ه��ذه  وعراقة  العلوم 

�أحد.

ومنذ �أكثر من مائتى عام اكت�شف العلماء �أن 

الت�صوير اليونانى  والنقو�ش والأعمدة اليونانية 

كثير  وكذلك  الم�صرية  الفنون  اقتبا�س من  هى 

من الم�صنوعات اليونانية.

عكف  الم�صرية  الرب�دي��ات  ترجمت  وم��ن��ذ 

على  الحديث  الع�صر  فى  العلماء  من  العديد 

العالم  ه���ؤلاء،  ومن  خباياها،  وك�شف  درا�ستها 

فى  تخ�ص�ص  ال��ذى  بري�ار  فيكتور  الفرن�سى 

به  المعجبين  �أ���ش��د  م��ن  وك��ان  اليونانى  الأدب 

والمتحم�سين له. 

والأودي�سا  الإلياذة  ملاحم  بيرار  در�س  وقد 

ل�شاعر اليونان العظيم هوميرو�س وو�ضع فيهما 

درا�سات  بعد  واكت�شف  والم�صنفات..  ال�شروح 

عديدة �أن معظم هذه الآداب مقتب�س من الآداب 

ال�شاعر  رائ��ع��ة  ا  خ�صو�صً القديمة  الم�صرية 

الأودي�سا  ملحمة  هوميرو�س  الأ�شهر  اليونانى 

التى تعد من �أ�شهر الملاحم اليونانية.

94

هوميرو�س �شاعر اليونان العظيم.. 

والاقتباس من الأدب المصرى القديم
عبد المنعم عبد العظيم

هوميرو�س

تليماخو�س �أحد �شخ�صيات الأودي�سة - 

ر�سم هنرى هوارد
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تتحدث الأودي�سا عن مغامرات عولي�س �أحد 

�أودي�سيو�س  اليونانية  المقاطعات  �إحدى  �أم��راء 

بينما  طروادة  ح�صار  بعد  للوطن  عودته  �أثناء 

لمحاولات  تت�صدى  بنيوليب  المخل�صة  زوجته 

زوج  واختيار  الوفاء جانبًا  الإغ��راء لطرح هذا 

جديد.. وهذه الملحمة ت�ضم 24 ن�شيدًا منظومة 

فى 12 �ألف بيت تقريبًا و تت�سم الأودي�سا بوحدة 

فنية عميقة كما تنطوى على معانى من الأخلاق 

ال�سامية.

تتمتعان  الأودي�سا  و  الإلياذة  ملحمتى  ظلت 

كما  الهيليني،  الع�صر  ف��ى  الإغ��ري��ق  بتقدير 

الإ�سكندر  كتابا  هما  هوميرو�س  ملحمتا  كانت 

ا �أنهما كانتا تدر�سان  المف�ضلان، والمعروف �أي�ضً

لتلاميذ م�صر فى القرن الرابع الميلادي.

به  ا�شتهر  الذى  اللقب  فهو  �أما هوميرو�س    

الإغريقية  باللغة  ويعنى  الملاحم  ه��ذه  م�ؤلف 

عنه،  تراجم  �سبع  وهناك  الأعمى،  �أو  الرهينة 

الع�صر  �إلى  تعود  الن��شأة  مت�أخرة  �سير  لكنها 

م�ؤلفوها  و�ضعها  ال��روم��ان��ى  الإمر�ب�اط���ورى 

تاريخية،  �أ�صول  لها  محلية  ق�ص�ص  على  بناء 

و�صدرت على �أنها روايات قديمة.

باللهجة  و�أه��م��ه��ا  ال�سير  ه��ذه  �أولى  كُتبت 

وهى  هري�ودوت،  الم���ؤرخ  �إلى  ونُ�سبت  الإيونية، 

القليلة  ال�سنوات  فى  هوميرو�س  لحياة  ت���ؤرخ 

التى تلت الهجرة الدورية )�أى فى القرن الثانى 

ع�شر قبل الميلاد(.. غير �أن هيرودوت يذكر فى 

تاريخه �أن هوميرو�س عا�ش قبله بنحو �أربعمائة 

�سنة، �أى فى �أوا�سط القرن التا�سع قبل الميلاد.. 

كان  هوميرو�س  �أن  التراجم  هذه  من  وي�ستفاد 

 Melesigenes يدعى فى البداية مِلِ�سيغنِ�س 

 Maion أى ابن النهر مِلِ�س( و�أن �أباه مايون�(

)�إزمري�   Smyrna �سْميرنا  مدينة  من  ك��ان 

ف��ى �سيرة هوميرو�س  ف��ى حني� ج��اء  ح��ال��ي��اً(، 

رو�سى  عالم  �صاحبها  �أخ��رى  �شهادة  هناك 

هوميرو�س  �أن  فيها  �أكد  الم�صريات  علماء  من 

فى  �أدخلها  بكاملها  م�صرية  ق�صة  على  �أغ��ار 

الأودي�سا بعد �أن �ألب�سها ثوبًا يونانيًا.

عالم  فيها  وي���ؤي��ده  جولون�شيف  ه��و  ال��ع��الم 

ملفًا  ترجم جولون�شيف  فقد  مورى  هو  فرن�سى 

من �أوراق البردى المحفوظة فى �إحدى مكتبات 

مكتوبة  لرو�سيا  القديمة  العا�صمة  بتروجراد 

بالخط الهيراطيقى يرجع تاريخها �إلى الأ�سرة 

الثانية ع�شرة 1800  �سنة ق.م.

اكت�شف جولون�شيف فى البرديات ق�صة �سائح 

به  و�ألقت  �سفينته  البحر فغرقت  م�صرى ركب 

الأقدار �إلى جزيرة خرافية، هذه الق�صة نقلها 

هوميرو�س برمتها �إلى ملحمته الأودي�سا بكل ما 

وقام  و�شخ�صيات  و�أو�صاف  �أح��داث  من  حوت 

الن�ص  �ضمت  ر�سالة  فى  بن�شرها  جولون�شيف 

الفرعونى والن�ص الموجود فى ملحمة الأودي�سا 

مراجعة  بعد  م���ورى  ال��ر���س��ال��ة  ن�شر  وب��ع��ده��ا 

كتابه:  و�ضمنها  الأودي�سا  ون�صو�ص  الرب�دي��ة 

.»Roots et Dieex D,Egypt«

ي�سمى  رباه  الذى  �أباه  �أن  لبلوتارخ�س  المن�سوبة 

�إيولية  فكانت  �أمه  �أما   ،Phemios فيميو�س 

الن�سب كما تقول الروايات. 

المن�شدين  رئ��ي���س��  ك���ان  ه��ومري�و�س��  ول��ع��ل 

الأم�������راء  ب��ل�اط����ات  ف����ى   Rhapsodes
�أنه قام بجولات  والمهرجانات والأعياد، ويُروى 

بعيدة، قادته �إلى م�صر و�إيطاليا واليونان قبل 

�أن ي�ستقر فى خيو�س Chios، وي�ؤ�س�س مدر�سة 

والحاجة،  العوز  فى  �سقط  هرم  وحين  لل�شعر، 

�إلى  مدينة  من  يتنقل  فبد�أ  ب�صره،  فقد  وربما 

.Ios أخرى، ومات فى جزيرة �إيو�س�

وثمة بيت �شعر قديم يت�ضمن �أ�سماء �سبع مدن 

كانت تدعى لنف�سها �شرف انت�سابه �إليها، ومنها 

�سميرنا وخيو�س و�أثينا.. وت�ؤيد معظم الروايات 

القديمة ادعاء �سميرنا �أنها كانت م�سقط ر�أ�س 

هوميرو�س، ويدعمها كثير من ال�شواهد اللغوية 

لكونها المكان المف�ضل لالتقاء اللهجتين الإيولية 

والإيونية، وهما نواة لغة »الإلياذة«.

�أقيم  �أن����ه   Strabon �رت�س��اب��ون  وي����روى 

هوميريوم  )دع��ى  وهيكل  تمثال  فيها  لل�شاعر 

Homerium( و�أن نقوداً �سُكت فيها با�سمه، 
الحديث  الع�صر  فى  اليونانيون  اختارها  وقد 

مهرجان »الهوميريات« لإحياء ذكرى �شاعرهم 

الكبير.

���ش��ه��د ال���ع���الم ال��ف��رن�����س��ى ف��ي��ك��ت��ور بر�ي�ار 

درا�سات  بعد  اليونانى  الأدب  فى  المتخ�ص�ص 

�أن الأودي�سا ملحمة هوميرو�س  عديدة وعميقة 

�إنه  وق��ال  القديم  الم�صرى  الأدب  من  مقتب�سة 

و�أ�شعار  ق�ص�ص  على  الاط�ل�اع  ل��ه  �أت��ي��ح  ق��د 

من  وغر�ي�ه  م��ا���س��بري�و  ك���ان  ق��ديم��ة،  م�صرية 

ر�أى  �أن  فده�ش  ن�شروها  قد  الم�صريات  علماء 

والق�ص�ص،  الأ�شعار  هذه  بع�ض  الأودي�سا  فى 

فكانت  مت�أنية  درا���س��ة  درا�ستها  على  فعكف 

لا  وا�ضح  الاقتبا�س  �أن  بها  خرج  التى  النتيجة 

الق�ص�ص  لهذه  الأ�صل  و�أن  اثنان  عليه  يختلف 

نماذج  درا�سته  فى  و�أو�ضح  م�صرى  والأ�شعار 

لهذا الاقتبا�س.

م�صريين  ا  �أ�شخا�صً ت�ضم  الأودي�سا  �أن  و�أكد 

مجموعها  ف���ى  وت�����ش��ب��ه  م�����ص��ري��ة  و�أح����داثً����ا 

فى  ما�سبيرو  جمعها  التى  الم�صرية  الق�ص�ص 

القديمة،  م�صر  فى  ال�شعبية  الق�ص�ص  كتابه 

�سنة   800 - 500 �إلى  الملف  تاريخ هذا  ويرجع 

قبل ميلاد هوميرو�س وما ت�ضمنته الأودي�سا من 

ق�ص�ص ال�سحر يتطابق مع الق�ص�ص الم�صرية 

كذلك الق�ص�ص التى تتكلم فيها الحيوانات.

�أ�شعار �إخناتون �إطلالة حية علي الأدب الفرعوني

ما�سبيرو
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�شافيز رئي�سًا 

مرة �أخرى

الر�سام ال�سويدى رايبر هان�سون »�شافيز وقد تم�سمر فى الأر�ض وفى يده مفتاح �إنجليزى �سي�ساعد على مزيد من تثبيته«.

الر�سام الهندى باري�ش  »�شافيز طبيبًا يعالج فنزويلا المري�ضة وهو يقول: بعد نجاحه للمرة 

الرابعة ــ علاجى بالا�شتراكية م�ستمر )لفنزويلا طبعًا(«

رئي�س  ���ش��اف��ي��ز  ه��وج��و  ف���از 

فنزويلا بولاية رابعة مدتها �ست 

�سنوات �إذا �أكملها يكون قد ق�ضى 

فى رئا�سة بلاده ع�شرين عامًا – 

كبيًرا  �إقبالًا  لاانتخابات  �شهدت 

ب�أغلبية  �شافيز  وف���از   )%80(

يظل  �أن  �شافيز  وتعهد    )%55(

على منهجه لاا�شتراكى فى حكم 

عوائد  وال����ذى تم��ول��ه  ف��ن��زوي�ال 

النفط الكبيرة والتى يوا�صل من 

الي�ساريين  حلفائه  دعم  خلالها 

وتعتبره  اللاتينية  �أم��ري��ك��ا  ف��ى 

�أع��دائ��ه��ا والذى  �أع���دى  �أم��ري��ك��ا 

يعيث ف�سادًا فى فنائها الخلفى.

ر�سم  المو�ضوع  هذا  وعن   •
ال�سويدى رايبر هان�سون  الر�سام 

وقد  �شافيز   )1 رقم  )كاريكاتير 

يده  وف���ى  الأر������ض  ف��ى  تم�سمر 

على  �سي�ساعد  �إنجليزى  مفتاح 

مزيد من تثبيته.

الكاريكاتير  ر�سام  ور�سم   •
رقم  )كاريكاتير  باري�ش  الهندى 

طبيبًا  �شافيز  ر�سم  وال���ذى   )2

ي��ع��ال��ج ف��ن��زوي�ال الم��ري�����ض��ة وهو 

يقول: بعد نجاحه للمرة الرابعة 

م�ستمر  بالا�شتراكية  علاجى  ـ��ـ 

)لفنزويلا طبعًا(

1

2
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الفتاة ال�شجاعة ملالا يو�سف 

)14 عامًا( تحدت حركة طالبان 

ف��ى ب��اك�����س��ت��ان اح��ت��ج��اجً��ا على 

ـــ  محاربة الحركة لتعليم البنات 

ملالا طالبة ال�صف الأول الثانوى 

التى  مدونتها  هى  �سلاحها  كان 

بد�أت وعمرها 11 عامًا وف�ضحت 

مدار�س  �ضد  طالبان  ممار�سات 

�إحراقها وقتل  البنات ومحاولات 

عودتها  و�أث��ن��اء  يعار�ضهم  م��ن 

 /9 الثلاثاء  ي��وم  مدر�ستها  من 

طالبان  عنا�صر  �أح��د  ح��اول   10

�إحداهما  بر�صا�صتين  اغتيالها 

�أ�صابتها فى الرقبة والأخرى فى 

ال�شجاعة  الفتاة  لكن  ال��ر�أ���س.. 

وتج��اوزت  النهو�ض  ا�ستطاعت 

مرحلة الخطر..

الأمريكى  ال��ر���س��ام  ور���س��م 

تولز )كاريكاتير رقم 3( �شخ�ص 

مكتوب عليه: �أيديولوجية طالبان 

لأن  ملالا..  ناحية  بالطبع  يوجه 

عليه:  مكتوب  الر�صا�ص  طريق 

مح��اول��ة اغ��ت��ي��ال م�ل�لاا، وكتب 

حول  �سُمعت  ثانية  طلقة  تعليقًا: 

العالم..

الم��و���ض��وع ر�سم  ه���ذا  وع���ن 

مارجيلو�س  الأم��ري��ك��ى  الر�سام 

)كاريكاتير رقم 4( �أحد عنا�صر 

طالبان يقول: لا تن�سوا �أن ت�أخروا 

�ساعاتكم �ألف �سنة.

�صبية فى 

مواجهة طالبان

الر�سام الأمريكى تولز »محاولة اغتيال ملالا، وكتب تعليقًا: طلقة ثانية �سُمعت حول 

العالم«..

الر�سام الأمريكى مارجيلو�س »�أحد عنا�صر طالبان يقول: لا تن�سوا �أن ت�أخروا �ساعاتكم �ألف �سنة«.
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تهللت روحى ا�ستب�شارًا و�أنا �أقر�أ عن �ضيافة ال�شرف لم�صر فى معر�ض تون�س للكتاب هذه الأيام، 

وهو الأول بعد ثورتها التى كانت افتتاحية �سيمفونية الربيع العربى.

مهجور  �شبه  �صار  العربية  �أقطارنا  بين  ق  الخ�لَّ�اَقّا القومى  التوا�صل  طريق  لأن  روح��ى  تهللت 

ومُهمل، و�صار فيه �أمثالى من الم�ؤمنين بالوحدة والت�ضامن المتكامل - �سبيًال للحرية والتنمية 

ال�شاملة والتقدم والعدل والقوة والكرامة – كالأيتام فى م�أدبة اللئام. نتلم�س �أى لمحة ب�سيطة 

من ملامح التوا�صل الحميم، ونت�شبث ب�أهداب �أى �إ�شارة �أو خطوة �أو رمز للتقارب القومى، حتى 

لو كان مجرد �ضيافة �شرف فى معر�ض للكتاب. 

تهللت روحى، وجرت تترى فى خاطرى �صور و�صفحات م�ضيئة من التلاحم والتفاعل القومى 

ق على مر التاريخ الم�شترك لم�صر وتون�س، �أبرزها و�أعظمها �صفحة العام 969 الميلادى، حين  الخلَّا

�سيَّر خليفة الدولة الفاطمية فى تون�س، المعز لدين الله، جي�شًا بقيادة جوهر ال�صقلى، ففتح له 

م�صر، و�أن��شأ القاهرة، و�شيَّد الجامع الأزهر والم�ساجد والمدار�س والعمائر والأ�سبلة و«الخانقاهات 

�أو التكايا« والأ�سوار والبوابات، وكل ما تعرف �آثاره الروائع الآن ب«القاهرة الفاطمية«.

تتتابع ال�صور.. فت�شدنى �صورة ابن تون�س العبقرى ابن خلدون، وقد �أوى �إلى م�صر حيث كانت 

�أجوا�ؤها مجال عطائه العظيم فى التدري�س والق�ضاء والت�أليف، ثم �صار ثراها مثواه الحانى.

ثم تتجلى �صورة الإمام محمد عبده، فى زيارته لتون�س عام 1883 وهو فى طريقه �إلى فرن�سا، 

ثم �صورته فى تون�س عام 1884 حيث �أقام �أربعين يومًا كانت عامرة بالتفاعل الفكرى مع رجال 

جامع الزيتونة وال�شباب المثقف المتطلع �إلى التجديد الدينى والا�ستنارة الفكرية وربط ذلك كله 

بالوطنية، كما كانت تدعو العروة الوثقى التى كانت ت�صل �إلى تون�س �سرًا.

�أ�صدق  الم�صرى وكان  ال�شعب  الذى تمثَّل روح  العظيم  المبدع  القريب تبرز �صورة  الزمن  ومن 

و�أبلغ من عبَّر عنها ب�إبداعه الجميل، محمود بيرم التون�سى، �أجمل هدايا تون�س لم�صر.

ثم يتراءى ح�شد من �صور زعماء تون�س وعلمائها ومنا�ضليها �ضد الا�ستعمار، و�شداة العلم فى 

الأزهر ثم الجامعة، وقد ف�سحت لهم م�صر �آفاق الطلب والكفاح والعمل، مثل ال�شيخ عبد العزيز 

الثعالبى، ومثل بورقيبة، ومثل ال�شيخ محمد الخ�ضر ح�سين الذى اختارته م�صر فى عهد ثورة 

يوليو �شيخًا للأزهر، ثم وقفت �إلى جوار ن�ضالها �ضد العدوان الفرن�سى، ودعمته �سيا�سيًا وماديًا 

وفكريًا.

ثم �أخيًرا تطغى �صورة تون�س وقد ك�شفت �أن تحت ظاهر رقتها ووداعة �أبنائها وزهور اليا�سمين 

�إباء وثورة يثبت عمليًا �صيحة ابنها الفتى  �أنامل �شبابها وفى عرىّ ملاب�سهم يكمن بركان  بين 

�أ�شهر  المبدع، �أبى القا�سم ال�شابى الذى احتفت به م�صر �أيما احتفاء، تلك ال�صيحة التى �صارت 

و�أبلغ �شعار للمنا�ضلين فى كل �أنحاء الوطن العربى على مر الأجيال:

»�إذا ال�شعب يومًا �أراد الحياة

                             فلابد �أن ي�ستجيب القدر

ولابد لليل �أن ينجلى

                           ولابد للقيد �أن ينك�سر«. 

صور مصرية.. تونسية

بقلم:

عبد الوهاب قتاية
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