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• لاا�شتراك  5 جنيهات  العدد فى م�صر  �سعر 
ال�سنوى للأفراد م�صر 70 جنيهًا • لاا�شتراك 
 • جنيهًا   280 بم�صر  للم�ؤ�س�سـات  ال�سنوى 
 65 ل�ل�أف��راد خ��ارج م�صر  ال�سنوى  لاا�ارت�ش��ك 
للم�ؤ�س�سات خارج  ال�سنوى  • لاا�شتراك  دولارًا 

م�صر 200 دولار

ال�سكرتارية التنفيذية

رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير

الإ�شراف الفنى

مدير التحرير

�سكرتير التحرير

الإخراج والت�صميم الجرافيكى

التدقيق اللغوى والمراجعة

حـســام عـــنتـر

د. أحـمـــد مـجــــاهد

أســــامــة عفيفى

محـمـــــد حــجى

مصطفى عبـــادة

محمــد السيسى

عبـــادة الزهـيرى

صـــلاح عــزيـز

مــــروة حـــسـين

ت�أ�س�ست عام 1957 - الإ�صدار الثانى
ت�صدرها الهيئة الم�صرية العامة للكتاب

�شهرية - ثقافية
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�أ�سعار المجلة خارج م�صر:
ال�سعودية 7.00 ريال - الكويت 0.600 دينار - البحرين 0.700 دينار - قطر 7.00ريال 
- الإمارات 8.00 درهم - م�سقط 0.800ريال - الأردن 1.750 دينار -  لبنان 3500 ليرة 
- تون�س 2.800 دينار - المغرب 25.00 درهم - رام الله 1.75 دولار - غزة 1.50 دولار - 
لندن  1.75 جك - ليبيا 1.00 دولار - الجزائر 1.00 دولار - ال�سودان 0.90 دولار.   



الد�ستور لي�س مجرد ن�صو�ص �سيا�سية �أو �صياغات قانونية احترافية تمثل الحد 
الأدنى من الاتفاق بين الفرقاء ال�سيا�سيين فى �أى مجتمع. ولكنه تعبير �أ�صيل عن 

العليا.. وقيمه  و�أهدافه  المجتمع  هوية  تج�سد  الوطنية" التى  "الثقافة 
فالد�ستور هو العقد الاجتماعى الذى يكتبه "نخبة" من عقول وعلماء ومفكرى 
الوطن لي�صبح �أكثر تعبيًرا عن فل�سفة المجتمع وال�شخ�صية الوطنية، ويحدد ب�شكل 
الأهداف  بتحقيق  الحكم  م�ؤ�س�سات  ويلزم  المواطن،  وواجبات  حقوق  وقاطع  دقيق 
�إن�سانية الإن�سان كما يلزم المواطن  العليا للوطن واحترام حقوق المواطنة لتحقيق 
"لم�شروع  العلنى  والح��وار  النقا�ش  وبعد  ال��وط��ن..  تج��اه  بواجباته  القيام  ب�ضرورة 
الد�ستور" يطرح للا�ستفتاء ال�شعبى لي�صبح وثيقة �شرعية ملزمة للجميع - حكامًا 

ومحكومين- فت�ستقر البلاد، وتدور عجلة الديمقراطية لتبد�أ م�سيرة البناء..
ن�ضالها  وه��و ما ح��دث فى م�صر عبر  كافة..  العالم  بلدان  ه��ذا ما يحدث فى 
فى  �أمريكا  قبل  الد�ستورية  الحياة  عرفت  فم�صر  الحديث  التاريخ  طوال  الوطنى 
والمثقفون  المفكرة  العقول  �شاركت  الد�ستورى  الن�ضال  وعبر  ع�شر،  التا�سع  القرن 
والمفكرون الكبار فى �صياغة د�ساتير 1923 و1954 و1956 و1964 و1971 قبل ترقيعاته 
ل�سنا �إذن "محدثى د�ساتير" كما �أننا ل�سنا �شعبًا قا�صرًا حتى يلقننا الآخرون درو�سًا 

فى الديمقراطية والحرية..
المحزن �أن "�صراع الديكة" ال�ساذج  الدائر الآن فى ت�أ�سي�سية الد�ستور يحط من 
قدر م�صر ومكانتها، وي�ؤكد �ضيق �أفق ممثلى القوى ال�سيا�سية، و�أميتهم الفكرية لا 
�أ�ستثنى �أحدًا من �أق�صى اليمين �إلى �أق�صى الي�سار، �صحيح �أن هناك علماء �أفا�ضل 
�أنهم  ا  �أع�ضائها.. لكن بقاءهم فى هذه المهزلة يدينهم.. خ�صو�صً �أحترمهم �ضمن 
الد�ستور  �أح��ك��ام  "تلوين"  ومح���اولات  الفجة  الت�أويل  معركة  ب�أعينهم  ي�شاهدون 
بالبرامج ال�سيا�سية، و�صبغة بالر�ؤى العقائدية والإيديولوجية ب�صياغات طفولية 
ركيكة لا ترقى لجلال الد�ستور فكرًا �أو �صياغة.. بل �إنها تق�ضى على القيم العليا 
لثقافتنا الوطنية القائمة على العقل والتعدد والتفتح والأريحية والت�سامح الثقافى 

والعقائدى..
قيمى  ن�سيج  الم�����ص��رى  الثقافى  والن�سيج  العن�صرية  �ضد  الوطنية  فثقافتنا 
�أ�صناف  نف�س  ون�أكل  الع�صرية  �أو  التقليدية  الثياب  نف�س  نلب�س  فنحن  متجان�س.. 
الطعام ونحتفل ب�أعيادنا وموا�سمنا بنف�س الطقو�س ونف�س طريقة الاحتفال مهما 
اختلفت عقائدنا كما �أننا جميعًا نتحدث نف�س اللغة ونكتبها ونتعلم بها ون�صلى بها 
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�سواء كنا من الم�سلمين �أو الم�سيحيين �أو "النوبيين" �أو "البحاروة" �أو "ال�صعايدة" 
�أو "ال�شراقوة" �أو "ال�سواحلية" ن�سيج ثقافى متجان�س ي�ؤمن بقيم الحق والعدل 
والخير فالم�صرى يحتفى بالم�سرات الجميلة ويطرب للحن المبهج وينت�شى فرحًا 
�أمام الإبداع الفنى الملهم الأ�صيل ويتذوق النكتة ال�ساخرة الذكية، ويع�شق تراب 
المحرو�سة وي�ضحى بدمه من �أجلها �أيًا كان دينه �أو عقيدته �أو اتجاهه الفكرى 
ن�سيج ح�ضارى تحدوه �أريحية متفتحة لأى �إبداع �إن�سانى فطالما ه�ضمت م�صر 
العبقرى،  ن�سيجها  فى  و�أدخلتها  ملامحها  و�شكلت  عديدة  ثقافات  العريقة 
ب�صبغتها  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ة  و���ص��ب��غ��ت  وال���روم���ان  وال��ي��ون��ان  ال��ف��ر���س  ه�ضمت 
العربى،  الوطن  �أرج��اء  فى  ا  خال�صً عربيًا  �إبداعًا  ت�شع  التى  منارتها  ف�أ�صبحت 
�إنها عبقرية م�صر، وعبقرية ح�ضارتها وعبقرية ثقافتها الوطنية التى لا تليق 
الركيكة،  �صياغتها  على  �أع�ضا�ؤها  يتناحر  التى  ال�ساذجة"  "اللجنة  ه��ذه  بها 
ويت�صارعون على �ألفاظ تعبر عن �ضيق �أفق و�ضيق �صدر ورغبة فى ال�سطو على 
الوطن.. �إنها "محنة" محزنة ت�ؤكد ثقافة "الا�ستحواذ" التى �سادت منذ رحيل 
مبارك.. فهذه اللجنة المحا�صرة بالطعون القانونية والملغمة بالأطماع �أو�صلتنا 
�أرملة هُ�ضم حقها فراحت تبحث عنه  �إلى محنة كبرى.. ف�أ�صبح الوطن مثل 

المحاكم!! "دائخة" بين 
 ما العمل �إذن؟! وكيف نخرج من هذه المحنة المحزنة؟!

يرتفع الجميع  �أن  هو  واح��د  ب�شرط  متاح  والح��ل  م�ستحيلًا..  لي�س  الأم��ر 
عن المطامع ال�ضيقة فم�صر فى مفترق طرق تحا�صرها المخططات الخارجية 
ومحاولات الدول الكبرى لإعادة تخطيط المنطقة وتدجين "الثورات العربية" 
و�إدخالها الحظيرة الأمريكية من جديد.. ولمواجهة ذلك لابد من وقفة لعقلاء 
الوطن من الاتجاهات كافة وال�ضغط من �أجل �إلغاء هذه اللجنة الركيكة غير 
المعبرة عن ثقافتنا الوطنية والتى لا تليق بم�صر �أو ح�ضارتها.. وت�شكيل لجنة 
وطنية من عقول م�صر ومفكريها تعبر عن قيمنا العليا وعن طبقات المجتمع 
واتجاهاته ب�شكل عادل ومتجان�س لجنة )خ�رباء( ت�صيغ د�ستورنا بحيث يعبر 
عن ثقافتنا الوطنية و�أهداف الوطن العليا وير�سم ملامح مجتمع ديمقراطى 

يعترف بالتيارات الفكرية وال�سيا�سية كلها..
د�ستور يحقق �إن�سانية الإن�سان وتتجلى فيه ثقافتنا العبقرية القائمة على 

احترام التعدد والت�سامح والعقلانية.
فهل �أطلب الم�ستحيل؟!

5

الدستور هو العقد الاجتماعى 
الذى يكتبه »نخبة« من عقول 

وعلماء ومفكرى الوطن ليصبح 
أكثر تعبيًرا عن فلسفة المجتمع 

والشخصية الوطنية ويحدد بشكل 
دقيق وقاطع حقوق وواجبات 

المواطن، ويلزم مؤسسات الحكم 
بتحقيق الأهداف العليا للوطن 

واحترام حقوق المواطنة لتحقيق 
إنسانية الإنسان
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تجليات موسيقى الظلال

6

وهل للظلال �إيقاع �أو نغم؟! وهل تنبعث المو�سيقى من الظل؟! �ألي�ست الظلال حالة ب�صرية 
وما  الأ�شياء؟!  على  ال�ضوء  ل�سقوط  �سلبى  ك�إنعكا�س  ت�أتى  والب�شر  والمبانى  للأ�شياء  باهتة 
�أركان  بالتجلى الذى هو ركن مكين من  �إن افتر�ضنا وجودها-  علاقة مو�سيقى الظلال- 
طويلة  ت�أملات  بعد  ا�ستخرجته  "العنوان" الذى  يثيرها  كثيرة  �أ�سئلة  ال�صوفى؟!  المعراج 
الفنان  لها  �أخل�ص  التى  الفنية  التجربة  هذه  �أ�صف  كى  �إ�سماعيل  �سامح  الفنان  لإبداعات 
منذ تخرجه عام 1997 فى ق�سم الجرافيك حتى الآن.. �أعنى تجربة "الت�شكيل الحروفى" 
التى يعتبرها الفنان طريقه الروحى للتعبير عن �آلام و�أحلام وطنه بل يراها تعبيًرا عن 
حرف  فلكل  م�ستقلة  ب�صرية  قيمة  للحرف  �أن  يرى  ف�سامح  ال�شخ�صى  الروحى  خلا�صه 
قيمته الت�شكيلية و�شحنته المو�سيقية والحركية فالحروف عنده كالب�شر لكل حرف �شخ�صيته 
بالإنجازات  المليئ  الحروفية  تيار  �إلى  انتمى  �أنه  ورغم  و�إيقاعه  و�شفافيته  وروحه  ومعدنه 
الفنية على يد فنانين كبار عظام.. �إلا �أن �سامح يتعامل مع لوحته ببراءة التجربة الأولى �أو 
بكارة الفعل الت�شكيلى الروحانى، ورعونة البحث عن مو�سيقى �أخرى و�إيقاع مختلف للعالم، 
وت�شكيل �آخر للكون.. تحدوه نزعة روحانية تدفعه دفعًا للغو�ص فى �أرواح المبانى القديمة 
الفاطمية.. وهل للأ�شياء والمبانى والحوائط  القاهرة  و�أبواب  المت�صوفة  والجبال و�صوامع 
فهو  �أعماله  فى  تتجلى  الأرواح  هذه  �ستجد  �إ�سماعيل  �سامح  �أعمال  تت�أمل  عندما  �أرواح؟! 
ي�ؤن�سن كل �شىء ي�ؤن�سن الخط وي�ؤن�سن اللون وي�ؤن�سن الفراغ ويبحث عن �إن�سانية الإن�سان 
الكامنة فى العالم من �أجل �صياغته ب�شكل �أكثر �إن�سانية.. وفى لوحته "تجيز على زجاج" 
حروفه  �سامح  يقدم  مختار  بمتحف  �إيزي�س  قاعة  فى  الأخير  معر�ضه  فى  عر�ضها  التى 
تكمن  وهنا  الزجاج  على  مر�سومة  للعالم  مختلف  �إيقاع  عن  الباحثة  المتناغمة  المت�صارعة 
المفاج�أة فاللوحة لي�ست فقط الحالة الأرابي�سكية الهارمونية المر�سومة على الزجاج، ولكن 
ال�شم�س..  تغير حركة  مع  و�شكلًا  ولونًا  يتغير حجمًا  الذى  النهار  فى  �إليها ظلها  ي�ضاف 
على  الم�سلطة  الليل  �أ�ضواء  مع  وتبدلاتها  بالمكان،  المحيطة  الأ�شياء  على  �ضوئها  وانعكا�س 
ب�إزاء عمل يتغير ويتحول ويقدم للم�شاهد العديد من المقترحات  �أنت  العمل من الخارج. 
الب�صرية طوال الليل والنهار.. وبهذا ا�ستطاع �سامح �إ�سماعيل بمهارة �أن ي�ستلهم الم�شربية 
وظلالها ومو�سيقى حركة هذه الظلال على الحوائط والغرف والحالة الروحية الم�صاحبة 
�إلى فهمه ووعيه بت�أثير �شبابيك الزجاج المع�شق ودور ال�شخا�شيخ الملونة فى  لها بالإ�ضافة 
فى  والظلال  الإنعكا�سات  هذه  وت�ضافر  الداخلية  والزخارف  الهواء  وتلوين  ت�شكيل  �إعادة 
ي�سمو  �أن  �إلى  دفعًا  تدفعه  الإن�سانى.  ال�سمو  مقام  روحية من  "هارمونيا" مو�سيقية  �صنع 
وي�سمو �إلى �أن تتجلى ملكاته العقلية والروحية فتفتح له �آفاق الر�ؤيا.. فيرى ما �سي�صنعه 
عام "2022" تمامًا كما ي�ستطيع �أهل الخطوة من العارفين �أن يكونوا فى مكانين وزمنين 
لي�صنع  والفكرية  الجمالية  وقيمها  ح�ضارته  ا�ستلهام  على  الفنان  قدرة  �إنها  مختلفين.. 
حداثته الوطنية.. فالفنان هو الذى يرى ما لا يراه الآخرون.. ولقد ر�أى �سامح �إ�سماعيل 

فى الحرف وظلاله ومو�سيقاه وتجلياته "هارمونيا" متكاملة.. لم يراها الآخرون..

�شارك   1997 الجرافيك  ق�سم  الجميلة  الفنون  كلية  فى  تخرج   -  1974 يوليو  مواليد  �إ�سماعيل:  �سامح 
العديد من  المتخ�ص�صة و�صمم  للقنوات  النيل  المطبوعات وعمل بقطاع  العديد من  فى ت�صميم خطوط 

الفوا�صل الجرافيكية.. كما �صمم �أعمال الخطوط والإك�س�سوار لفيلم الم�صير �إخراج يو�سف �شاهين.

�أ. عفيفى

تجهيز على زجاج - 250×130�سم

تف�صيلية
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 معركة السيادة على المسجد الأقصى
�سهـــام ذهــنى

مخطط �صهيونى لتفكيكه ونقله �إلى بلد �إ�سلامى

التى ي�ضعها  العوائق  للتغلب على  الفل�سطينيين  كفاح  ت��زداد م�شقة رحلة  عام  فى رم�ضان من كل 
�أجل  من  التحمل  على  ي�صممون  ذلك  مع  الأق�صى،  الم�سجد  �إلى  و�صولهم  طريق  فى  «الإ�سرائيليون« 
الح�صول على متعة �أداء ال�صلاة فى رحابه الطاهرة من ناحية، ومن �أجل الت�أكيد عمليًا على �أن البيت 

لنا، وال�سيادة على الم�سجد الأق�صى لنا من ناحية �أخرى.
فمعركة �إثبات ال�سيادة على الم�سجد الأق�صى دخلت مرحلة جديدة قبل رم�ضان حين قامت الحكومة 
الإ�سرائيلية بترتيب زيارة للرئي�س الرو�سى «فلاديمير بوتين« داخل نفق الجدار الغربى الذى افتتحوه 
�أن  كيف  ن�شاهد  «هنا  قال:  بت�صريح خطير، حيث  بعد الجولة  «بوتين«  ح  و�صرَّ الأق�صى،  الم�سجد  تحت 
هو  له  والترويج  الت�صريح  هذا  مثل  على  والح�صول  القد�س«..  حجارة  فى  محفور  اليهودى  التاريخ 
ة، لأن خطورة الأنفاق التى قام  ا ب�شدَّ �أمر يهم الإ�سرائيليون جدًا.. وهو �أمر يجب �أن يهمنا نحن �أي�ضً

ال�صهاينة بحفرها تحت الم�سجد الأق�صى تدخل بهذه الزيارة مرحلة جديدة.
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تلك  خطر  �أن  البداية  فى  نظن  كنا  فقد 
يتمثل  نفقًا،  �إلى 36  التى و�صل عددها  الأنفاق 
فى �أنها تهدد الم�سجد الأق�صى كبناء، ثم تطور 
الأمر وافتتحت الحكومة الإ�سرائيلية عددًا من 
هذه الأنفاق ليتجول فيها ال�سائحون فى �صحبة 
تاريخ  لهم  ي�شرح  �إ�سرائيلى  �سياحى  مر�شد 
القد�س من وجهة نظر �إ�سرائيلية، وي�ؤكد لهم �أن 
الأر�ض التى يوجد عليها الآن الم�سجد الأق�صى 
بـ  م��ع��روف  ه��و  م��ا  قبل  م��ن  عليها  مقامًا  ك��ان 

«الهيكل« �أهم مكان للعبادة عند اليهود.
ف�صار من الوا�ضح �أن هذه الأنفاق لا تهدد 
ا  الم�سجد الأق�صى فقط كبناء، و�إنما تهدده �أي�ضً
الإ�سلامية  المقد�سات  �أهم  من  وكواحد  كمعنى 
الترويج  فيها  الأج��ان��ب  تج��ول  عب�ر  يتم  حي�ن 
اليهودى مكان  الهيكل  �إقامة  �إ�سرائيل فى  لحق 

الم�سجد الأق�صى.
الإ�سرائيليون  يعد  ولم  الأم���ر  تطور  وق��د 
للأجانب  ال�سياحية  الج��ولات  بترتيب  يكتفون 
لهم  ي�شرح  مر�شد  ب�صحبة  الأن��ف��اق  ه��ذه  ف��ى 
م��ا ي��ري��دون ت��زوي��ره م��ن وق��ائ��ع ال��ت��اري��خ، �إنما 
دائم  عر�ض  بعمل  ذلك  بعد  الإ�سرائيليون  قام 
بال�صوت وال�ضوء فى �أحد هذه الأنفاق ليتعرف 
من  القد�س  تاريخ  على  فقط  لي�س  ال��زوار  فيه 
وجهة نظرهم، و�إنما للتعرف على تاريخ فل�سطين 
و�أحقية اليهود فيها كما يزعمون، ويت�ضمن ختام 
ا الت�أكيد على �ضرورة التخل�ص من  العر�ض �أي�ضً
الم�سجد الأق�صى لإقامة الهيكل اليهودى مكانه، 
فى �شكل جديد �أكثر �إبهارًا لل�سائحين ليت�شربوا 

فكرة حق اليهود فى �أر�ض الم�سجد الأق�صى.
�إلى �أن كانت زيارة الرئي�س الرو�سى «بوتين« 
الموجود  النفق  وه��و  الأن��ف��اق،  تلك  �أكب�ر  لأح��د 
�إيذانًا  للم�سجد الأق�صى،  الغربى  تحت الجدار 
بمرحلة جديدة من ا�ستخدام الإ�سرائيليين لهذه 
الأق�صى،  الم�سجد  تحت  جهزوها  التى  الأنفاق 
حيث لاانتقال من و�ضعها على خريطة الزيارات 
اللقاءات  على خريطة  و�ضعها  ليتم  لل�سائحين، 
الم�سئولين  كبار  مع  العالم  قادة  لكبار  الر�سمية 
فى الحكومة الإ�سرائيلية فى ت�أكيد ر�سمى على 
�أنهم يمهدون لعمل �إجرامى �ضد �أولى القبلتين 
للم�سلمين و�أر�ض الإ�سراء والمعراج لنبينا محمد 

- �صلى الله عليه و�سلم.

حائط «البراق« ولي�س «المبكى«
التى  الأن��ف��اق  بو�ضع  قيامهم  ب��دء  خطورة 
خريطة  على  الأق�صى  الم�سجد  تحت  افتتحوها 
�أنهم  تعنى  م��سألة  الأجانب هى  الر�ؤ�ساء  زيارة 
الأمر  �إقرار  على  العمل  ر�سمى  ب�شكل  بد�أوا  قد 
�أن  �سبق  مثلما  الأق�صى،  الم�سجد  �ضد  الواقع 
ما  حول  عالميًا  الواقع  الأم��ر  �إق��رار  فى  نجحوا 

ي�سمونه بـ «حائط المبكى«.
ي�ضعونه  الذى  المعتاد  المكان  �أن  فالمعروف 

العالميين  الم�سئولين  كبار  زي���ارة  خريطة  على 
لإ�سرائيل هو ما ي�سمونه ب�ساحة حائط المبكى، 
لاا�سم  ه���ذا  يحمل  ���ص��ار  ال���ذى  الم��ك��ان  ذل���ك 
ال�صهيونى لي�س فقط فى ن�شرات الأخبار حول 
العربية  الأخ��ب��ار  ن�شرات  ���ص��ارت  ب��ل  ال��ع��الم، 
حين  فى  نف�سه،  لاا�سم  هذا  وعى  بلا  ت�ستخدم 
ال��ذى يمثل  الب�راق  �أن هذا الحائط هو حائط 
ربط  الذى  الأق�صى  للم�سجد  الغربى  الحائط 
 - و�سلم  عليه  الله  �صلى   – محمد  �سيدنا  فيه 

العين تتعلق ب�أمل الدخول �إلى الم�سجد الأق�صى

لا تمنعونى
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�إ�سلامى، لكن انطلاقًا من الت�سامح الإ�سلامى 
يمكن لليهود �أن يقفوا لل�صلاة �أمامه �إنما دون 
تغيير  ف��ى  تت�سبب  �أدوات  معهم  يح�ضروا  �أن 
�أن  �إلى  قائمًا  الو�ضع  وظل هذا  المكان..  طبيعة 

�صارت القد�س تابعة للأردن بعد حرب 1948.
جنود  �أح��ذي��ة  وط����أت  �أن  بم��ج��رد  �أن���ه  �إلا 
ال�شريف  القد�س  �أر�ض��  الإ�سرائيلى  لااحتلال 
�أول  فكان   1967 عام  المباركة  المدينة  واحتلوا 
الابرق  حائط  على  لاا�ستيلاء  هو  فعلوه  �شيء 
هذا  لي�س  المبكى،  هو حائط  �أنه  عن  والإعال�ن 
للم�سلمين  م��ن��زلًا   135 بهدم  وق��ام��وا  ب��ل  فقط 
المقيمين �إلى جواره من المقد�سيين ذوى الأ�صول 
مع  ج��اءوا  قد  �أج��داده��م  ك��ان  الذين  المغربية 
تحرير  ف��ى  م�شاركين  ال��دي��ن  ���صال�ح  النا�صر 
مجاورين  الن�صر  بعد  البقاء  و�أرادوا  القد�س، 
للم�سجد الأق�صى ف�أوقف عليهم «�صلاح الدين« 
حملت  هنا  من  المنطقة،  هذه  «الأف�ضل«  وابنه 

ا�سم حى المغاربة . 
قد  القد�س  احتلال  يوم  فى  اليهود  �أن  �إلا 
فقط  �ساعات  ثال�ث  لم��دة  الح��ى  �سكان  �أمهلوا 
قام  الح��ال  فى  وبعدها  بيوتهم..  ي��غ��ادروا  كى 
العبادة  ودور  والمحلات  البيوت  بهدم  لااحتلال 
�أما البع�ض الذى  �أر�ض الحى بالكامل،  وت�سوية 

«ال�ب�راق« خال�ل رحلة الإ���س��راء والم��ع��راج، لكن 
اليهود مع بدايات القرن الما�ضى زعموا �أنه هو 
ما تبقى من هيكلهم  و�أخذوا يبكون عنده.. ثم 
عليها  ليجل�س  مقاعد  ي�ضعون  بالتدريج  ب��د�أوا 
بتركيب  قيامهم  ه��ذا  ولح��ق  �أم��ام��ه،  الم�صلون 
اليهود  وال��رج��ال  الن�ساء  بي�ن  ليف�صل  حاجز 
�أثناء ال�صلاة، ثم �إح�ضار موائد لو�ضع ن�سخ من 

التوراة فوقها.

فى  لأن  الم�سلمين  اعترا�ض  تزايد  عندها 
المواجهات  فبد�أت  المكان  لطبيعة  تغييًرا  ه��ذا 
�إلى اندلاع ما عُرف  بين الطرفين وو�صل الأمر 
بثورة الابرق عام 1929 التى ا�ست�شهد فيها �أكثر 
�أكثر من  ا فيها  �أي�ضً من مائة م�سلم كما �سقط 
مائة يهودى قتيًال خلال المواجهات، فتم وقتها 
ت�شكيل لجنة من ع�صبة الأمم قامت بالتحقيق 
لتحديد ملكية الحائط ف�أثبتت اللجنة �أنه وقف 

�صلاة الجمعة بالم�سجد  الأق�صى رغم العقبات الإ�سرائيلية

.. وا �أق�صاه
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رف���ض�� الخ���روج م��ن الح��ى فقد ���ص��ار م�صيره 
ال��دف��ن وه��و ح��ى تح��ت الأن��ق��ا�ض�� ال��ت��ى قاموا 
«�ساحة  �أ���س��م��وه  م��ا  تمثل  و���ص��ارت  بت�سويتها، 
التوراة  ن��زول  بعيد  لااحتفال  �أج��ل  من  المبكى« 

الذى كان قد حان موعده فى ذلك التاريخ.
المغاربة  حى  اغت�صاب  تم  الطريقة  وبهذه 
اليهود  ي���ؤدى  التى  المبكى  �ساحة  �إلى  وتحويله 
بيوت  �أنقا�ض  على  ال��ي��وم  حتى  فيها  ال�صلاة 
وذكريات وجثث لأحفاد رجال كانوا قد �شاركوا 
والقد�س  الأق�صى  الم�سجد  لتحرير  الجهاد  فى 

من ال�صليبيين. 
اليون�سكو ومخطط التفكيك

�شبه  �صارت  الموثقة  الحقائق  هذه  كل 
من�سية من كثرة �إلحاح الإعلام ال�صهيونى 
ك�أمر  معها  الإ�سرائيلى  الر�سمى  والتعامل 
�إلى  للو�صول  المكمل  المخطط  �أم��ا  واق���ع.. 
غايتهم الكبرى وهى �إقامة الهيكل اليهودى 
مكان الم�سجد الأق�صى، فهو التمهيد لطرح 
الم�سلمين  لإعطاء  �إ�سرائيل  �إ�ستعداد  فكرة 
وك�أن  ـ  الم�سجد  �أر�ض��  على  المقامة  المبانى 
هى  الأر�ض���  ولي�ست  الم�سجد  ه��ى  المبانى 
الإ�سرائيليون  جهز  ولقد  ـ  �أ�صًال  الم�سجد 
هذا الحل الذى تكتموا عليه وهو �أن يتعامل 
ما  مثل  الأق�صى  الم�سجد  مبانى  مع  العالم 

جرى مع المعابد الفرعونية التى نقلها اليون�سكو 
لإنقاذها من الغرق فى مياه ال�سد العالى،  و�أن 
الم�سجد  مبانى  ونقل  بتفكيك  «اليون�سكو«  تقوم 
غفلة  على  �إعتمادًا  الم�سلمون،  يختار  حيث  �إلى 
الكثير من الم�سلمين عن �أن الأر�ض التى باركها 

الله �سبحانه هى المقد�سة ولي�س الجدران.
لكن  بنائها،  �إعادة  ويتم  تتهدم  فالجدران 
مكان  �إلى  نقله  يتم  �أن  يمكن  لا  المقد�س  المكان 
�آخر.. لي�ست القبة الذهبية هى التى لها مكانة 
فى نفو�س الم�سلمين، و�إنما ال�صخرة التى تحتها 
المعمارى  والبناء  القبة  �أقيمت  �أجلها  من  والتى 
عرج  منها  التى  الم��ع��راج  �صخرة  �إنها  الفخم، 
�إلى   - عليه  و�سلامه  الله  �صلوات   - الر�سول 
ال�سموات العلا، �إلى �سدرة المنتهى، عندها جنة 

المـ�أوى، �إلى حيث ر�أى من �آيات الله الكبرى.
فال�صخرة هى ما ندافع عنه و�أر�ض الم�سجد 
الأق�صى التى �صلى فوقها الر�سول - �صلى الله 

راية  انتقال  �إلى  �إ�شارة  بالأنبياء   - و�سلم  عليه 
به،  نتم�سك  ما  هى  الإ�سراء،  ليلة  فى  التوحيد 
�إليها فى ال�صلاة من قبل  الأر�ض التى توجهنا 
نريده  ما  هى  الح��رام  الم�سجد  باتجاه  التوجه 

وندافع عنه.
الم�سجد  م��ب��ان��ى  بتفكيك  لااقار��ت��ح  ل��ك��ن 
وهو  بنقله  اليون�سكو  منظمة  وقيام  الأق�صى 
العمراني«،  «التران�سفير  تعبير  عليه  يطلق  ما 
الم�سجد  مع  يتعامل  اقارت�ح  هو  المبانى  نقل  �أى 
م�سلمون  له  لي�س  فرعونى  معبد  ك�أنه  الأق�صى 
�أنهم  من  الرغم  على  مكانه،  بقد�سية  ي�ؤمنون 
يعلمون �أن ما يقد�سه الم�سلمون هو المكان المقامة 
الم�سلمين  بع�ض  غفل  ول��و  حتى  المن��شآت  فوقه 
الأوراق،  عن هذه الحقيقة.. وهى خطة تخلط 
فوق  مقام  بناء  من  الأق�صى  الم�سجد  وتح��ول 
يجب  �إن�سانى  ت��راث  مجرد  �إلى  مقد�سة  �أر�ض�� 
على  الإ�سرائيلى  لااح��تال�ل  لموافقة  لاامتنان 

تفكيكه ونقله �إلى مكان �آخر .
والإ���س��رائ��ي��ل��ي��ون حي�ن ي���ق���ررون الإعا�ل�ن 
ال�صريح عن هذه الفكرة ف�إنهم بذلك لن يلقوا 
يعلمون  هم  بل  فقط،  �آخ��ر  ملعب  �إلى  بالكرة 
العداوة  من  المزيد  بت�أجيج  كفيلة  فكرة  ب�أنها 
الكثير  �أن  �إ�سرائيل من  تتوقعه  لما  الم�سلمين  بين 
من الحكومات العربية �ست�ستريح �إلى هذا الحل 

بوتين يتجول فى نفق تحت الجدار الغربى للأق�صى

دعوة لل�سواح للتجول فى نفق تحت الم�سجد الأق�صى

ي�ؤدون ال�صلاة فى كني�س يهودى داخل نفق تحت الم�سجد الأق�صى

وغطاء الر�أ�س اليهودى فوق ر�أ�سه
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�شعوبهم  مواجهة  فى  الحرج  عنهم  يرفع  الذى 
الأر�ض���  قد�سية  ف��ك��رة  �أكرث�ه��م  ع��ن  المغيبة 
المباركة ولي�س الجدران المجتثة من فوق الأر�ض 
�أكثر  �أن  هو  الإ�سرائيليون  يتوقعه  فما  المباركة، 
ب�أن  �إ�سلامية �سوف تتم�سك  �أو  من دولة عربية 

�إليها، فيزداد  �أن يكون  النقل يجب 
لاانق�سام ويتوه و�سط ال�شجار �صوت 
هذا  �أن  حقيقة  �إلى  ينبهون  الذين 
الإ�سرائيليين فعليًا  معناه اغت�صاب 
لأر�ض الم�سجد الأق�صى و�سط ت�أييد 
عالمى لما �سي�سوق له اليهود باعتباره 
المقد�سات  بين  لاا�شتباك  لفك  حًال 

الإ�سلامية واليهودية. 
الفكرة  ه��ذه  ل��ط��رح  وتم��ه��ي��دًا 
الإ�سرائيلية  الحكومة  �صارت  دوليًا 
الأق�صى  الم�سجد  بدخول  لليهود  ال�سماح  تكرر 
ويتو�سع  الإ�سرائيلية،  ال�شرطة  من  حرا�سة  فى 
مقاومة  عن  التحدث  فى  الإ�سرائيلى  الإعال�م 
اليهود  من  الدخول  لهذا  الم�سلمين  المقد�سيين 
واقع  �أمر  لإق��رار  تمهيدًا  الأق�صى  الم�سجد  �إلى 
يحقق ال�سيادة لل�صهاينة على 
�أر�ض الم�سجد الأق�صى )الذى 
ال�صهيونى  الإعا��ل��م  يطلق 
عليه ا�سم «جبل الهيكل« ن�سبة 
�أنه  الذى يقولون  �إلى هيكلهم 
الم�سجد  م��ك��ان  م��وج��ودًا  ك��ان 
الأق�������ص���ى، وال�����ذى ي��ري��دون 
�إق��ام��ت��ه ب��ع��د ال��ت��خ��ل���ص�� من 
والعياذ  الأق�����ص��ى  الم�����س��ج��د 

بالله(. 

الت�ضييق على الفل�سطينيين
ف��ي��ه الحكومة  ت��ك��رر  ال����ذى  ال��وق��ت  وف���ى 
الم�سجد  بدخول  لليهود  ال�سماح  الإ�سرائيلية 
على  الت�ضييق  ب��زي��ادة  تقوم  ف�إنها  الأق�����ص��ى، 
�إلى  الو�صول  مجرد  فى  الفل�سطينيين  الم�سلمين 
فى  وط�أته  ت��زداد  �أم��ر  وه��و  الأق�صى،  الم�سجد 

�شهر رم�ضان المبارك.
غير  غزة  فى  الفل�سطينيين  �أن  فالمعروف 
�أما  القد�س،  �إلى  بالو�صول  �أ�سا�سًا  لهم  م�سموح 
فكبار  الغربية  بال�ضفة  المقيمون  الفل�سطينيون 
ال�سن وحدهم قد يتمكنون �أحيانًا من الح�صول 

على ت�صريح م�ؤقت بالزيارة.
ب�أرا�ضى  المقيمين  الفل�سطينيين  �إلى  ن�أتى 
�صارت  وال��ت��ى   1948 ع���ام  المحتلة  فل�سطين 
فالواقع  �إ���س��رائ��ي��ل،  دول���ة  ا���س��م  ح��ال��يً��ا  تحمل 
ب�أن �سماح �سلطات لااحتلال الإ�سرائيلى  ينطق 
�أجل  من  الأق�صى  الم�سجد  �إلى  بالو�صول  لهم 
ال�صلاة فيه هو حالة من ال�شقاء التى يجاهدون 
با�ستمرار من �أجل التغلب عليها، هذا فى الوقت 
الإ�سرائيلية  ال�شرطة  موافقة  فيه  تتكرر  الذى 
�إلى  ال�صهاينة  دخ��ول  على  �آخ��ر  �إلى  وق��ت  من 
فوق  تلمودية  طقو�س  و�إقامة  الأق�صى  الم�سجد 
�إقامة  مع  ناحية،  من  الطاهرة  �ساحاته  �أر�ض�� 
ثلاث  ف��ى  منتظم  ب�شكل  اليهودية  ال�صلوات 
الم�سجد  افتتاحها تحت  بالفعل  يهودية تم  كُنُ�س 

المقد�سيون ير�شقون جنود لااحتلال بالأحذية

ال�سور الغربى للأق�صى �أو حائط الابرق الذى جعلوه حائط المبكى

واليهوديات �أي�ضا ت�ؤدين طقو�سا تلمودية فى نفق تحت الم�سجد الأق�صى
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الخا�ص به طبقًا لما يزعمون �أنه الت�صميم الذى 
�آلاف  ثلاثة  منذ حوالى  لأجدادهم  مقامًا  كان 

عام فوق هذه الم�ساحة على ات�ساعها.
ينثرون  خطوة  الخطوة  بمنطق  الآن  هم 
من حين �إلى �آخر كلامًا حول �أن مايريدونه من 
الم�سجد الأق�صى هو جزء محدود من «ال�ساحات« 
الخالية، وهو �أمر مرفو�ض من الم�سلمين، لي�س 
فقط ب�سبب �أننا قد تعلمنا من التجارب معهم 
�أن هذه هى عادتهم فى �أن ي�ضعوا لهم قدم على 
جزء ثم يتمددوا منه لي�ستولوا على كل المكان، 
ومثلما  الإبراهيمى،  الم�سجد  فى  حدث  مثلما 
ال��ذى حولوه  الب�راق  ح��دث من قبل مع حائط 
�أمر  ذاته  الوقت  فى  ولكنه  المبكى،  حائط  �إلى 
ال�ساحات  �أن  وهو  �أهم،  ل�سبب  ب�شدة  مرفو�ض 
كم�سلمين  وواجبنا  الأق�صى،  الم�سجد  من  جزء 
هو �أن نتم�سك بكل من المبانى، والأر�ض المقامة 
فوقها المبانى، وبال�ساحات التى من حول المبانى 
داخل ال�سور، فجدران المبانى بكل ما تمثله فى 
�إ�سلامية �شامخة وهى جزء  عيوننا من عمارة 
فى  كبيرة  مكانة  له  الذى  المعمارى  تراثنا  من 
نفو�سنا، �إلا �أن الأر�ض كلها هى التى لها المكانة 
المقد�سة الأكبر فى وجداننا الدينى، لأنها هى 
�سيدنا  فيه  �صلى  الذى  الأق�صى  الم�سجد  �أر�ض 
بالأنبياء   - وال�سلام  ال�صلاة  عليه   - محمد 
�أقيمت  التى  وال�صخرة  الإ�سراء،  رحلة  خلال 
التى  الذهبية هى نقطة لاانطلاق  القبة  فوقها 
عرج منها حبيبنا - �صلى الله عليه و�سلم - فى 
الليلة نف�سها خلال المعراج �إلى ال�سموات العلا، 

�إلى �سدرة المنتهى، �إلى جنة الم�أوى.
كما �أن هذه الأر�ض هى المو�ضع الذى �أقيم 
�أقام  �أن  بعد  الأ�صلى  الأق�صى  الم�سجد  فيه 

«�سيدنا �آدم« الم�سجد الحرام فى مكة.
ف�إن  ال�����ش��ري��ف  ال��ن��ب��وى  للحديث  فطبقًا 
�سنة  �أرب��عي�ن  بعد  �أق��ي��م  ق��د  الأق�صى  الم�سجد 
وقد حمل  الم�سجد الحرام فى مكة،  �إقامة  من 
عن  بعيدًا  باعتباره  «الأق�صى«  ا�سم  الم�سجد 

الم�سجد الحرام بمقايي�س ذلك الزمان.
�إلى  �إبراهيم  مر الزمان، ثم ذهب �سيدنا 
الم�سجد الحرام موجودًا فيها  التى كان  البقعة 

ت�شتيت  «الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ة«  ال��دع��اي��ة  تح���اول 
الأق�صى  الم�سجد  �أن  �أح��ي��انً��ا  ج  فر�ت�وِّ النا�س، 
�أحيان  فى  ج  وت��روِّ وحدها،  ال�صخرة«  «قبة  هو 
«الجامع  فقط  هو  الأق�صى  الم�سجد  �أن  �أخ��رى 
�أن  البع�ض  القِبلة، ليظن  القبلي« المقام باتجاه 
�أحد المبنيين هو الم�سجد الأق�صى، والثانى لي�س 

كذلك.
يمثل  منهما  كًا�لً�  �أن  ه��ى  الحقيقة  بينما 
الم�سجد  �أر�ض  على  الم�سقوفة  المبانى  من  جزءًا 
الأق�صى هو كل ما  الم�سجد  �أن  الأق�صى، حيث 
الأق�صى  �سور  بداخل  المت�سعة  الم�ساحة  ت�ضمه 
مثلما  ب��واب��ات��ه،  عب�ر  �إليها  ال��دخ��ول  يتم  التى 
الم�سجد الح��رام بمكة حيث كل  هى الحال فى 
ل  ت�شكِّ البوابات  يتم دخولها عبر  التى  الم�ساحة 

الم�سجد الحرام.
لاا�ستيلاء  ي���ري���دون  و«الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ون« 
العامة  ي�سميها  التى  الم�ساحة  هذه  كامل  على 
لكل  ال�صحيح  لاا�سم  بينما  القد�سى«،  «الحرم 
ال�سابقين  المبنيين  من  فيها  بما  الم�ساحة  هذه 
المدار�س  من  وعديد  تحته  م�سقوفة  وم�صليات 
ومبانى  وقبابه  و�أ�سبلته  �أ���س��واره  عند  الدينية 
يت�ضمنه  ما  كل  وبالطبع  و�آب��ار،  متفرقة  �أخرى 
من �ساحات مفتوحة وخ�ضرة و�أ�شجار هى كلها 

تمثل «الم�سجد الأق�صى«.
هذه  على  لاا�ستيلاء  هو  «�إ�سرائيل«  هدف 
الم�ساحة كلها والتخل�ص من كل ما فوقها �سواء 
ي�سميه  ال��ذى  القبلى  الجامع  �أو  ال�صخرة  قبة 

البع�ض «الأق�صى« ـ كما قلنا ـ �أو �أى بناء �آخر. 
وبالمنا�سبة هم لا يتحدثون عن هذه الم�ساحة 
ال�سياحية  ون�شراتهم  ومراجعهم  �صحفهم  فى 
كنوع  الهيكل«،  «جبل  ا�سمها هو  �أن  باعتبار  �إلا 
من ت�أكيد رف�ضهم لوجود الم�سجد الأق�صى بكل 
المفرو�ض  من  ال��ذى  الجبل  ه��ذا  ف��وق  مكوناته 
الجبل  )وم��ع��ن��اه  «م��وري��ا«  جبل  ه��و  ا�سمه  �أن 

المخُتار(.
تمامًا،  خالية  كلها  الم�ساحة  يريدون  هم 
من �أجل �أن يعيدوا تق�سيمها لإقامة �أهم مكان 
للعبادة عندهم والمعروف با�سم «الهيكل« ح�سب 
المج�سم  �أو  «الماكيت«  بعمل  قاموا  معين  ط��راز 

المسجـــد الأقصــــى عليها  التكتم  يتم  م��سألة  وه��ى  الأق�����ص��ى، 
يتم  مثلما  العربى،  الم�ستوى  على  �إعلاميًا 
تجاهل �أن عدد الأنفاق التى انتهت �إ�سرائيل 
الأق�صى  الم�سجد  تحت  حفرها  من  بالفعل 
قد  والتهوية  الإ�ضاءة  بمتطلبات  وتجهيزها 

و�صل عددها �إلى 36 نفقا.
ا  �أي�ضً ال��ع��رب��ى  الإعا�ل��م  يتجاهل  كما 
قد  الأق�صى  الم�سجد  تحت  الأنفاق  هذه  �أن 
الحى  �إلى  ت�صل  ب���أن��ف��اق  مو�صولة  ���ص��ارت 
�آخرا  نفقًا  �أن  كما  القد�س،  بمدينة  اليهودى 
الم�سجد  تحت  الأنفاق  هذه  بين  ي�صل  طويًال 
فيه  جهزوا  ال��ذى  النفق  فيها  بما  الأق�صى 
«مقابل  با�سم  الم��ع��روف  ال��ي��ه��ودى  الكني�س 
اليهود  فيه  ي�صلى  وال��ذى  الأق��دا���س«  قد�س 
ب�شكل منتظم تحت الم�سجد الأق�صى، في�صل 
جنوب  الإ�سرائيلية  الم�ستوطنات  �إلى  النفق 
النفق  هذا  على  �أطلقوا  وقد  القد�س،  مدينة 
ا�سم «نفق الطريق الهيروديانى« والذى يمر 
الحكومة  تكرر  التى  «�سلوان«  منطقة  تحت 
الإ�سرائيلية طرد ال�سكان الفل�سطينيين منها 
لإخال�ء بيوتهم الم��وج��ودة ف��وق الأر�ض�� التى 
على  يعملون  حيث  النفق،  تحتها  م��ن  يم��ر 
الت�أمين  من  المزيد  تحقيق  بهدف  طردهم 
يحفر  �أن  الهيرودياني، خ�شية  الطريق  لنفق 
�سكان «�سلوان« من داخل بيوتهم لي�صلوا �إلى 
النفق تحتهم ويقومون ب�أى عمل �ضد اليهود 

فى النفق.
النفق  ه��ذا  ب��و���ص��ول  �أن���ه  ملاحظة  م��ع 
الم�ستوطنات  �إلى  الأق�صى  الم�سجد  تحت  من 
القد�س،  مدينة  جنوب  المقامة  الإ�سرائيلية 
ف������إن ه����ذا لا ي��ع��ن��ى تم��كي�ن ���س��ك��ان ه��ذه 
الو�صول  من  وحدهم  الجنوبية  الم�ستوطنات 
عليه  يترتب  و�إنم���ا  الأق�����ص��ى،  الم�سجد  �إلى 
الم�ستوطنات  ك���ل  ���س��ك��ان  و����ص���ول  تم��كي�ن 
كما  القد�س  التى تحيط بمدينة  الإ�سرائيلية 
يريد  م��ن  تمكين  بالمع�صم،  ال�سوار  يحيط 
عبر  الأق�صى  الم�سجد  �إلى  الو�صول  منهم 
جنوب  الم��وج��ودة  الم�ستوطنات  �إلى  ال��ذه��اب 
الحديثة  الطرق  �شبكة  با�ستخدام  القد�س 
التى ت�صل بين كل الم�ستوطنات، ثم الذهاب 
�إلى الأنفاق تحت الم�سجد الأق�صى با�ستخدام 
الأر�ض  تحت  من  الهيروديانى  الطريق  نفق 

دون �أن يطوله �أى حجر فل�سطينى.
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مهدمًا بفعل ال�سنين، وطبقًا للقر�آن الكريم جاء 
ى �أَ�سْكَنتُ مِن  نَا �إِنِّ قول الله �سبحانه وتعالى ))رَبَّ
مِ((،  ِ ذِى زَرْعٍ عِندَ بَيْتِكَ المحَُرَّ ذُريَتِى بِوَادٍ غَْري
باعتبار �أن البيت المحرم كان موجودًا منذ �أيام 
�إبراهيم..  بالتالى من قبل �سيدنا  �آدم،  �سيدنا 
كبر  �أن  بعد  �إبراهيم  �سيدنا  به  قام  ال��ذى  �أم��ا 
كانت  قواعد  رف��ع  فهو  �إ�سماعيل  �سيدنا  ابنه 
الله  لقول  طبقًا  البيت  م��ن  م��وج��ودة  م��ازال��ت 
تعالى ))و�إذ يرفع �إبراهيم القواعد من البيت 

و�إ�سماعيل((. 
وبالتالى  الحرام  الم�سجد  �أن  معناه  وهذا 
فقط  لي�س  موجودين،  كانا  الأق�صى  الم�سجد 
قبل  ا من  �أي�ضً و�إنما  �سليمان،  �سيدنا  قبل  من 
فليكن  بالتالى  الأنبياء..  �أبو  �إبراهيم  �سيدنا 
�أو  لهم  اليهود هيكًال  �أقام فيه  المكان قد  هذا 
ما  لعبادة  معبدًا  فيه  �أقاموا  قد  الرومان  يكن 
الأق�صى  الم�سجد  �أن  �إلا  فيه،  يعتقدون  كانوا 
والم�سجد  الأ���ص��ل،  ه��و  �آدم  �سيدنا  عهد  منذ 
الأق�صى الحالى هو تجديد للم�سجد الأق�صى 

الأ�صلى.
�سبحانه   - الله  ذك��ر  الإ���س��راء  رحلة  وف��ى 
 - الر�سول  �أن  الكريم  القر�آن  بن�ص   - وتعالى 
عليه ال�صلاة وال�سلام - قد �أ�سرى به تحديدًا 
التى  فالأر�ض  بالتالى  الأق�صى«،  «الم�سجد  �إلى 
كلها مقد�سة عند  الأق�صى هى  الم�سجد  يمثلها 
الم�سلمين �سواء بال�ساحات الف�سيحة �أو بالمبانى 
فيما  الإ�سلامية  الدولة  �أقامتها  التى  العريقة 
عمر  �سيدنا  ذهب  القد�س  فتح  فبمجرد  بعد.. 
الذى  المكان  �إلى  الم�ؤمنين  �أمري�  الخطاب  بن 
وال�سلام  ال�صلاة  �سيدنا محمد - عليه  و�صفه 
عن  عبارة  فوجده  الأق�صى،  الم�سجد  ب�أنه   -

ه�ضبة مت�سعة مهملة، ف�أمر بتطهير المكان كله 
��سأل عن اتجاه  باعتباره م�سجدًا مفتوحًا، كما 
م�سقوف  بناء  ب�إقامة  �أمر  الحال  وفى  القبلة، 
الإمام  فيه  يقف  كى  القبلة  اتج��اه  بداية  عند 
�أن  على  الم�صلين،  من  ي�ستوعبه  ال��ذى  والعدد 
المفتوحة  ال�ساحة  تتوا�صل �صفوف الم�صلين فى 
باعتبارها الم�سجد المفتوح الذى يتم لاا�ستدلال 
فيه على القبلة من خلال الجامع القبلى المقام 

باتجاه القبلة جنوب الم�سجد الأق�صى.

وكان هذا البناء المتوا�ضع هو النواة فى كل 
�أر�ض الم�سجد الأق�صى، حيث كان قد تم لااكتفاء 
بتطهير  الخ��ط��اب  ب��ن  عمر  �سيدنا  زم��ن  ف��ى 
الأولوية  لأن  المتوا�ضع،  المبنى  و�إقامة  الأر�ض�� 
كانت  الإ�ال�س��م��ى  الفتح  ب��داي��ة  ف��ى  للنفقات 
مخ�ص�صة للجيو�ش.. ثم حين ا�ستقرت الدولة 
الإ�سلامية حان وقت الإنفاق ب�صورة �أكبر على 
�إعمار المقد�سات ف�أقيمت قبة ال�صخرة بهيئتها 
الباذخة، وتم تجديد الجامع القبلى الذى كان 

قد �أقامه �سيدنا عمر بن الخطاب.

ال�صخرة التى عرج منها �سيدنا محمد �إلى ال�سماء

الم�سجد الأق�صى من الناحية الجنوبية

كل من قبة ال�صخرة والجامع القبلى �أجزاء من  الم�سجد الأق�صى



فج�أة  بزغت   1952 يوليو  ثورة  �أعقاب  فى 
�سنوات  بعد  �إلا  بواعثها  ندرك  �سينمائية لم  «ظاهرة« 
طلبت  منظم  تخطيط  �أنه  يبدو  ما  �إطار  ففى  طويلة، 
معظم �شركات ال�سينما لاأمريكية فى توقيت واحد من 
�أفلام روائية  ال�سلطات الم�صرية ال�سماح لها بت�صوير 
الفرعونية  الح�اضرة  جوهرها  التكاليف،  �ضخمة 

القديمة خلال حقب زمنية مختلفة. 
الم�صرية  الرقابة  �سمحت   1953 عام  بداية  ومع 
�شركة  لح�ساب  الفراعنة«  «�أر�ض  �أفلام  بت�صوير 
فوك�س  �شركة  لح�ساب  الم�صري«  و«�سنوحى  وارنر، 
للقرن الع�شرين، و«وادى الملوك« لح�ساب �شركة مترو 
جولدوين ماير، و«الو�اصيا الع�شر« لح�ساب بارامونت، 
كما ن�شر �أن �شركة كولومبيا كان ينتظر �أن تحتذى حذو 
يو�سف  �سيدنا  ق�صة  عن  فيلمًا  وتنتج  ال�شركات  هذه 

و�إخوته التى وقعت حوادثها فى م�صر.
�أن البع�ض داخل م�صر ا�ست�شعر نوعًا من  ويبدو 
يتحدث  التى  لاأفلام  هذه  مو�ضوعات  بين  التلاقى 
حكم  ظل  فى  اليهودى  ال�شعب  عبودية  عن  بع�ضها 
الفراعنة وبين �شعارات الثورة المناه�ضة لحكام م�صر 

ال�سابقين.
المثقفين  بع�ض  على  التلاقى  هذا  يقت�صر  لم 
�أنف�سهم، فقد  الثورة  �إلى رجال  امتد  �إنما  الم�صريين، 
احت�ضنوا تلك لاأفلام و�أتاحوا لها �إمكانيات وخدمات 
�إعلامى  التفاف  �اصحبها  م�سبوقة..  غير  �إنتاجية 
الجمهورية  رئي�س  ا�ستقبال   واكب  مكثف  م�صرى  

محمد نجيب  ل�ستانلى جولد �سميث منتج فيلم «وادى 
بع�ض  وتم عر�ض  النا�صر  عبد  بح�ضور جمال  الملوك« 
الم�اشهد التى تم ت�صويرها من فيلم «�أر�ض الفراعنة«  
وعلمائهم  اليهود  �إلى  لاأكبر  الهرم  بناء  يرجع  الذى 
خوفو،  الطاغية  الفرعون  من  ا�ستعبادهم  تم  الذين 
حينئذ  وكان  ـ  النا�صر  عبد  جمال  ا�ستقبال   ا  و�أي�ضً
الثورة - المخرج �سي�سيل دى ميل  رئي�سًا لمجل�س قيادة 
عند و�صوله �إلى م�صر   لت�صوير «الو�اصيا الع�شر« عن 

ق�صة �سيدنا مو�سى وخروج اليهود من م�صر.
ومع  ذلك لم يمنع هذا الاحتفاء الرقابة الم�صرية 
من منع عر�ض معظم هذه لاأفلام بعد �أن تم ت�صويرها 
ر�سائل  تحمل  كانت  �أنها  وال�سبب  م�صر!!  �أر�ض  على 
الذى  الزخم  مواكبة  منطلقها  كان  زاعقة  �صهيونية 
حققته الثورة الم�صرية �ضد حاكم فا�سد فى وقت كانت 
تبد�أ  ثوابت   على   الدعائية  حملاتها  ت�شيد  �إ�سرائيل 
دائمًا بال�شتات  وخروج اليهود من م�صر بعد ثورتهم 

على ا�ستعباد الفرعون «رم�سي�س الثانى« لهم. 
ويبدو �أن الثورة الم�صرية الجديدة بكل عظمتها، 
وتداعياتها العالمية، �أعادت للماكينة الهوليودية ذكريات 
لاأم�س، فمواكبة العالم ل�سقوط ديكتاتور م�صرى �أمر 
مو�سى«  «فرعون  بـ  «هوليوود«  تذكير  �إعادة  ي�ستدعى 
و�إلا  م�صر،   فى  والا�ستعباد  الظلم  �ضد  اليهود  وثورة 
الثورة  هذه  �أعقاب  فى  تجعلها  التى  الدوافع  هى  فما 
مبا�شرة، تقرر �إعادة تقديم فيلمين عن خروج اليهود 
والنبى  الثانى«  «رم�سي�س  بين  وال�صراع  م�صر،  من 

«مو�سى«؟، و�أن ي�أتى الا�ستعداد لإنتاجهما  ب�إمكانيات 
مادية غير م�سبوقة، وبقيادة اثنين من �أكبر مخرجى 
ال�سينما العالمية وهما لاإنجليزى �سير «ريدلى �سكوت«، 
�سبيلبيرج«،  «�ستيفن  ال�شهير  لاأمريكى  وال�صهيونى - 

الذى �سيحمل فيلمه ا�سم «�آلهة وملوك«.
ويقدم من خلاله كما يقول فى �أحاديثه ال�صحفية  
فيلم  ببطل  �شبيه   ومقاتل  كمحارب   مو�سى«  «النبى 
التوراتية  الق�ص�ص  �إطار  فى  ولكن  ال�شجاع«  «القلب 

المذكورة فى العهد القديم. 
وهنا ي�صبح ال�س�ؤال  هل ربط تلك لاأفلام بالكتب 
نواجه م�سلمات لا يجب مناق�شتها  �أننا  يعنى  المقد�سة 
لاإجابة  �أن  اعتقادى  فى  �أغوارها؟   فى  والبحث 
حاولنا  لو  ت�أتى   ربما  ال�س�ؤال  هذا  على  النموذجية 
الملك  عن  قدمت  التى  لاأفلام  فى  بجدية  البحث 
«رم�سي�س« �أعظم ملوك م�صر عبر ال�سنين منذ نهاية 

القرن التا�سع ع�شر وحتى لاآن. 
رم�سي�س الثانى بين البناء وادعاءات الخروج

فى  قدمت  الثانى«  «رم�سي�س  �شخ�صية  �أن  رغم 
�أن  تكاد  ر�ؤى  روائيًا من خلال  فيلمًا  ثلاثين  �أكثر من 
ق�صة  �إطار  عن  تخرج  لا  ومعالجات  متقاربة،  تكون 
ف�إن  القديم،  العهد  فى  وردت  كما  وفرعون  مو�سى 
فيلم  فى  الثانى«  «رم�سي�س  �أن  على  يتفقون  الجميع 
لاأكثر  هو  ميل  دى  ل�سي�سيل   1956 الع�شر«  «الو�اصيا 
و�ضوحًا  ولاأكثر  العالمى،  المتفرج  على  وت�أثيًرا  ر�سوخًا 
وتحديدًا فى طريقة �أداء الممثل يول براينر ل�شخ�صية 
�أفلح  ميل  دى  �سي�سيل  �أن  فى  �شك  من  وما  الفرعون، 
الثانى  رم�سي�س  عن  قدمها  التى  ال�صورة  خلال  من 
بالرجل  ارتبطا  اللذين  والعظمة  ال�شموخ  زحزحة  فى 
وع�صره، ونجح على �أقل تقدير فى �أن يجعله النموذج 
�أن ي�ستمد من  والمثل للا�ستعباد والت�سلط والت�آمر، بل 
مع  الفيلم  �إنتاج  وقت  تتفق  معا�صرة  معالم  خلاله 
المع�سكرين  بين  الباردة  للحرب  الدعائية  المقت�ضيات 

الر�أ�سمالى وال�شيوعى!
بعد  ي�سمح  لم   1956 الع�شر«  «الو�اصيا  فيلم  �إن 
�أن يقدم رم�سي�س  �أو  ي�شذ عنه  �أن  لأى �سينمائى  ذلك 
الاكت�اشفات  واقع  مع  تتفق  بطريقة  الخروج  وق�صة 
لاأفلام  بع�ض  ذلك  من  ي�ستثنى   - المعا�صرة  لاأثرية 
التليفزيونية - بل امتد ت�أثيره على لاأفلام التى واكبته 

ال�سينما العالمية وتداعيات الثورة الم�صرية

رمسيس الثانى.. لماذا الآن؟
�أحمد ر�أفت بهجت
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�أن  �أن نجح �سي�سيل دى ميل فى  فى نف�س الفترة، بعد 
من  لاأمريكى  ال�سينمائى  لاإنتاج  على  �سطوته  يفر�ض 
خلال عمله منذ �أبريل 1953 كم�ست�اشر خا�ص للحكومة 
لاأمريكية ل�شئون ال�سينما MPS، وهو جهاز على �صلة 
بالمخابرات لاأمريكية التى اتفقت مع توجهات دى ميل 
بمجرد ا�ستلامه لمن�صبه: «�إن دى ميل يقف معنا تمامًا، 
�أن  كما  لاأمريكى فى الخارج،  الفيلم  بقوة  وهو مقتنع 
للأفلام  فعال  ا�ستخدام  �أف�ضل  �أن  وهى  نظرية،  لديه 
مع  تتطابق  متكاملة  �صورة  تقديم  لي�س  لاأمريكية 
ال�شريط  �أن  والت�أكد من  و�إنما الحر�ص  م�شكلة معينة، 
ال�صحيح:  الخط  يحمل  �أن  يجب  العادى  ال�سينمائى 
الكلام الجانبي، تغيير طبقة ال�صوت، حركة الحاجب، 
�أن يتم بال�شكل ال�صحيح، و�إذا �أعطيته  كل ذلك يجب 
�أو منطقة  �أى وقت، تكون خا�صة بدولة  �أية م�شكلة فى 

ما، ف�إنه يمكن �أن يجد طريقه لكى يتناولها فى �شريط« 
فران�سي�س  ت�أليف  الثقافية(   الباردة  الحرب  )كتاب: 
الم�شروع   - ال�اشيب  طلعت  ترجمة   - �سوندرز  �ستونر 

القومى للترجمة �ص - 316، 317(.
لهيئة  م�ست�اشرًا  يكون  لأن  ميل«  «دى  قبول  كان 
ال�سينماMPS  انقلابًا بالن�سبة لخبراء الدعاية فى 
�إعلاميًا  مركزًا   135 خلال  ومن  لاأمريكية،  الحكومة 
�أمريكيًا فى 87 دولة، كانت هناك �شبكة توزيع وا�سعة 
تحت ت�صرف هيئة ال�سينما، وبف�ضل الدعم الحكومى 
كل  توفير  مع  «منتج«  بمثابة  بالفعل  كانت  الهائل، 
وظفت  �إنتاج،  ل�شركة  تتاح  �أن  يمكن  التى  الت�سهيلات 
ت�صريحات  منحتهم  مخرجين،   - منتجين  الهيئة 
�أفلامًا  �إليهم  و�أ�سندت  م�ستوى،  �أعلى  على  �أمنية 
المتحدة  الولايات  ت�سعى  التى  لاأهداف  ب�صياغة  تقوم 
لتحقيقها، و التى يمكن �أن ت�صل على نحو �أف�ضل �إلى 
علينا  كان  الذى  و  �سلفًا  تحديده  تم  الذى  الجمهور 

نحن- كو�سيط �سينمائي- �أن نكيفه. 
عن  ميل  دى  فيلم  بر�ؤية  نكتفى  �ألا  علينا  لذلك 
�أن  �أو  فقط،  الدينى  منظوره  من  الع�شر«  «الو�اصيا 
«�إ�سرائيل«  مع  �صراعنا  �إطار  فى  له  تحليلنا  نح�صر 
بالغة   - ومازالت   - كانت  �سيا�سية  فترة  ظل  فى 
لاأهمية بالن�سبة لنا ولهم، �أعتقد �أن الفيلم وهو يقدم 
الفراعنة«  «�أر�ض  مثل  �أفلام  مع  متقاربة  فترات  فى 

الواقع  منطلق  من  �إليه  ننظر  �أن  علينا  و«الم�صرى«، 
لاأمريكى،  للمجتمع  بالن�سبة  �إنتاجه  وقت  ال�سيا�سى 
�آخذة  كانت  التى  الباردة  الحرب  ملامحه  و�أبرز 
ما  الت�اصعد  فى    and the Reel Exodus
خافيًا  يكن  لم  �أمر  وهو  وال�شيوعية،  الر�أ�سمالية  بين 
على كثير من المحللين ال�سينمائيين لاأمريكيين ومنهم 
العلاقة فى  تلك  �أبرز  الذى    Andrew Tooze
بع�ض نقاط درا�سته المطولة والمن�شورة عام 2003 تحت 

عنوان:
 Journal of Religion and Film:

 Moses
قدمهما  اللذين  الفيلمين  �إلى    Tooze وي�شير 
�أن  فيرى  الع�شر«  «الو�اصيا  بعنوان  ميل  دى  �سي�سيل 
بين  متوازٍ  ب�شكل  مزج   )1923 )عام  لاأول  الفيلم 
وترتبط  دينية  ولاأخرى  معا�صرة  �إحداهما  حكايتين 
كان  وفيها  اليهود من م�صر،  وخروج  الع�شر  بالو�اصيا 
الثمانين من عمره، ومن خلال  النبى مو�سى كهًال فى 
الفو�ضى  ملامح  ي�ستخل�ص  �أن  يحاول  الحكايتين 
بعد  لاأمريكى  المجتمع  تهدد  كانت  التى  لاأخلاقية 
الدين  دور  ت�اضءل  وفيها  لاأولى،  العالمية  الحرب 
الفيلم «مو�ضة قديمة«، مما  و�أ�صبح كما تقول مقدمة 
من  الع�شر  بالو�اصيا  التذكير  �إعادة  ي�ستدعى  كان 
منظور حكمة و�إيمان النبى العجوز مو�سي، بينما كانت 

الفيلم البولندى فرعون �إخراج كافاليروفيت�ش

يول براينر فى دور رم�سي�س الثانى

رم�سي�س فى الفيلم البولندى



هما  ال�شمولى  الحكم  من  التهديد  �أو  الباردة  الحرب 
الظلال التى تهيمن على الفيلم الثانى )1956( وفيه 
يبدو النبى مو�سى ب�أداء )�اشرلتون هي�ستون( فى كامل 
كان  الم�ؤمنة،  الفتية  لأمريكا  ورمزًا  وعنفوانه  �شبابه 
قويًا ولكنه لم ي�سئ ا�ستخدام تلك القوة، وفى ظهوره 
لاأول فى الفيلم نراه وقد عاد مع جي�شه منت�صرًا على 
�أثيوبيا، ومع ذلك يقدم حاكم �أثيوبيا �إلى الفرعون لي�س 
بو�صفه العدو الذى قهره ولكن باعتباره حليفًا جديدًا، 
لخ�صومها  المتحدة  الولايات  معاملة  مع  يتناغم  مما 
بعد الحرب العالمية الثانية، �أما عندما يواجه الفرعون 
هو  الوحيد  قلقه  كان  لاأخير  فلأن  رم�سي�س،  الجديد 
�سلطته، وحياة العبيد العبرانيين لازمة لاحتفاظه بتلك 
�أنه  �إلى  مرجعه  مو�سى  وبين  بينه  والتفاوت  ال�سلطة، 
كان يفتقد الح�س لاإن�سانى وكان ملحدًا ومنكرًا لوجود 
  Andrew Tooze الله، وكان مطلوبًا كما ي�شير

فى درا�سته �أن يكون مثًالا لل�شيوعى ال�شرير. 
عن  الثانى  فيلمه  فى  ميل  دى  �سي�سيل  �أن  ويبدو 
الو�اصيا الع�شر كان يخ�شى �أن لا ي�صل هدفه المعا�صر 
عليه  الت�أكيد  حاول  لذلك  وا�ضح،  ب�شكل  للم�اشهد 
وبملاب�سه  ب�شخ�صه  الفيلم  عر�ض  قبل  ظهر  عندما 
دار  �ستار  وراء  من  فيها  يخرج  لقطة  فى  الع�صرية 
�أن  محاوًال  الم�اشهدين  لجمهور  فيلمه  ليقدم  العر�ض 
فى  التاريخى،  والحدث  المعا�صرة  ر�ؤيته  بين  يمزج 
محاولة لتقليل لاإيهام لكى لا ي�ست�سلم الم�اشهد للفيلم 

كمجرد رواية دينية.
ال�ستار  �أمام  من  ان�سحابه  فمع  بذلك  يكتفِ  ولم 
تجعل  ب�صوته،  �أخرى  بمقدمة  الفيلم  عر�ض  يبد�أ 
عن  حديثه  ي�سبق  �ضروريًا  تمهيدًا  للعالم  يحدث  ما 
«ت�سلط  رم�سي�س:  يد  على  لهم  حدث  وما  العبرانيين 
خدمة  على  المنهزم  و�أجبر  لاإن�سان،  على  لاإن�سان 
واختفت  لاأقوياء،  خدمة  على  وال�ضعفاء  المنت�صر، 
�أطفال  الم�صريون  جعل  وهكذا  العالم،  من  الحرية 
«�إ�سرائيل« خدمًا، وعا�شوا حياة مريرة ب�سبب عبودية 

قا�سية.. رجل يقف وحده فى وجه �إمبراطورية«.
 ، وفى الم�شهد لاأخير نجد مو�سى وقد �أ�صبح كهًال
�إلى  �شعبه  ي�سير  يقف فوق الجبل وعلى مرمى ب�صره 
�أر�ض الميعاد، وبينما ت�صفه زوجته �سيفرون ب�أنه «�شعلة 
الله التى ت�ضيء طريق الحرية« يقول هو لجو�شوا �أحد 
حوارييه: «اذهب وناد بالحرية فى جميع �أنحاء لاأر�ض 
ولكل �سكانها« ثم ين�صرف �إلى قمة الجبل رافعًا �إحدى 
لينتهى  تتلا�شى  ما  �سرعان  لقطة  فى  �أعلى  �إلى  يديه 
بها الفيلم، بعد �أن �ألمحت - كما يقول Tooze - �إلى 

تمثال الحرية رمز ا�ستقلال الولايات المتحدة!.
رم�سي�س  �شخ�صية  تظهر  لاإطار  هذا  فى 
التقليدية، وقد �أ�ضيفت �إليه ملامح جديدة تقربه من 
طغاة الحا�ضر: «هتلر« و«مو�سولينى« و«�ستالين«.. �إلخ، 
ال�سينما«  «لعنة  �أ�اصبته  قد  الملك  �أن هذا  �سنجد  وهنا 
حكام  بين  لاأعظم  جدال-  بلا  فهو-  ال�صميم،  فى 
فرعون  هو  ب�أنه  الادعاءات  �أن  كما  القديمة،  م�صر 
مو�سى دح�ضتها النظريات لاأثرية، )لم يعثر على �أى 

�أثر ينتمى �إلى فترة حكمه ذكر فيه �أى �شيء عن بنى 
التى عاقب الله بها  لاأوبئة  �إلى  �أثر ي�شير  �أو  �إ�سرائيل 
حاكم م�صر و�شعبه حتى يدفعه لقبول طلب نبى الله 
و�إن  م�صر..  �أر�ض  من  وخروجهم  بتحريرهم  مو�سى 
القديمة  الم�صرية  لاآثار  فى  �إ�سرائيل  لبنى  ذكر  �أول 
كان فى عهد الملك مرنبتاح بن رم�سي�س الثانى وخليفته 
فى الحكم على اللوحة التى تم اكت�اشفها وتعرف با�سم 
لوحة �إ�سرائيل �أو �أن�شودة الن�صر وفيها ي�سجل مرنبتاح 
مما  �إ�سرائيل  و�شعب  كنعان  �أر�ض  على  انت�اصراته 
ينفى نفيًا قاطعًا �أى �إمكانية لكون رم�سي�س الثانى هو 
الخروج(  فرعون  هو  مرنبتاح  و�أن  الت�سخير  فرعون 

)ويكيبيديا(.
للنظريات  اكتراثًا  ميل  دى  يظهر  لم  ذلك  ومع 
فيلميه  فى  «رم�سي�س«  ل�شخ�صية  تقديمه  عند  لاأثرية 
تالية  �أفلام  ذلك  فى  و�اشركه  الع�شر«  «الو�اصيا  عن 
 ،2006 الع�شر«  و«الو�اصيا   1998 م�صر«  «�أمير  مثل 
فرعون  وحولت  لاأمر  �أخرى  �أفلام  ا�ستدركت  بينما 
الخروج من رم�سي�س �إلى مرنبتاح ونذكر منها فيلمى 
«مو�سى الم�شرع« 1975 �إخراج: جيان فرانكو دى بوازو، 
«مو�سى« 1996 �إخراج روجريانج، وكلاهما تم �إنتاجه 
لاأمريكية  المتحدة  الولايات  بين  بالم�اشركة  تليفزيونيًا 

و�ألمانيا و�إيطاليا.
ملامح رائدة فى و�صايا 23

فى عام 1923، �شيد �سي�سيل ب. دى ميل- و�سط 
كثبان جوادالوب نيبومو بالقرب من �ساحل كاليفورنيا- 
ديكورًا �ضخمًا لفيلمه ال�اصمت «الو�اصيا الع�شر« تحت 
حركة  م�ؤ�س�س  �إيريب،  بول  الفرن�سى  الفنان  �إ�شراف 
م�شهد  عن  عبارة  كان  ديكو(،  )�آرت  الديكور  فن 
تجميعى لأبرز �آثار م�صر القديمة فى ع�صر رم�سي�س 
لمعبد  ال�ضخامة  بالغة  واجهة  �أخرى،  وع�صور  الثانى 
تماثيل  �أربعة  الجانبين  من  تحدها  �سمبل  ب�أبى  �شبيه 
كان  منها  كل  وزن  �إن  يقال  الثانى  رم�سي�س  للفرعون 
40 طنًا.. �أما على جانبى الممر الم�ؤدى �إلى بوابة المعبد 
فا�صطف عدد من تماثيل �أبى الهول.. كذلك ظهر فى 
مكوناتها،  بكامل  المنطقة  �ضخم،  هرم  الم�شهد  عمق 
من  مئات  حيث  البداية  م�شهد  تج�سيد  فى  �ست�اشرك 
العبيد العبرانيين ي�سحبون بالحبال تمثًالا جديدًا لأبى 
الهول يبدو �أنه لا�ستكمال بناء مدينة «�سيتى« اليوبيلية 
يقوم  ي�شكل عذابًا حقيقيًا لمن  قاعدته  وتحريكه تجاه 
تجد  لا  ومعاناة  لاأج�ساد،  تلهب  �سياط  و�سط  ب�سحبه 

من يخففها �سوى الدموع والتبتل لل�سماء.
رم�سي�س  الفرعون  موكب  مرور  عن  يعلن  وفج�أة 
لقطة  فى  ثم  مقعده،  على  مت�صلبًا  ليظهر  الثاني، 
تن�شر  ونظرات  �صخرية  بملامح  فيها  يبدو  مكبرة 
يرى  وعندما  ال�ساجدين،  العبيد  بين  والهلع  الخوف 
عبدًا مغ�شيًا عليه تحت عجلات العربة التى تجر تمثال 
�أبى الهول ت�أتى نظراته �إلى حرا�سه لتعبر عن كلمات 
�ستظهر بعد ذلك على ال�اش�شة: «�إذا كان الرجل يعوق 
يحدث  ما  وهو  لاأر�ض«  بتراب  فلي�سوَّ  الفرعون  عجلة 
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بالفعل للعبد العبرانى العجوز الذى لن يجد من يبكى 
على جثمانه �سوى �ساقية المياه مريم �شقيقة مو�سى.

فر�صة  ميل«  «دى  لـ  يتح  لم  ال�صمت  �أن  ورغم 
ب�شكل  دراميًا  دقائق(   7( البداية  م�شهد  ا�ستغلال 
يتنا�سب مع �إمكانياته الت�شكيلية، ف�إن هذا لا يمنع من 
فى   - ويعد  لع�صره،  بالن�سبة  مهيبًا  م�شهدًا  كان  �أنه 
الم�اشهد  معظم  عليها  �شيد  رئي�سية  لبنة  اعتقادي- 
مع  ذلك  بعد  تعاملت  التى  لاأفلام  فى  ال�شهيرة 
�إمكانيات مادية وتقنية  �أجواء م�صر القديمة فى ظل 
�أخرجه  الذى  الثانى  الفيلم  مقدمتها  وفى  مختلفة.. 
دى ميل عن الو�اصيا الع�شر، وفيلم «كليوباترا« 1963 

لمانكوفيت�ش وع�شرات لاأفلام لاأخرى .
الا�ستيلاء على �إنجازات رم�سي�س

لقد ا�ستغل دى ميل فى فيلمه الثانى عن «الو�اصيا 
الع�شر« كل �إمكانياته الفنية لإقناع المتفرج بقبول فكرة 
اليهود،  بناه  القديمة  م�صر  �أر�ض  على  �إن�اشء  كل  �أن 
ا  �أي�ضً كان  �إنما  فح�سب،  طاغية  يكن  لم  رم�سي�س  و�أن 
ا ا�ستولى على كل ما حققه اليهود بالفكر والعرق  ل�صً
�سيتى  الفرعون  يطلب  الفيلم  ففى  نف�سه،  �إلى  ون�سبه 
من مو�سى ت�شييد مدينة «�سيتى« اليوبيلية، مما ي�شعر 
رم�سي�س بالغيرة والحنق، ويندفع مع الكهنة �إلى تدبير 
اتهامه  حد  �إلى  «مو�سى«،  �ضد  والد�سائ�س  الم�ؤامرات 
العبرانيين  العبيد  من  البنائين  �أعطى  لأنه  بالخيانة 
�أثناء عملهم فى ت�شييد المدينة ح�صة من القمح، ويومًا 
يخلدون فيه �إلى الراحة، حتى يتم بناء المدينة لت�صبح 
�اشهدًا على عظمة لاإن�اشء فى عهد الرعام�سة، ورغم 
الاتهامات  يتجاهل  �أنه لم  �إلا  بلاإنجاز  �سيتى  �إعجاب 

الموجهة لمو�سى التى تلتقى مع مبادئه العن�صرية تجاه 
للعبرانيين  بعطاياه  مو�سى  حاول  فهل  العبرانيين، 
�أم  له  العبيد  يخل�ص  وهل  لديهم؟  حظوة  يكت�سب  �أن 
«لاأقوياء  مو�سى بمو�ضوعية:  ينفيها  اتهامات  لمو�سى؟ 
لا  والموتى  القليل،  ي�صنعون  والجياع  الكثير  ي�صنعون 
ي�صنعون �شيئًا ولاآن �أحكم على النتائج«، وهى كلمات 
للمنطق  الا�ست�سلام  �إلى  النهاية  فى  «�سيتى«  تدفع 
رم�سي�س:  ابنه  �ضد  لمو�سى  للانحياز  �أمره  ويحزم 
�أنت ت�سمى هذه خيانة.. من ذا الذى ي�أخذ  «رم�سي�س 
عر�شًا بالقوة بينما ي�ستطيع الفوز به بوا�سطة لاأفعال؟ 
لأجل هذا )�إلى مو�سي( �سيحفر ا�سمك بجانب ا�سمى 
يا  �أخاك  اتهمت  لقد  �آخر،  مكان  �أى  فى  يكون  ولن 
رم�سي�س  ي�ست�سلم  هل  ولكن  وعدوانًا«،  زورًا  رم�سي�س 
لقرار والده.. �إن تركيبته الت�آمرية مع الكهنة لا تتوقف، 
مو�سى  �أن  للعر�ش لمجرد  ولايته  يفقد  �أن  فهو لا يمكن 
بنى مدينة، فهذه المدينة يجب �أن تحمل ا�سمه، والمر�أة 
التى يحبها مو�سى )نفرتاري( يجب �أن تلد ابنه، وكل 
ذلك �سيتم تنفيذه بمجرد �أن يموت والده وي�صبح هو 

الفرعون «رم�سي�س الثانى«.
رم�سي�س والفيلم الأهم!

الفيلم  ن�اشهد  عندما  لاأمر  يختلف  ربما 
التليفزيونى «مو�سى« �إخراج روجر يانج، وهو لا يزال 
يذكر فيلم �سي�سيل دى ميل «الو�اصيا الع�شر« 1956 
ولاأفلام ال�شبيهة به، �سنح�س ب�أثر التغيير لاإيجابى 
لاإنتاجية  الناحية  من  ال�صغير  الفيلم  هذا  على 
تلك  �أقل  يبدو  �إنه  الديني،  ت�أثيره  فى  الكبيرة 
لاأفلام الت�اصقًا بالتقاليد الهوليودية الكلا�سيكية، 

وديكوراته  و�شخ�صياته  �أحداثه  بناء  فى  ف�أ�سلوبه 
وفل�سفته فى اختيار ممثليه مختلفة �إلى حد كبير، 
الاكت�اشفات  بع�ض  لنتائج  احترامه  ذلك  ومثال 
فيتم  الدينى،  المنظور  مع  تتناق�ض  لا  التى  لاأثرية 
بدًال  للخروج  كفرعون  مرنبتاح  الفرعون  �إحلال 
فى  المبالغة  ويتجاوز  الثانى،  رم�سي�س  والده  من 
«بن  الممثل  ب�أداء  فنراه  «مو�سى«  �شخ�صية  تقديم 
كينج�سلى« لا يخلو من عيوب فى النطق، ولا يملك 
وقائدًا  لنفرتارى  مع�شوقًا  يجعله  هرقليًا  قوامًا 
منت�صرًا للجي�ش الم�صرى ومدافعًا �شر�سًا عن بنات 
الكاهن جيثرو، ولا يملك ما يهديه لرم�سي�س الثانى 
متوا�ضعة،  خ�شبية  مائدة  �سوى  ميلاده  عيد  فى 
«�سيتى  مع  «مو�سى«  فعل  كما  �ضخمة  مدينة  ولي�س 
لاأول« فى فيلم دى ميل، �إن «مو�سى« هنا يملك كل 
خ�اصئ�ص لاإقناع ويكاد يقترب من معالجة العهد 
القديم ل�شخ�صيته، وجاء �أداء كينج�سلى ليعيد لنا 
ا  وخ�صو�صً عظمتها،  بكل  «غاندى«  �شخ�صية  عبق 
تجاه  لمواقفه  ويعطى  العبرية  �أ�صوله  يعلم  عندما 

ر�سالته وع�شيرته عمقًا �أكبر. 
ب�أداء  الفيلم  هذا  فى  الثانى«  «رم�سي�س  يبدو 
من  جزءًا  ا�سترد  وقد  لى«  «كري�ستوفر  الكبير  الممثل 
ورغم  ال�سابقة،  لاأفلام  المهدرة فى ع�شرات  عظمته 
�أنه لا يظهر �سوى فى الربع لاأول من الفيلم، ولا ينفى 
الفيلم عنه تهمة العن�صرية تجاه العبرانيين باعتباره 
فرعون الت�سخير ولي�س الخروج، �إلا �أن حياته ات�سمت 
الفيلم  �أحداث  �صبغا  اللذين  والفطرية  بالب�ساطة 

كله. 
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انتكا�سة جديدة
خروج  عن  قدمت  التى  لاأعمال  معظم  �أن  رغم 
اليهود من م�صر التزمت بما جاء فى العهد القديم من 
ي�أتى  وربته،  «مو�سى«  تبنت  من  فرعون« هى  «ابنة  �أن 
الفيلم التليفزيونى «الو�اصيا الع�شر« 2006 ليركز عليها 
ب�شكل �أكبر ك�شخ�صية ينم �سلوكها عن الطيبة والعدالة 
�أنها  والرحمة وغيرها من ال�صفات الحميدة، لدرجة 
لكى  الحقيقية  �أمه  عن  تبحث  «مو�سى«  تتبنى  �أن  بعد 
تر�ضعه، وعندما يدرك ما حوله تر�سله بناءً على وعد 
والمناطق  عائلته  �أفراد  على  �أخرى  مرة  ليتعرف  لأمه 
�أن تتخلى  التى يعي�شون فيها، ولكن كل ذلك يتم دون 

عن نظرتها العن�صرية تجاه العبرانيين. 
�أعماق  فى  يتر�سخ  �أن  هو  ذلك  من  الهدف  كان 
الطفل «مو�سى« الكراهية �ضد الم�صريين، فبدًال من �أن 
ي�أتى تحوله - كما فى لاأفلام ال�سابقة - بعد �أن ي�صبح 
�أميًرا له �صولاته وجولاته داخل وخارج البلاط الملكي، 
يتحول فى هذا الفيلم �إلى �شخ�ص لم يكف منذ طفولته 
عن التفكير فيما حدث لأهله من العبيد، ولم يكف عن 
طرح لاأ�سئلة لأمه بالتبنى ومن يحيطون بها عن مغزى 
التفرقة والق�سوة فى التعامل معهم، بل ولم ين�س كل ما 
�أمام قبر «يو�سف« عن تاريخ  قيل له من كهول العبيد 
العبرانيين فى م�صر: «عندما مات تحولنا �إلى عبيد، 
�أبقونا هنا، يتحدثون عن �أمجاد م�صر، وكل �شيء تم 

ب�سواعد �شعبنا، هذا الجحيم بيدنا«.
وحتى الدقيقة لاأربعين من بداية الفيلم، لا نرى 
�أى وجود بين لاأحداث، وبدًال من  ل�شخ�صية رم�سي�س 

منذ  «مو�سى«  وبين  بينه  تن�ش�أ  التى  لاأخوية  العلاقة 
طفولتهما كما فى جميع لاأفلام ال�سابقة، ولا تتبدل �إلا 
ويدعو  الفرعونى  البلاط  على  «مو�سى«  يتمرد  �أن  بعد 
يخلق  الفيلم  نرى  م�صر،  من  العبرانيين  خروج  �إلى 
العلاقة من خلال علاقة جديدة مدعاة  لتلك  معادًال 
للب�س واختلاط الفهم، ولكن ربما نكت�شف مغزاها بعد 
ذلك، فمو�سى يرتبط فى الفيلم بعلاقة �أخوة حقيقية 
بعد  فرعون  ابنة  به  رزقت  الذى  الابن  «مينري�س«  مع 
«مينري�س«  �أ�صبح  حتى  معًا  فن�ش�أ  «مو�سى«،  تبنت  �أن 
بها  يمر  التى  النف�سية  ال�صراعات  �أجواء  ي�ست�شعر 
وما  الحقيقيون  �أهله  هم  من  عرف  �أن  بعد  «مو�سى« 
فيقف  العبودية،  ظل  فى  وا�ضطهاد  ظلم  من  يعانونه 
للأخطار  ي�أبه  �أن  دون  اللحظات  �أ�صعب  فى  بجواره 
ا بعد �أن �أ�صبح قائدًا  التى يمكن �أن يواجهها خ�صو�صً
لاآخر  هو  ي�ست�سلم  �أن  دون  ولكن  رم�سي�س،  لجيو�ش 
�إلى  يدعوه  بل  الواحد،  الله  حول  «مو�سى«  لأفكار 
�إعادة التفكير فيما يدعي، لذلك كان مينري�س - رغم 
�ضحايا  �أول   - له  «مو�سى«  وحب  «مو�سى«  مع  تعاطفه 
لعنات الله، فيموت ابنه بعد �أن �سلط الله لاأوبئة على 
الم�صريين.. ثم ي�صبح هو �أول الغارقين فى البحر من 
ي�ؤكد  مما  للعبرانيين،  مطاردته  �أثناء  رم�سي�س  جي�ش 
فيها  وجود  لا  العبرانيين  �أعداء  �ضد  حربه  �أن  لمو�سى 
�أخيه  فى  الله  �صنعه  ما  ودليله  الحب  �أو  للعواطف 

و�صديقه الم�صرى «مينري�س«! 
تتويجه  بعد  لرم�سي�س  لاأول  الظهور  وي�اصحب 
�شقيقه  مع  «مو�سى«  ح�ضور  لم�صر،  جديد  كفرعون 

قومه  بتحرير  مطالبًا  الفرعون  بلاط  �إلى  هارون 
وخروجهم من م�صر 

رم�سي�س: �ألديك جي�ش؟ 
مو�سى: لا 

رم�سي�س: والعبيد لاآخرون لديهم جيو�ش؟ 
مو�سى: لا 

رم�سي�س: �إذن لماذا تريد منى �أن �أحررهم؟ 
�إطارها  فى  ت�سير  ذلك  بعد  لاأحداث  �أن  ورغم 
والم�صريين  «رم�سي�س«  على  الله  لعنات  حول  المعروف 
حتى خروج العبرانيين �إلى �أر�ض �سيناء، ف�إن الجديد 
تجاربه  جعلته  لقد  مو�سى،  �شخ�صية  فى  يت�شكل 
من  ال�سينما  قدمته  «مو�سى«  كل  عن  يختلف  ال�سابقة 
قبل، �إنه لاأكثر عنفًا وق�سوة ودموية، فهو يقرر �أن ي�أخذ 
جثمان «يو�سف« بعيدًا عن م�صر، و�أن يبتز «رم�سي�س« 
ما  كل  على  ي�ستحوذ  �أن  على  الخروج  قبل  با�شتراطه 
يملكه الم�صريون من ذهب وف�ضة كتعوي�ض للعبرانيين 
عن عبوديتهم لهم لمدة 400 �سنة، وعندما يذهب �إلى 
�سيناء يطبق نظرية «رم�سي�س« فى �أن قوة الجي�ش هى 
عنوان الحرية، فيقوم بتكوين جي�ش للحفاظ على حرية 
قومه من القبائل المغيرة والمتحر�شة بهم فى ال�صحراء، 
نراه ي�اشرك فى تدريب الرجال والن�ساء على القتال، 
ينت�صر  وعندما  ال�سلاح،  حمل  عن  يمتنع  من  ويعنف 
فى �إحدى المعارك ي�س�أله �أخوه «هارون« عما �سيفعلونه 
�إنها م�شيئة الله،  اقتلهم جميعًا،  لاأ�سرى فيجيبه:  مع 
�آلاف  �ضحيتها  يذهب  رهيبة  �إبادة  مذبحة  فتحدث 

الب�شر من رجال و�شيوخ ون�ساء و�أطفال!! 
فى مقدمة الفيلم يذكر الراوى �أن ق�صة «مو�سى« 
يجمع  التى  الوحيدة  الق�صة  هى  المقد�س  الكتاب  فى 
تلك  تعنى  فهل  والم�سلمون،  والم�سيحيون  اليهود  عليها 
لاإ�اشرة �أن علينا الا�ست�سلام لحروب العبرانيين ولقتل 

لاأ�سرى فى �صحراء �سيناء؟!!
بين ال�سيف وال�صندل !

�أن  علينا  يجب  لا  متكامًال  الر�صد  ي�صبح  وحتى 
�شخ�صية  عن  لاإيطالية  ال�سينما  قدمته  ما  نتجاهل 
ب�أفلام  �سمى  ما  هوجة  ظل  فى  الثانى«  «رم�سي�س 
ال�سينمائى  لاإنتاج  ت�سيدت  التى  وال�صندل«  «ال�سيف 
ذات  �أفلام  وهى   ،1964 1958و  عامى  بين  لاإيطالى 
طابع ملحمى، �أبطالها ي�ستمدون ملامحهم من ق�ص�ص 
ولاإغريقية،  الرومانية  ولاأ�ساطير  التاريخ  بين  تمزج 
)الم�صريون،  نف�سه  الع�صر  من  المحيطة  والبلدان 
لاأ�شوريون « المينيون - ح�اضرة جزيرة كريت القديمة 
ولأن  �إيطاليا(،  بغرب  قديمة  بلاد   - والترو�سكان   ،-
ولا  وال�صندل  ال�سيف  �سوى  يملكون  لا  لاأبطال  ه�ؤلاء 
القدامى  والمحاربين  الم�اصرعين  �أزياء  �سوى  يرتدون 
والكا�شفة عن قوة وكمال �أج�سادهم، كان من الطبيعى 
�أن يكون لتلك لاأفلام نجوم من �أبطال الريا�ضة وكمال 
لاأج�سام فى �أوروبا و�أمريكا من �أمثال «�ستيف ريفز«، 

«مارك فور�ست« وغيرهم!. 
 Sword وال�صندل«  «ال�سيف  �أفلام  كانت 
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تجارية  �أفلامًا  معظمها  فى    and  Sandal
ب�شكل يدل على �أن مخرجيها لم يكلفوا �أنف�سهم عناء 
بميزانيات  �إنتاجه  تم  و�أغلبها  مو�ضوعاتها،  درا�سة 
�سيا�سة  على  ا�ستمراريتها  فى  واعتمدت  منخف�ضة، 
ولاإك�س�سوارات،  والملاب�س  للديكورات  ممنهجة  تدوير 
�أحداثها  تدور  متتالية  �أفلامًا  لها  يختلق  كان  بحيث 
ورغم  منها،  القريبة  �أو  التاريخية  الفترة  نف�س  حول 
�أن تلك ال�سيا�سة اكت�سبت وجودها من الا�ستوديوهات 
الكبرى فى هوليوود، وتم تطبيقها فى كثير من لاأفلام 
«ثعبان  فيلم   - مو�ضوعنا  �إطار  فى  ومنها  التاريخية- 
النيل« 1953عن الملكة كليوباترا، و�شيد على ديكورات 
وفيلم  الفترة،  نف�س  فى  �أنتج  الذى  «�سالومى«  فيلم 
من  وملاب�س  ديكورات  ا�ستخدمت  وفيه  «الم�صرى« 
ف�إن  �إلخ،  ميل..  دى  ل�سي�سيل  الع�شر«  «الو�اصيا  فيلم 
وكان  لاإنتاج،  بغزارة  ارتبطت  لاإيطالية  التجربة 
�أهم �أركانها الم�شهد التاريخى - مع تفاوت وا�ضح فى 
م�ستواه الفنى - والمعارك الخارجية و�سط ال�صحارى 
غالبًا  وهو  الجماهيري،  والبطل  والجبال،  والغابات 
�إما ممثل �شعبى �إيطالى �أو - كما ذكرنا- �أحد �أبطال 
�أ�سطوريين  �أبطًالا  ليج�سد  العالميين،  لاأج�سام  كمال 
من �أمثال «هرقل«، «�أور�سي�س«،  «ما�شي�ست«، �أولي�س«، 
�أمريكية  وجوه  تقديم  �أو  �إلخ،  «جوليات«..  «�شم�شون«، 
الم�سل�سلات  مجال  فى  �شهرتها  تنح�صر  جديدة 
التليفزيونية، �أو من نجوم ال�صف الثانى فى هوليوود، 
النجوم  على  الاعتماد  يتم  كان  لاأحيان  بع�ض  وفى 
لاأفول،  و�شك  على  كانوا  ممن  القدامى  لاأمريكيين 
بعد  �إيطاليين  ممثلين  تقديم  �إلى  لاأمر  وو�صل  بل 
مما  �أمريكية!،  ب�أخرى  لاإيطالية  �أ�سمائهم  تغيير 
بالجدية  وقتها-   - ت�أخذ  لا  لاأفلام  تلك  معظم  جعل 
ظاهرة  مجرد  باعتبارها  والم�ؤرخين،  النقاد  قبل  من 
جادة  درا�سة  �أية  عند  �أمامها  التوقف  ال�صعب  من 
ال�سنوات  فى  ولكن  �إيطاليا.  فى  التاريخى  الفيلم  عن 
تلك  تقييم  لإعادة  حركة  تت�اصعد  بد�أت  لاأخيرة 
لاأفلام، والت�أكيد على �أنها �أفرزت تجارب تحتاج �إلى 

ر�ؤية جديدة لتقييمها. 
�أفلام «ال�سيف  ولقد كان لم�صر القديمة فى ظل 
تترك  لم  التى  لاأفلام  من  كبير  ن�صيب  وال�صندل« 
بلاإمبراطورية  م�صر  علاقة  فى  واردة  �أو  �اشردة 
المطلوبة،  بالجدية  لي�س  ولكن  وا�ستغلته  �إلا  الرومانية 
«كليوباترا«  الملكة  ا�سم  احتل  المثال  �سبيل  فعلى 
كليوبترا«،  «فيالق  فظهر  فيلم  من  �أكثر  عناوين 
كليوباترا«،  «ابنة  كليوباترا«،  «ابن  وكليوباترا«،  «توتو 
علاقات  عن  حكايات  ون�سجت  �إلخ،  للقي�صر«  «ملكة 
«رم�سي�س«،  الفرعون  عن  مزعومة  و�إغريقية  رومانية 
�إليها،  ينتمى  التى  للفترة  م�ؤ�شرات  �أية  �أن تحدد  دون 
من  �آخر  رم�سي�س  �أى  �أم  الثانى  رم�سي�س  هو  وهل 
تمزج  عندما  �إرباكًا  لاأمر  ويزداد  الرعام�سة؟  فترة 
علاقة  �أو  رابط  لا  فترات  �أو  �أ�سرات  من  فراعنة  بين 
من  �شخ�صيات  �أو  وملوك  الفراعنة  بين  �أو  بينها، 

«امر�أة  فيلمي:  مع  حدث  مثلما  �أخري،  ح�اضرات 
الفراعنة«1960و«�أ�سد طيبة« 1964.

فى  �اشرك  الذى  الفراعنة«  «امر�أة  فيلم  فى 
وجيورجيو  تورجان�سكى  فيكتور  من:  كل  �إخراجه 
 Armando ِ «رم�سي�سو«ِ  بلاأمير  نلتقى  ريفالنا، 
وهو  طيبة  و�أمير  الفرعون  ابن    Francioli
 John Drew «�ساباكو«  عمه  ابن  ب�صحبة 
الوجه  مقاطعات  �إحدى  �أمير    Barrymore
رحلة  من  عودتهما  �أثناء  يتعرفان  لاأميران  البحري، 
فتاة  وهى    Linda Cristal «�آكي�س«  على  �صيد 
الاثنان  يعجب  النيل،  �اشطئ  على  قرية  من  جميلة 
 Pierre «�آمو�سي�س«  تف�ضل عليهما  الفتاة  ولكن  بها 
بكراهيتها  له  تبوح  الذى  رم�سي�سو،  �صديق    Brice
وتطلب  �أبيها،  موت  فى  لدورهما  والفرعون  لرم�سي�س 
بين  لاأميرين  من  الاختفاء  على  م�ساعدتها  منه 
تلبية  فى  �أمو�سي�س  وينجح  �إيزي�س،  معبد  راق�اصت 

وفى  المعبد،  لكاهنة  المال  بع�ض  يقدم  �أن  بعد  رغبتها 
نف�س الوقت يعترف لها بحبه، وفج�أة ي�شيع الخبر ب�أن 
الفرعون يحت�ضر وي�ضطر �أمو�سي�س لأن يتبع رم�سي�سو 
�إلى طيبة، دون �أن يتاح له الوقت ليخبر «�آكي�س« التى 

تعتقد �أنه قد تخلى عنها.
لاأمير  من  للزواج  نف�سها م�ضطرة  «�آكي�س«  تجد 
�ساباكو، الذى يرف�ض �أن يحل ابن عمه رم�سي�سو محل 
�أبيه الفرعون، ويعلن نف�سه فرعونًا على الوجه البحري، 
وت�صبح �آكي�س عندئذ ملكة، وي�أتى �آمو�سي�س مبعوثًا عن 
�إ�شهار  بمثابة  هو  تحديه  �إعلان  ب�أن  ليخبره  رم�سي�سو 
بتحالفه مع  الن�اصئح م�ستقويًا  للحرب، ولكن يرف�ض 
�أبناء العمومة،  لاآ�شوريين، عندئذ تنفجر الحرب بين 
حتفه  �ساباكو  ويلقى  منت�صرًا،  رم�سي�سو  منها  ويخرج 
�أثناء هروبه، وت�صبح �آكي�س �أ�سيرة و�أمةً يتم تقييدها 
بوا�سطة  تحريرها  يتم  حتى  �أخريات  �أ�سيرات  مع 
يتعر�اضن  ال�صحراء  عبر  لهما  رحلة  لتبد�أ  �آمو�سي�س 

فيها للموت، غير �أن قافلة للتجار تنقذ حياتهما. 
قد لا يعك�س «امر�أة الفراعنة« فى نظر الكثيرين 
بالتجاهل ك�شيء �ضئيل لا  �أهمية تاريخية، وقد يقابل 
نراه  ناقد جاد، ولكن مع ذلك  �أى  له من جانب  قيمة 
طيبة  حاكم  وعن  الفراعنة  عن  نمطية  �أفكارًا  ير�سخ 
�أبيه  مع  ين�شر  وهو  )رم�سي�س(  «رم�سي�سو«  المتهور 
الفرعون الرعب والخوف بين �أفراد ال�شعب، ويحارب 
�أبيه،  لعر�ش  ولايته  تهديد  على  يجر�ؤ  من  ق�سوة  بكل 
عمه  ولابن  له  ال�شعب  ابنة  الح�سناء  تجاهل  ي�أتى  ثم 
معه  ت�ست�شعر  عادى  �اشب  �أجل  من  الطموح  لاأمير 
وبالم�اصدفة ي�صبح  الفراعنة،  بعيدًا عن بط�ش  الحب 
ا�سمه «�أمو�سي�س« )مو�سى(، وكلها عنا�صر من ال�صعب 

تجاهل معطياتها الدينية والتاريخية. 
طابع  لاآخر  هو  فيحمل  طيبة«  «�أ�سد  فيلم  �أما 
الق�صة الخيالية البحتة، فهو ي�ضع الفرعون «رم�سي�س« 
 - الرعام�سة  �سلالة  فى  ترتيبه  �إلى  ي�شير  �أن  دون   -
التى  «مينالا�س«،  �إ�سبرطة  ملك  زوجة  «هيلين«  �أمام 
�أبدع هوميرو�س فى و�صف �سحرها وجاذبيتها التى لا 

تقاوم، واعتبرها لاإغريق �أجمل ن�ساء الكون.
�إن «هيلين« تجد نف�سها بعد �أن حررها زوجها من 
�أحداث  مواجهة  فى  طروادة،  �أمير  مختطفها  قب�ضة 
الوطن،  �إلى  بها  العائدة  �سفينتها  تغرق  متلاحقة، 
حار�سها  مع  لاأمواج  بها  وتقذف  زوجها،  يختفى 
لاأمين �آرى على ال�شواطئ الم�صرية، لتبد�أ رحلة �أخرى 
و�سط ال�صحراء محفوفة بالمخاطر وبم�ؤامرات البدو، 
وتنتهى بها وهى فى مواجهة فرعون م�صر «رم�سي�س« 

العظيم. 
تثير «هيلين« لدى «رم�سي�س« م�اشعر مختلفة هى 
امتلاكها،  فى  والرغبة  بجمالها  الانبهار  من  مزيج 
على  كان  التى  الجديدة  الم�صرية  عرو�سه  تعد  ولم 
ا�ستحوذت  �أن  بعد  اهتمامه  تثير  �إليها  الزفاف  و�شك 
تتفهم  «هيلين«  �أن  ورغم  وعقله،  قلبه  على  «هيلين« 
معاناة العرو�س وغيرتها، وتحاول �أن ت�صد «الفرعون« 
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من  تحا�صرها  الم�ؤامرات  ف�إن  الممكنة،  الو�سائل  بكل 
والكهنة،  الملك،  وم�ست�اشر  العرو�س،  من  جانب،  كل 
ال�سلطة وعبادة الدولة، وتنتهى تلك  الكل تتملكه روح 
الم�ؤامرات باغتيال الفرعون «رم�سي�س« واتهام «هيلين« 

بقتله، والحكم عليها بالموت �سحقًا بين حجرين. 
الفيلم  بطل  وجود  مع  ن�ستنتج  �أن  ون�ستطيع 
وال�صندل(  ال�سيف  )�اصحب  «�آرى«  لاإ�سبرطى 
بعد  يحدث  �أن  ما يمكن  «هيلين«،  لـ  لاأمين  والحار�س 
البطولة، ولكن ما  �أحقيته فى  ي�ؤكد  �أن  �أجل  ذلك من 
يهمنا لاإ�اشرة �إليه �أن كلا الفيلمين «امر�أة الفراعنة«، 
وجنوب  �شمال  بين  �صراعات  يختلقان  طيبة«  «و�أ�سد 
م�صر، يلعب فيها دائمًا المقاتل لاأجنبى دورًا حا�سمًا، 
فنرى لاآ�شوريين فى الفيلم لاأول، واليونانيين فى الفيلم 
والبطولات  للمعارك  المحرك  العن�صر  هما  الثاني، 
«�أ�سد  فيلم  م�اشهدة  )يمكن  الهزائم!..  �أي�اض  وربما 

طيبة« ناطقًا بلاإنجليزية على موقع اليوتيوب(.
رم�سي�س الذى لم يكن!

علينا  فر�ضت  قد  لاإيطالية  ال�سينما  كانت  و�إذ 
قدمته  الذى  «رم�سي�س«  هوية  عن  التخمين  عناء 
«يرجى  الكبير  البولندى  المخرج  ف�إن  �أفلامها،  فى 
فى  لنا  وقدم  تعقيدًا،  لاأمر  زاد  قد  كافاليروفيت�ش« 
جديدة  «رم�سي�س«  �شخ�صية   1966 «الفرعون«  فيلمه 
ت�شكل  ولكنها  بـ�صلة،  الرعام�سة  �سلالة  �إلى  تنتمى  لا 
عالمًا  لاأ�سماء،  من  مختلطًا  عالماً  فيلمه  �أبطال  مع 
تربطه  �أن  يمكن  التى  الو�اشئج  كل  عنه  انف�صمت 
بالت�سل�سل التاريخي، ولكن مع ذلك تتدفق فيه �أ�سماء 
والدينية،  التاريخية  ومعانيها  دلالاتها  لها  �شخ�صيات 
فالبطل هو «رم�سي�س« 13، ابن الفرعون «رم�سي�س« 12 
 ،19 لاأ�سرتين  فى  �إلي11  عددهم  و�صل  )الرعام�سة 
20(، وال�صديق المقرب من رم�سي�س 13 هو ابن عمه 
الفراعنة  ا�سم �اشئع لأربعة من �سلالة  «تحتم�س« وهو 
«�سارة«  اليهودية  رم�سي�س  وع�شيقة   ،18 لاأ�سرة  فى 
حبيبها  من  طفلها  وت�سمى  التوراة  من  ا�سمها  ت�ستمد 
عدو   Herhor لاأكبر  والكاهن  «�سيتى«،  رم�سي�س 
رم�سي�س اللدود والمهيمن الحقيقى على حكم م�صر هو 
 ،Herihor الا�سم المقابل لا�سم كاهن �آمون لاأ�شهر

وهكذا ي�صبح على المتلقى �أن يتقبل �أ�سماء ال�شخ�صيات 
الروائية لي�س ب�أفعالها ولكن بالنتائج التى تترتب على 

حكمها.
فى  ركزت  كثيرة  قراءات  «فرعون«  لفيلم  كان 
الفيلم  الم�أخوذ عنها  «فرعون«  رواية  �أن  معظمها على 
 Boleslaw Prus1847-» كتبها  والتى 
1912(، كانت عمًال فريدًا فى لاأدب العالمى خلال 
ر�ؤية  ت�ستخل�ص  �أن  حاولت  حين  ع�شر،  التا�سع  القرن 
«رم�سي�س  للفرعون  المفتر�ض  الحكم  من  معا�صرة 
داخلية  �ضغوط  من  له  تعر�ض  وما  ع�شر«  الثالث 
وتهديدات خارجية مار�ستها عليه الم�ؤ�س�سات التجارية 
«حارحور«،  الكهنة  كبير  بم�ساعدة  ولاأجنبية  المحلية 
فقيدت حريته فى اتخاذ القرار ال�سيا�سي، وقوّت من 
اغتياله  �إلى  �أدت  النهاية  وفى  الكهنة،  رئي�س  قب�ضة 
�أحداث  يقرن  البع�ض  جعل  ما  وهو  م�صر،  وخراب 
�إلى  ا  �أي�ضً وي�شير  معا�صرة،  بولندية  بوقائع  الرواية 
�إعجاب الزعيم ال�سوفييتى «�ستالين« بالرواية، لدرجة 
«�سيرجى  ال�شهير  الرو�سى  المخرج  على  فر�ض  �أنه 
القي�صر  عن  فيلم  فى  م�ضمونها  ا�ستلهام  �أيزن�شتين« 
بالخراب  رو�سيا  �أ�اصب  الذى  الرهيب«..  «�إيفان 
لمطامع  ا�ست�سلم  �أن  بعد  حكمه  �أثناء  الاقت�اصدى 
�سلطته  توطيد  وحاول  الكبري،  التجارية  العائلات 
الا�ستبدادية با�ستحداث من�صب القي�صر لي�ضفى عليه 
من  م�شروعيتها  الم�ستمدة  المتع�صبة  الدينية  ال�صبغة 

لاإرادة لاإلهية.
ال�اشب  الفرعون  �سنجد  �أخرى  ناحية  من  ولكن 
لاإغواء  عوامل  لكل  يتعر�ض  ع�شر«  الثالث  «رم�سي�س 
�أنه  رغم  الاغتيال  النهاية  وفى  والتخويف  والت�شهير 
 - فهو  ال�سوية،  الفرعونية  لل�شخ�صية  لاأمثل  النموذج 
كما يتخيل الفيلم - يرف�ض العبودية، ويت�ألم لعذابات 
رئي�س  لت�سلط  الخا�ضع  والده  حكم  ظل  فى  العبيد 
التعاطف  الفيلم  بداية  فى  يحاول  �أنه  ورغم  الكهنة، 
لحفر  فا�شلة  محاولة  بعد  عجوز  عبد  �صرخات  مع 
الجرداء:  ال�صحراء  �إلى  النيل  مياه  لإي�اصل  قناة 
ونهارًا،  ليًال  القناة  هذه  �أحفر  �سنوات  ع�شر  «ق�ضيت 
لقد وعدونى بالحرية �أنا و�أولادى �إذا و�صلت مياه النيل 

�إليها، �أرجوكم لا تردموها، ف�أنا بذلك �س�أ�ستمر عبدًا«، 
ف�إن ت�سلط كبير الكهنة ورجال المال من لاأجانب كان 
تجاه  تنحو  التى  و�أفكاره  الطيبة  �أمانيه  كل  من  �أقوى 

التمرد على الو�ضع القائم.
ن�سيج  من  «رم�سي�س«  مواجهة  فى  نحن  �إذن 
�أية كراهية  خا�ص، يكره الا�ستبداد والعبودية، لا يكن 
تجاه اليهود ويت�أكد ذلك عندما يقع فى غرام اليهودية 
ا�سم  وهو  «�سيتى«  ا�سمه  طفًال  منها  وينجب  «�سارة« 
اليهود  �أطفال  بذبح  �أمر  الذى  الثانى«  «رم�سي�س  والد 
 - ومنها  كثيرة  وفنية  �أدبية  م�اصدر  فى  جاء  كما 
بطبيعة الحال - فيلم دى ميل «الو�اصيا الع�شر« 1956، 
و�سماحته  طيبته  فى  عنه  يختلف  لا  المقرب  و�صديقه 
تميز  ل�سلالة  لقب  وهو  «تحتم�س«  ا�سم  يحمل  �إنه  مع 
�أفرادها بقوة ال�شكيمة والدعوة للغزو من �أجل تكوين 
�إمبراطورية م�صرية من �آ�سيا �شمًالا وحتى بلاد النوبة 
افترا�ضية  ر�ؤية  �أمام  الفيلم  ي�ضعنا  وبذلك  جنوبًا، 
وهى  ومغزاها،  دلالاتها  لها  واحدة  نتيجة  �إلى  ت�سعى 
�أنه لو افتر�ضنا ال�سمعة الطيبة لكل النماذج الفرعونية 
الر�ؤية  ح�سب  وجبروتها  بت�سلطها  ا�شتهرت  التى 
ت�سلط  تحت  الفرعونية  الح�اضرة  �ستبقى  اليهودية، 
مظاهر  لكل  ومنبعًا  والق�سوة  للعن�صرية  ب�ؤرة  الكهنة 

العبودية!! 
الدراما – الت�سجيلية

عن  قدمت  التى  الروائية  لاأفلام  جميع  فى 
من  الاقتراب  على  �أحد  يجر�ؤ  لم  الثانى«  «رم�سي�س 
والحرب  وال�سيا�سة  الت�شييد  فى  العظيمة  �إنجازاته 
لم�صر  كفرعون  ق�اضها  عامًا  �ستين  من  �أكثر  طوال 
حتى �أطلق عليه الم�ؤرخون لقب «ملك الملوك« و«البناء 
التى  والاكت�اشفات  البحوث  كل  ورغم   ،»Builder
باعتباره  فى م�صر  اليهود  �إليه حول  ن�سب  بر�أته مما 
تهتز  لا  لكى  �أبديًا  متهمًا  ظل  الخروج«  «فرعون 
لاأ�شكال  بكل  وحا�صرته  حوله  ن�سجت  التى  لاأ�ساطير 
م�سايرة  لاأفلام  بع�ض  حاولت  وعندما  ال�سينمائية، 
ال�صورة  يبارح  لا  ظل  الاكت�اشفات  تلك  نتائج  بع�ض 

كعنوان للظلم والعبودية والف�ساد والا�ستبداد.
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 - والدراما  الت�سجيلى  الفيلم  حل  ما  ف�إذا 
المطلق  التركيز  ميدان  من  �سنخرج  ف�إننا  الت�سجيلية، 
وندخل  العبرانيين،  تجاه  الفرعونية  العبودية  على 
ين�ساب  الذى  وع�صره  الثانى  رم�سي�س  �إنجازت  فى 
به الكثير مما هو مبهر وم�ؤثر على م�سيرة الح�اضرة 
حقائق  ال�سطح  �إلى  برزت  وهكذا  القديمة،  الم�صرية 
عن �آثاره ومعاركه ال�سيا�سية والع�سكرية و�أخيًرا حياته 
الخا�صة، وتجمعت كل هذه العنا�صر فى �أفلام كثيرة، 
كان بع�ضها وفيًا و�أمينًا لتاريخ الرجل، وبع�ضها لاآخر 
لاأحوال  جميع  فى  ولكن  له،  ا  مناه�ضً و�أحيانًا  ناقدًا 
�سيح�سب لها قدرتها على مواجهة المو�ضوعات جميعًا، 
الرمال  فى  الر�ؤو�س  ودفن  التجاهل  منطق  عن  بعيدًا 

لأ�سباب عاد من ال�صعب قبولها. 
وفى هذا لاإطار ينبغى �ألا نغفل الحقيقة القائلة 
ب�أنه «مهما زاد عدد الوثائق الب�صرية ف�إنها لا ت�ستطيع 
بتمامه وكماله، ولا حتى الجانب  التاريخ  ت�ستوعب  �أن 
ا - دني�س  لاأكبر منه« )الفيلم التاريخى حقًا وافترا�ضً
طبيعتها  الروائية  ال�سينما  تفر�ض  هنا  ومن  �أركان( 
مرتبطة  الب�صرية  الوثائق  هذه  تبقى  �أن  تق�ضى  التى 
وراء  ما  تقدم  �إنها  وقوعها،  واكبت  التى  بلاأحداث 
م�اشهد  خلال  من  ت�شييده  ودوافع  ومكوناته،  الم�شهد 
تمثيلية قابلة للت�صديق، وبوجوه غالبا ما تكون لممثلين 
غير معروفين �أو من الهواة �أو حتى من �سكان المناطق 
التى ينتمى �إليها الم�شهد، من خلال �أداء لا يعتمد على 
حوار الممثل �إلا فى �أ�ضيق الحدود، �أو على �صوت المعلق 
المعلومات  قوام  منها  يت�آلف  كلمات موجزة  من خلال 

التاريخية التى لا تف�سرها لاآثار ب�شكل كامل. 
وربما لا يخلو عمل ت�سجيلى من تداخل الم�اشهد 
بالن�سبة  ا  وخ�صو�صً �سرده،  �أ�سلوب  على  التمثيلية 
للأفلام التى تتحدث عن �شخ�صيات فرعونية �شهيرة 
عنخ  وتوت  ونفرتيتى  و�إخناتون  الثاني،  رم�سي�س  مثل: 
�آمون وكليوباترا، فهى �شخ�صيات مثيرة للجدل، ف�إذا 
ف�إن  والمتخ�ص�صين  العلماء  بين  قائمًا  الجدل  كان 
العلمية مع لاآثار  دور الدراما يت�اضءل لتفى الحقائق 
بالهدف المطلوب، �أما �إذا كان الفيلم ي�سير على ن�سق 
الحالة  تلك  ففى  الفيلم،  �اصنع  به  ي�ؤمن  واحد  فكرى 
ي�صبح للدراما دور �أكبر وهو ما يحدث ب�شكل ملمو�س 
«جيوفانى  لاإيطالى  المكت�شف  اكت�اشفات  ربط  فى 
الجزء  فى  الثانى  رم�سي�س  �آثار  بمعظم  بيلزوني« 
الخا�ص به فى البرنامج الفيلمى «EGYPT«  �إنتاج 
«الفرعون  بعنوان  جزءين  فى   2005 عام    BBCالـ
 The Pharoa and the الا�ستعرا�ض  ورجل 
 The Templeومعبد الرمال ،»Showman

.»of the Sands
معابد ودلالات

الفيلم  ي�ؤ�صل  بلاآثار،  الدراما  مزج  �أجل  ومن 
لدور رم�سي�س فى ر�صد �إنجازاته، فهو يتمرد على من 
�سبقوه من الفراعنة، حيث كانت الكتابة على لاأحجار 
هى لاأ�سا�س فى تدوين �إنجازاتهم، بينما يحر�ص هو 

�صور  حفر  على  يعتمد  مختلف  نمط  ا�ستخدام  على 
�أو�ضح  ب�شكل  لتظهر  ال�صخور  فى  بعمق  لاأحداث 

وي�صبح من ال�صعب على من يخلفه �إزالتها.
لقد �أ�صبحت ال�صور المنقو�شة على �أحجار المعابد 
والم�سلات والتماثيل هى المدخل للم�اشهد الدرامية فى 
المتحركة  الر�سوم  من  وبدًال  �إليهما،  الم�اشر  الجزءين 
التى قامت بنف�س الدور فى �أفلام مثل «�أمير م�صر«، 
يت�أمل  وهو  الممثل  رم�سي�س  �شخ�صية  تواجد  �أ�صبح 
لإعادة  و�سيلة  درامية موجزة  مواقف  و�سط  �إنجازاته 
م�اشهد من حياته العامة والخا�صة، فالمتفرج ي�اصحب 
الهندى  الممثل   - رم�سي�س  دور  ي�ؤدى  الذى  الممثل 
بالترتيب  معابده،  بين  وهو    -   Fuman Dar
التاريخى لت�شييدها، ي�اصحبه تعليق من خارج الكادر 
تحمله  وما  نراها  التى  لاآثار  طبيعة  ويف�سر  ي�شرح 
ومن  و�سيا�سية،  واجتماعية  عقائدية  م�اضمين  من 
نماذجها المعبد التذكارى لرم�سي�س الذى يعبر التعليق 
عن المغزى من ت�شييده من خلال لغة ر�صينة، ت�ضفى 

: على لاأثر عظمة و�إجلاًال
يعرف  لرم�سي�س،  التذكارى  المعبد  هو  هذا  «كان 
من  لاأكبر  كان  ال�سنين(،  ملايين  )منزل  با�سم 
لخلق  الكامل  رم�سي�س  مخطط  من  جزءًا  وكان  نوعه 
من  العديد  على  يحتوى  كان  للأبد،  تدوم  �أ�سطورة 
التماثيل الهائلة لرم�سي�س �أكبرها يبلغ طوله 60 قدمًا 
ويزن �أكثر من �ألف طن، كانت القاعدة ذات لاأعمدة 
الم�ستنقعات  تظهر  ولاأعمدة  «الخلق«،  لحظة  تظهر 
«لاأر�ض«،  لت�شكل  البدائية  التلال  منها  خرجت  التى 
�إنه المكان لاأكثر قد�سية فى مملكة رم�سي�س، هنا كان 
الملك ي�شكل علاقة جديدة مع �آلهته، قرر رم�سي�س �أن 
مجرد  من  �أكثر  �ستكون  الكبرى  الثلاثة  م�صر  �آلهة 
تماثيل حجرية، �سي�صبحون جزءًا من خطة ت�صميماته 
يظهر  والذى  ال�شم�س(  )�إله  رع  هناك  كان  العظيمة، 
�أحيانًا ك�صقر، ومنه �سيدعى رم�سي�س ا�ستحواذه على 
يظهر  ال�سفلي،  العالم  �إله  �إنه  )بتاح(  ال�شم�س  قوى 

للخلود  رم�سي�س  دليل  كان  ثور،  �أو  كمومياء  �أحيانًا 
وحياة ما بعد الموت، و�أعظم لاآلهة )�آمون( كان ا�سمه 
وم�صر  الطيبة  الريح  �إله  والغام�ض  به  المحتفى  يعنى 
قراراته  �أكثر  �أخذ  فى  رم�سي�س  �أمامه  وي�سجد  العليا 
جر�أة )وهنا ي�سجد رم�سي�س «الممثل« فى خ�شوع( �أعلن 
)�سيتي(  والده  هيئة  فى  تمثل  قد  �آمون  �أن  رم�سي�س 
�إلهًا، قبل 1200  خلال لحظة خلقه مما يجعله نف�سه 
عى رم�سي�س �أنه ابن الرب،  عام على ميلاد الم�سيح ادَّ

وكان ادعاء مذهًال حتى بالن�سبة لأى فرعون �آخر «.
النتيجة

�أن �أهم ما ن�ستخل�صه من لاأفلام التى قدمت عن 
«رم�سي�س الثاني« هو �أن لاأفلام التى تحاول �إحياء حقبة 
معينة عن طريق �إن�اشءات وملاب�س تقترب من الواقع 
التاريخي، لا ت�ستطيع �أبدًا �أن تعطى �أية فكرة عن الجو 
الرغم من �صحتها  تلك الحقبة على  ي�سود  الذى كان 
هى  لاإن�سانية  ال�شخ�صية  �إن  لاآثار،  علم  ناحية  من 
مركز كل حقيقة، وهى التى تجعل الحدث مقنعًا، فقد 
تقدم ال�شخ�صية بوحى من ديكورات وملاب�س الحقبة 
الما�ضى من  �إحياء  على  قادرة  تكون  �أن  هو  المهم  لكن 
المو�ضوعية  والفكرة  جديد عن طريق الخيال الخلاق 
تبزغ  لا  للتاريخ  الحية  ال�صورة  �أن  ذلك  التاريخ،  عن 
ما  وهذا  ال�شخ�صيات،  من  عدد  بين  المواجهة  من  �إلا 
يجب �أن يكون عليه معنى �أى خلق فنى - وبدونه ي�صبح 
«طبيعة  مقال  فير�شتناو«  «تيو  )عن  محاكاة..  مجرد 
�ص   - ال�سابق  المرجع   - الثقافات  التاريخية«  لاأفلام 

 )26
�أكثر  فى  الثانى  رم�سي�س  �شخ�صية  ظهرت  لقد 
تنقل  من م�صر،  اليهود  لق�صة خروج  معالجة  من30 
والغناء  والمغامرات  والرومان�سية  الدراما  بين  خلالها 
والر�سوم المتحركة، ولكن يبقى القليل من تلك لاأفلام 
مهمتنا  لت�صبح  والنقا�ش،  بالتحليل  جدير  هو  ما 
الرئي�سية فى هذا لاإطار هى الر�صد الذى ربما يتيح 

للآخرين منطلقات �أخرى للبحث والتحليل.     
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م�شهد من فيلم «فرعون«



يحفر  �أن  عبلة  محمد  الفنان  ا�ستطاع 
لنف�سه مكانة خا�صة فى تاريخ الفن الت�شكيلى 
الم�صري، ب�أعماله الفنية التى تحاول الاقتراب 
من نب�ض ال�شارع، وتنب�أت بالثورة قبل وقوعها 
�ضد  مبكرًا  الن�ضال  عبلة  ب��د�أ  وقد  ب�سنوات. 
القر�صاية  ج��زي��رة  بحملة  ال�سابق  ال��ن��ظ��ام 
الجزيرة  �أبناء  مع  يقودها  كان  التى  ال�شهيرة 
�ضد رموز النظام ورجال لاأعمال الفا�سدين، 

فحارب الف�ساد بالفن ولاإبداع. 
�أتيليه  �إدارة  مجل�س  رئي�س  عبلة  محمد 
ال��ق��اه��رة �أج����اب ع��ل��ى �أ���س��ئ��ل��ة الم��ج��ل��ة حول 
التحديات التى تواجه الفن الت�شكيلى والعلاقة 

بين الفن والمجتمع:      
ال��ف��ن والنظام  ب�ين  ال��ع�لاق��ة  ت��رى  كيف 

الحاكم الجديد؟
لن  الم�سلمين  لاإخ���وان  جماعة  �أن  �أ�شعر 
ال�صراعات  م��ن  ال��ك��ث�ري  ف��ى  نف�سها  ت��دخ��ل 
رئا�سة   م��ر���س��ى  ل��ت��ولى  لاأولى  الم��رح��ل��ة  ف��ى 
مثل  لاإ�شكالية  الق�ضايا  خا�صة  الجمهورية، 
الفن وحرية لاإبداع، لن تكون �شغلهم ال�شاغل 
�أنهم  بمعنى  لل�سلفيين،  لاأم����ر  و���س��ي�رتك��ون 
لحرية  دعمهم  على  الت�أكيد  دائمًا  يحاولون 
مهمة  غيرهم  يتولى  الذى  الوقت  فى  لاإب��داع 
و�ضع القيود التى يريدونها، ويراقبون ال�صراع 
من بعيد بدون موقف وا�ضح، لكن لا �أعتقد �أنه 
والمبدعون  الفنانون  ينتظر  �أن  المفتر�ض  من 
ينتزعوها  �أن  فعليهم  حقوقهم،  يمنحهم  من 

بعملهم و�إ�صرارهم.
دور  لتفعيل  حالية  مبادرات  هناك  وهل 

الفن والفنانين فى المرحلة القادمة؟

لابد �أن تكون هناك مبادرات لإظهار قدرة 
�أهمية  على  والت�أكيد  الا�ستمرار  على  الفنانين 
�أو  الدعم  النظر عن  الفن فى حياتهم، بغ�ض 
مباركات النظام الحاكم، لأن هذا فى النهاية 
�أن  يجب  لا  لذلك  الم�سلمين  لاإخ���وان  يعنى  لا 
ننتظرهم، لابد �أن ي�ضغط الفنانون والمبدعون 
ب�إلحاح على �أجهزة الدولة المعنية بالثقافة لكى 

ت�ؤدى دورها فى المجتمع.
وما الدور الذى يجب �أن يلعبه الفن فى 

هذه المرحلة؟
المرحلة  ه��ذه  ف��ى  دوره  ال��ف��ن  يلعب  لكى 
المجهودات  لأن  ج��م��اع��ى،  ل��ت��ح��رك  ي��ح��ت��اج 

الفردية لا تكفى ووزارة الثقافة لابد �أن تدعم 
لاأ�سف  مع  لكن  �أك�بر،  ب�شكل  التحركات  هذه 
وهو  لاأك�ب�ر  وال��ع��ائ��ق  بالحقيقة  �سن�صطدم 
�إدارى  جهاز  �إلى  تحولت  الثقافة  وزارة  �أن 
من  حالة  ويعي�ش  جدا  ومترهل  مختل  �ضخم 
التجاهل، وبالتالى علينا �أن نطالب �أوًال ب�إعادة 
على  والق�ضاء  الثقافة،  وزارة  و�صياغة  هيكلة 
على  بالكامل  ال���وزارة  ميزانية  �إن��ف��اق  فكرة 
على  �إنفاقها  من  بدًال  الموظفين  من  مجموعة 
وهو  المجتمع،  تخدم  حقيقية  ثقافية  �أن�شطة 
تحدى كبير على الجماعة الثقافية �أن تتحمل 
م�سئوليته لاآن، ومن جانبى �أتوقع �أن الحكومة 
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ال�شعب  �أن  بدعوات  علينا  �ستخرج  الجديدة 
فقير والبع�ض لا يجد قوت يومه، فكيف ننفق 
لي�س  الفن الذى يعد فى نظرهم رفاهية  على 

لها معنى وهو تحدى �آخر علينا مواجهته.
وهل الفن فعلًا رفاهية؟

نظرتهم  ه���ذه  ت��ك��ون  �أن  الطبيعى  م��ن 
ال�سنوات  فى  �ساعدوا  الفنانين  لأن  ل��لأم��ور، 
الخاطئة،  ال�صورة  ه��ذه  ر�سم  على  ال�سابقة 
"لأنهم كانوا )بياكلوا فى اتاية محلولة(، و�أى 
تهبيل كان يقدم با�سم الفن"، ولم نر دعوات 

م�سئولة ت�ؤكد على التزام الفن ودوره فى بناء 
"�أنها  ي��دع��ون  م��ن  ر�أي��ن��ا  ولكننا  المجتمعات، 
متطلبات ال�سوق والنا�س عايزة كدة"، الجمهور 
قد ي�ست�سهل ولكن الفنان من المفتر�ض �أن لديه 
ر�ؤية ولابد �أن يكون له دور خا�صة فى مراحل 

لاأزمات كالمرحلة التى نمر بها لاآن. 
ما ر�أي��ك فى فن الجرافيتى الذى ظهر 

بعد الثورة؟
الجرافيتى وغيره من فنون ما بعد الثورة 
�أن  ن�ستطيع  �أفعال لا  بردود  �أ�شبه  �أعمال،  هى 
له  �سيكتب  بذاته  م�ستقل  فن  �إن��ه  عنه  نقول 
�أهميته، وبالت�أكيد  �أن اكت�شفنا  الا�ستمرار بعد 
معينة  لحظة  ف��ى  لكن  مهم  ف��ن  الجرافيتى 
مراحل  فى  الثورة  بعد  نقبله  �أن  ن�ستطيع  ولا 
الا�ستقرار، لأنه لا ي�صح �أن يخرج �شخ�ص كل 
لاب��د من  لاآخ��ري��ن،  لير�سم على حوائط  ي��وم 
احترام فكرة الملكية العامة والملكية الخا�صة، 
ونف�سه  مختلف  �أد�اؤه  الفن  �أن  �إلى  بالإ�ضافة 
رد  مجرد  لي�س  و  وبناء  ت�أ�سي�س  الفن  �أط��ول، 

فعل.
�أيعنى هذا �أن الجرافيتى لن ي�ستمر؟

فهو  بطبيعته،  مرتبط  هذا  لأن  بالت�أكيد، 
�سيا�سية  بر�سالة  مرتبط  �سرى  انفعالى  �أداء 
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�أحد الأعمال من معر�ض الإ�سكندرية



وق�ضية مطلوب ن�شرها فى وقت ق�صير، وجزء 
منه هو مغامرة الفنان الذى يحاول �أن ير�سم 
ب�شكل �سريع جدًا ويهرب، و�إذا انتفى عنه ح�س 
وفقد  طبيعته  من  كبيًرا  ج��زءًا  فقد  المغامرة 
اعه �إح�سا�سهم به، وهى فى النهاية تجربة  �صنَّ
و�سيا�سى  اجتماعى  ب�شكل  درا���س��ت��ه��ا  يجب 
وتوثيقها والتفرقة بين الر�سوم التى ظهرت فى 
وفى  الجديدة  م�صر  فى  وغيرها  البلد  و�سط 

المن�صورة .. �إلخ. 
كان عليه قبل  الذى  بال�شكل  الفن  وهل 

الثورة من الممكن �أن يواكب المرحلة؟
م�شكلة الفن الت�شكيلى �أن المجهودات التى 
وبع�ض  ف��ردي��ة،  لاأغ��ل��ب  فى  خلاله  من  تبذل 
�أو  ب�شكل  الثورة  قبل  بدورهم  قاموا  الفنانين 
ب�آخر، ولكن عليهم لاآن �أن يطوروا من �أدائهم 
وبنب�ض  بالمرحلة  وي�شعروا  �أفكارهم  ويعدلوا 
ال�شارع الم�صرى، فى لحظة يبنى فيها المجتمع 
نف�سه من جديد ويطرح العديد من الت�سا�ؤلات 
فى  الفنانون  ي�شارك  �أن  لابد  التى  والمخاوف 
للفنان  معنى  هناك  يعد  فلم  عليها،  لاإجابة 
يبدع  �أن���ه  بحجة  مر�سمه  عليه  يغلق  ال���ذى 

وينف�صل عن مجتمعه.
وما مدى ا�ستيعاب الفنانين الت�شكيليين 

لمتطلبات المرحلة فى ر�أيك؟
الفنانين  من  الكثير  لدينا  �أن��ه  �أعتقد  لا 
الفنانين  ع���دد  لأن  ه����ذا،  ع��ل��ى  ال���ق���ادري���ن 
قليل  �أ�سا�سا  م�صر  فى  العاملين  الت�شكيلين 
عددهم  المجتمع  بق�ضايا  والمهمومين  ج���دًا، 
�أقل، فالبع�ض يرى �أنها �أحداث والفنان فنان، 
يكون هذا  �أخبار، وربما  ولي�س �صحفى  مبدع، 
يمر  مجتمع  فى  نكون  عندما  ولكن  �صحيحًا 
ويعمل  يفكر  �أن  يجب  ت�سا�ؤلات  ولديه  ب�أزمة 

الجميع. 
وما الدور الذى يقوم به �أتيليه القاهرة 

حاليا؟
�أتيليه القاهرة على مدار عام كامل ومنذ 
من  العديد  نظم   2011 عام  فى  الثورة  بداية 
الثورة  عن  فنية  معار�ض  ومنها  الفعاليات، 
ومعار�ض للكاريكاتير، ومعر�ض للفنان ال�سورى 
المعار�ض  بع�ض  فى  معنا  و�شارك  فرزات  على 
الندوات  �إلى  بالإ�ضافة  الثورة  فنانى  ائتلاف 
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من  ع���ددًا  فيها  ا�ست�ضفنا  ال��ت��ى  ال�سيا�سية 
بعد فترة  توقفت  الان�شطة  لكن هذه  ال��وزراء، 
و�أنا كرئي�س للأتيلية لا �أ�ستطيع �أن �أدعو لثورة، 
والمثقفون  الفنانون  يتقدم  �أن  المفتر�ض  من 
الوقت الحالى  لاأتيلية وفى  يتبناها  بمبادرات 
�أن  �أ�ستطيع  ولا  الاهتمام،  ي�ستحق  ما  �أتلق  لم 
لاأتيليه  لأن  و�سيا�سى  فنى  من�شط  الى  �أتحول 

يفرز ن�شاطًا يعبر عنه.
والمثقفين  ل��ل��ف��ن��ان�ين  ت��ف��اع��ل  ي��وج��د  �ألا 

ال�شباب مع �أتيليه القاهرة؟
مع  ولا  �أب��دًا  المكان  مع  ال�شباب  يتفاعل  لا 
فقط  لاأتيليه  م�شكلة  لي�ست  وه��ى  لاأن�شطة، 
�أماكن  فى  الن�شاط  على  يقبل  لا  ال�شباب  لأن 
ا، رغم �أنه من المفتر�ض �أن ي�شعروا  �أخرى �أي�ضً
بالن�شاط  تهتم  التى  المواقع  لهذه  بانتمائهم 
الثقافى بعد الثورة، ويحر�صوا على تواجدهم 
فيها ب�شكل م�ستمر، ربما يكون ال�سبب ان�شغال 
�أن  �أو  المتلاحقة  ولاأح���داث  بالثورة  ال�شباب 
يكون لدينا م�شكلة لم ندركها بعد وفى ر�أييى �أن 
لدينا م�شكلة بالفعل �أراها بو�ضوح فى المقاهى 
�شمالها  من  م�صر  �أن��ح��اء  فى  انت�شرت  التى 
لجنوبها ويجل�س عليها يوميًا �أعداد غفيرة من 
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ال�شباب، كيف �سنبنى بهذه الحالة، �ألي�س من 
المفتر�ض �أن يعمل ال�شباب على �إعداد �أنف�سهم 
للانتخابات القادمة؟! الحقوق تنتزع وال�شباب 
يعنى ثورة وطاقة لا يجب �أن تهدر مهما كانت 

المعوقات. 
وماذا عن �شباب الت�شكيلين؟ 

���ش��ب��اب الج��راف��ي��ت��ى اح��ت��ل��وا الح��وائ��ط 
�شباب  ي��خ�رتق  لا  ف��ل��م��اذا  حقهم  وان��ت��زع��وا 
�أكبر  ب��ق��وة  الت�شكيلى  ال��ف��ن  ع��الم  الفنانين 
ال�ساحة،  على  التواجد  فى  حقهم  وينتزعون 
ومعار�ض  بالفعل  الم��ح��اولات  بع�ض  وه��ن��اك 
لكن  الم����أل���وف،  ع��ن  الخ���روج  تح���اول  �شبابية 
الحركة الت�شكيلية يغلب عليها الفكر المحافظ 
الكلا�سيكى ولا تعرف الفكر الثورى، ربما لأن 
عدد الفنانين النا�شطين فى الحركة قليل جدًا 
نقابة  �أن  �إلى  بالإ�ضافة  ال�سن،  كبار  و�أغلبهم 
وكنت  ب��دوره��ا،  تقوم  لا  الت�شكيلين  الفنانين 
�أتمنى �أن يقود الم�شهد فنانون �شباب لا تتعدى 
�أن  الطبيعى  من  فلي�س  �سنة،   40 �أعمارهم 
�أكون �أحد الفنانين الثوريين فى حين �أن عمرى 

يقترب من �سن ال60. 
وه����ل ت��ن��ط��ب��ق ف��ك��رة ال��ك�لا���س��ي��ك��ي��ة على 

ا؟ �شباب الت�شكيلين �أي�ًض
التعليم  ونظام  الكليات  ت�أثير  ، وهذا  نعم 
فى م�صر، فالغالبية العظمى من المدر�سين فى 
كليات الفنون قاتلين للإبداع والتحرر، والجيل 
الحالى ت�شرب من فكرهم، ولا �أمل فى التغيير 
يتم  ولم  ه��ى  كما  التعليم  مناهج  �أن  ط��الم��ا 
التغيير  والقدرة على  الوحيد  لاأمل  تطويرها، 
يمتلكها فقط الفنانون الذين تلقوا تعليمهم فى 

الخارج بعيدًا عن نظامنا لاأكاديمى المترهل.
تجربتك الفنية تعد تجربة ثورية؟

�أحاول �أن �أجعل لفنى هدفًا، يحمل معايير 
الفن لاإبداعية من �ألوان وابتكارات وفى نف�س 
المجتمع،  ق�ضايا  تج��اه  التزامًا  يحمل  الوقت 
ق�ضايا  �أع��م��الى  م��ن  كثير  ف��ى  تناولت  لذلك 
الم�صرى  المجتمع  وم�شاكل  والتوريث  الف�ساد 
�أن  و�أعتقد  للعمل،  الفنية  بالقيم  الاهتمام  مع 
التى  الفترة  عن  يعبر  �أن  لابد  الفنان  �أعمال 

يعي�ش فيها.

وهل تطورت تجربتك بعد الثورة؟
لاأدائ��ى  الم�ستوى  على  تطورت  بالت�أكيد 
وقدمت الكثير من لاأعمال المعبرة عن الثورة 
ا  و�س�أ�ستمر، ولاأعمال التى �سبقت الثورة �أي�ضً
الم�ضطربة  لاأح��داث  على  بناءً  بالثورة  تنب�أت 
التى كان ي�شهدها المجتمع، ومنذ بداية الثورة 
الثورة  بت�سجيل  �أق��وم  �أن  �أح���اول  لاآن  وحتى 
والنا�س  التحرير  ميدان  من  الفن  طريق  عن 
ببع�ضهم  وعلاقتهم  الميدان  بهذا  وعلاقتهم 
ال�صور  على  �أ�سا�سى  ب�شكل  و�أعتمد  البع�ض 

الفوتوغرافية ور�صد لاأحداث.
الت�شكيلية  رك���ود الح��رك��ة  �أ���ص��اب��ك  ه��ل   

بالإحباط؟
�أ�صابونى  والم��ث��ق��ف��ون  ال��ف��ن��ان��ون  ن��ع��م 
بالإحباط، فهناك الكثير من لاأحداث ولاأفكار 
والمو�ضوعات التى من الممكن �أن ي�ستفيد منها 
لكن  الفنية،  لاأ�شكال  من  �شكل  �أى  فى  المبدع 
الفنانين المثقفين ي�ضعون �شروطًا للإبداع لي�س 
التى  ولاأح��داث  الراهنة،  باللحظة  لها علاقة 
ومواكبة  لاأداء  لتطوير  وتحتاج  �سريعًا  تمر 
ب�سيطة  كانت  ولو  حتى  �سريعة  و�إبداعية  فنية 
التاريخ  ه��ذا  ف��ى  ت�شارك  النهاية  ف��ى  لكنها 
الذى يكتب لاآن، ومن الممكن �أن تقدم لاأعمال 
لكن  �سنين،  بعد مرور ع�شر  والمهمة  الرا�سخة 
�إبداع، حرب  هل �سننتظر ع�شر �سنوات بدون 
حتى  طويًال  انتظرنا  المثال  �سبيل  على  �أكتوبر 
جدًا  قليل  عدد  لدينا  ف�أ�صبح  الفكرة  تختمر 
من لاأفلام ال�سينمائية التى تعبر عنها تتكرر 
�سنويًا على �شا�شة التليفزيون، ولا توجد روايات 
لم�شاركة  يحتاج  لاآن  يحدث  ما  عنها،  مهمة 

�إبداعية يرى فيها النا�س �أنف�سهم.    
ه��و خوف  ذل���ك  ف��ى  ال�سبب  �أن  �أت��ع��ت��ق��د 
ال��ب��ع�����ض ع��ل��ى م�����ص��الح��ه��م وال��ق��ل��ق م���ن �أن 

تح�سب عليهم مواقفهم ال�سيا�سية؟
ر�أي��ى  ف��ى  ���س��يء  تفكير  لكنه  ب��ال��ت���أك��ي��د، 
�آرائ��ه فهو فى  �أن يغير  الممكن  الفنان من  لأن 
النهاية فنان انفعالى وي�أخد من هذه الظواهر 
ولي�س  ف��ق��ط  ال�سطحى  وج��ه��ه��ا  ال�سيا�سية 
�أن  �أعتقد  ولا  معين،  اتج��اه  يتبنى  كال�سيا�سى 
بهذا  مواقفهم  الفنانين  على  ت���أخ��د  النا�س 

ال�شكل.
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لرم�ضان المحرو�سة طعم النيل، ووهج روحانية الم�صريين الا�ستثنائية... 
والأرواح،  النفو�س  فى  ��اذ  الأخَّ وهجه  في�سرى  ع��ام...  كل  متوهجًا  يت�ألق 
والنجوع،  والقرى  والح��ارات  ال�شوارع  له  فتتزين  مكان  كل  فى  ويتجلَّى 

وتتحول م�صر المحرو�سة �إلى ثريا مت�ألقة �ساطعة الت�ألق.
بالكرم..  الأ�صيلة  الم�صرية  العادات  فيه  تختلط  حتى  يهِّل  �أن  وما 
التلقائية..  ال�شعب  بفنون  ال��ق��ر�آن..  ب��ق��راءة  بال�صلاة..  د..  بالتهجُّ
بالتوا�شيح.. بالغناء.. بال�سهر.. بال�سمر.. بالت�ضامن الاجتماعى، فتن�سج 
�سيمفونية روحانية رائعة لا تجدها فى �أى مكان فى العالم الإ�سلامى... 
لا  التى  ال�سمحة  الروحانية  ثقافته  د  وتفرُّ والإن�سان  المكان  عبقرية  �إنها 
دًا، �إنها ثقافة النيل الروحانية الاحتفالية البهيجة  بًا �أو ت�شدُّ تعرف تع�صَّ
رم�ضان  تزيد  مت�ألقة  اجة  وهَّ �ستظل  التى  الآن  حتى  التاريخ  قبل  ما  منذ 

المحرو�سة عبقًا وت�سامًحا ومحبة.
فى هذا العدد نلقى ال�ضوء على فنون رم�ضان وتوهجاته.. فى محاولة 

للحفاظ على ذاكرة الوطن والاحتفال بتفرد رم�ضانيات م�صر وت�ألقها.

وهج رمضانيات المحروسة
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�إنه لمن الجنون �أن يت�صور )�أحد( �أى �أحد 
فالم�س�ألة  الحياة،  عن  الفنون  ف�صل  �إمكانية 
بب�اسطة تكمن فى �أن هذه الفنون هى الم�صدر 
و�سكونها  حركتها  ف��ى  الح��ي��اة  على  ال��ب��اع��ث 
وجنونها وطبيعتها الملغزة، ومن بين هذه الفنون 
كملمح  وج��وده��ا  على  لت�ؤكد  )الأغ��ن��ي��ة(  ت�أتى 
الأر�ض،  ه��ذه  على  تاريخى  ر�صيد  له  تعبيرى 
ومن رحم الأغنية لااجتماعية، خرج ما يعرف 
"الأغنية الرم�اضنية" التى نحن ب�صدد  با�سم 
�أ�صيل  فن  الرم�اضنية  فالأغنية  لها،  التقديم 
الفاطمية،  الدولة  �إلى  التاريخية  جذوره  تمتد 
حيث �شهد الع�صر الفاطمى ظهور �أغنية وحوى 
يا وحوى.. �إياحه، حيث كان الأطفال ين�شدونها 
طوال  الرخيمة  و�ألحانهم  النحيلة  ب�أ�صواتهم 
الأطفال  ي��ت��وارث��ه��ا  ي���زال  ولا  رم�����ض��ان،  �شهر 

ويرددونها جيلًا بعد جيل. 
ويذكر خليل طاهر فى كتابه �شهر رم�اضن 
الحديث  ال��ع�����ص��ر  �إلى  الإ����س�ل�ام  ف��ج��ر  م��ن��ذ 
الهلال  �سل�سلة كتاب  الهلال  وال�صادر عن دار 
عدد 85 �إبريل 1958: وقد هدانا البحث �إلى �أن 

هذه الأغنية )�أى وحوى( من �صنع الفاطميين 
بنت  �إي��اه��ا/  �أح���وى  )�أح����وى  ه��و  �أ�صلها  و�أن 
�إياها/  قفطان..  لاب�سة  �إي��اه��ا/  ال�سلطان.. 
بجلاجيله �إياها/ يلا نجيبه �إياها( وهى تعك�س 
�أمنية كل طفل فى �أن يكون لديه بنت ال�سلطان 
بالجلاجل  الم��ح�الة  ال��ف��اخ��رة  ال��ث��ي��اب  ذات 
�أحوى  من  الكلمة  تحريف  تم  وق��د  الذهبية"، 
اً لعدم قدرة الأطفال من �أبناء  �إلى وحوى؛ نظر
نطقها  على  المغاربة  �أو  العثمانيين  �أو  ال�شرك�س 
خليل  راجع   - وحوى  �إلى  فتحولت  النحو  بهذا 

طاهر، المرجع ال�اسبق 2.
اً لا يتجز�أ  من يومها و�أ�صبحت الأغنية جزء
علامات  �إح��دى  فهى  الرم�اضنية،  الحالة  من 
الت�أثير الكبيرة لدى كافة ال�شرائح التى تتعامل 
وجدانية  فنية  حالة  بو�صفه  رم�اضن،  �شهر  مع 
�أكثر  �اشطئ  �إلى  بالنف�س  وتعبر  ال��روح  ت�رثى 
روحانية.. لذا كان من الطبيعى �أن يكون هناك 
والذى  الرم�اضنى  الغنائى  بالزخم  يعرف  ما 
التى مازالت ت�سكن  الأغنيات  الكثير من  خلف 

�آذاننا.

الأغنية الرمضانية وإيقاع الروح المصرية
طارق ها�شم

رم�ضان جانا
مع قدوم �شهر رم�اضن من كل عام تت�اسبق 
بقدوم  فرحتها  عن  التعبير  فى  الأو���س��اط  كل 
هذا ال�شهر الكريم، ويكون ذلك ب�إطلاق �أغنية 
ح�سين  ال�اشعر  كتبها  والتى  جانا(،  )رم�اضن 
العبقرى محمود  اللحن  بو�ضع  وقام  طنطاوى، 
ال�شريف، وهى من �أداء المطرب الراحل محمد 
الت�أثيرية  الأغ��ن��ي��ات  م��ن  وه��ى  المطلب،  عبد 
الحالة  الن�ص  ير�صد  البداية  فمنذ  ال��ن��ادرة، 
لااحتفالية برم�اضن، فهو م�صدر فرحة بح�سب 
الن�ص )رم�اضن جانا.. وفرحنا به.. بعد غيابه 
وبقاله زمان(، فعلى الرغم من مرور �أحد ع�شر 
اً على غيابه ف�إن الن�ص يرى فى هذه المدة  �شهر
غياب كبير )وبقاله زمان( والمت�أمل للعلاقة ما 
اً، يراها  بين )وبقاله زمان( �أى �أحد ع�شر �شهر
طبيعية بالن�سبة لمقدم الحالة، �إذ نراه يتحدث 
وقولوا..  ب�صيغة )غنوا  )ال�شهر(  رم�اضن  عن 
�إلى  فالإ�اشرة  رم�اضن(،  �أه� لًًا  بطوله..  �شهر 
)بطوله( ت�ؤكد �إح�اس�سه باختلاف هذا ال�شهر 
عن باقى �شهور ال�سنة، ويلج�أ محمود ال�شريف 
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الجمل  بين  ما  تعبيرى  عفوى  ح��وار  خلق  �إلى 
الجمل  بين  ما  )الف�صل(  طريق  عن  اللحنية 
اً  كبير اً  ت�اشبه هناك  تجعل  لدرجة  ح��دة  على 
فى طرح جمل المذهب والذى جاء ك�إقرار حالة 
�أ�ضفى حالة  ما  وهو  �أى �صراخ،  دون  احتفالية 
من التوحد مع الجمل المو�سيقية المعزوفة، لقد 
اً ما  اً هارموني ا�ستطاع ال�شريف �أن ي�صنع �سياق
اللحن(،   - و)الن�ص  )الكلمات(  الن�ص  بين 
لروح  اً  ابن اللحن  فجاء  ا�ستعرا�ض،  �أى  دون 
كلمات  ب�اسطة  �أن  و�أعتقد  الم�صرية،  الب�اسطة 
ال�شريف  ل��دى  ال�صعبة  وال�سهولة   طنطاوى، 
والعمق فى �أداء محمد عبد المطلب هو ما جعل 

والمعبر  الرم�اضنية  الحالة  �أيقونة  الأغنية  هذه 
قدوم  عن  بحق  المعلن  المدفع  فهى  بقوة،  عنها 

هذا ال�شهر.

مرحب �شهر ال�صوم
رم�اضن  �شهر  بقدوم  لااحتفال  ي��زال  ولا 
ت�ؤكده �أغنيات كثيرة، منها �أغنية مرحب �شهر 
على،  كتبها محمد  التى  الأغنية  وهى  ال�صوم، 
وهى  محمود،  العزيز  عبد  وغناء  �ألح��ان  ومن 
من الأغنيات ذات الطابع لااحتفالى وتتفق مع 
كمعانى  كثيرة  معانى  فى  جانا  رم�اضن  �أغنية 
)ال�شوق( �إلى رم�اضن وانتظاره كما فى مقدمة 

الأغنية )مرحب �شهر ال�صوم مرحب/ لياليك 
�إليك/  و�شوقنا  انتظارنا  بعد  ب���أم��ان/  ع��ادت 

جيت يا رم�اضن(.
ال�شكل  �إلى  مح��م��ود  ال��ع��زي��ز  عبد  وي��ل��ج���أ 
محمد  كلمات  �صياغة  ف��ى  البحت  الإي��ق��اع��ى 
على؛ فبعد �أن يتقدم اللحن بجملتين �سريعتين 
الق�صيرة  �إلى الجملة  يتحول  امتدادهما،  على 
– الخاطفة – )مرحب بقدومك( مع توظيف 
)المجموعة( �أو )الكور�س( الذى يعمل كطرف 
�أ�صيل فى اللحن )يا رم�اضن(، ويقت�سم المطرب 
ون�صومك(  )ونعي�ش  الطرف  هذا  مع  الجمل 
ليرد )يا رم�اضن( وت�أخذ جملة )بعد انتظارنا 
و�شوقنا �إليك.. جيت يا رم�اضن( �شكل القاعدة 
يبقى  كذلك  مقطع،  لكل  والناهية  الأ�اس�سية 
اً  اً فريد �أداء المطرب عبد العزيز محمود تعبير

فى �شتى مراحل الأغنية.

�أهو جه يا ولاد
م����رة الحالة  ك���ل  ف���ى  الأغ���ن���ي���ات  ت��ث��ب��ت 
�أو  كلل  دون  رم�اضن  �شهر  بمجيء  لااحتفالية 
ملل، فالأغنيات التى تحمل هذا المعنى كثيرة، 
�أدائ��ه، وكما �اشرك مطربون  كل على اختلاف 
�اشركت  ه��ذه الح��لاات،  تقديم مثل  �أف��راد فى 
فرقة  منها  نذكر  الغنائية  الفرق  بع�ض  اًض  �أي�
عديدة  �أغنيات  قدمت  والتى  المرح(  )الثلاثى 
مهمة نذكر منها )افرحوا يا بنات( من كلمات 
الراحل  المو�سيقار  و�ألح��ان  الهادى  عبد  كمال 
�أغنية  الفرقة  قدمت  كذلك  �إ�سماعيل،  على 
)وحوى  �أغنية  �إلى  �إ�اضفة  رم�اضن(،  )�سبحة 
الكبير  الراحل  ال�اشعر  ت�أليف  من  وح��وى(  يا 
�إ�سماعيل،  على  �ألح���ان  وم��ن  التون�سى  ب�ريم 
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اً الأغنية التى نحن ب�صدد الحديث عنها  و�أخير
الآن �أغنية )�أهو جه يا ولاد(، وهى من كلمات 
الراحل  زوجها  و�ألحان  قنديل،  نبيلة  ال�اشعرة 

على �إ�سماعيل.
والأغنية من الأغنيات الجماعية التى تعبر 
يا ولاد.. هي�صوا  عن فرحة رم�اضن )�أهو جه 
�أهو جه يا ولاد.. زقططوا يا ولاد(..  يا ولاد.. 
ت�سند  درامية،  نقلة  طبيعتها  فى  تمثل  الأغنية 
البطولة الرئي�سية لعن�صر الحركة، والإيقاعات 
الإ�اشرى،  ال�شكل  �أخ��ذت  ب�صفارة  ب��د�أت  التى 
�صوت  دخ��ول  ثم  لااحتفالى،  الطبلة  �إيقاع  مع 
اً ما بين فريقين )1( ن�اسء )2(  الفرقة منق�سم
رجال، ويلج�أ على �إ�سماعيل �إلى الأداء التوقيعى 
ب�أغنيات  المتعلقة  الإ���ش��ارات  بع�ض  اً  م�ستلهم
�إلى  المنت�صف  فى  الأغنية  فتعرج  فولكلورية، 
�أغنية  �إلى  لي�أخذنا  رم�اضن  فى  قيل  ما  و�صف 
للفرقة  فيمهد  الأولى،  الأغ��ن��ي��ة  داخ��ل  ثانية 
ليكون المفتاح )وحوى يا وحوى.. �إياحه/ وكمان 
يا  �إلى نهاية المرجع )�أهو جه  �إياحه(  وحوى.. 
كل  با�ستعرا�ضها  الأغنية  ه��ذه  وتتميز  ولاد( 
مظاهر لااحتفال برم�اضن، بداية بالتح�ضير له 
)وبالليل بنقوم ونح�ضر له( �إ�اضفة �إلى )جبنا 
الفواني�س �أحمر و�أخ�ضر( ونجح العبقرى على 
ثالث عن طريق  فريق  ا�ستخدام  فى  �إ�سماعيل 
كورال الأطفال لنجد �أنف�سنا �أمام �أغنية تت�سم 
بالم�سرحية العالية، وهى �أقرب فى �سياقها �إلى 
ا�ستطاع  ال�سينمائية  فبخبرته  ال��واق��ع،  بع�ض 
المو�سيقار على �إ�سماعيل �أن ي�ضعنا �أمام م�شهد 
ومعطيات  و�أبطال،  و�صورة  �صوت  من  متكامل 
الأغنية  هذه  �إن  �أق��ول:  حين  �أبالغ  ولا  بطولة، 

وحيوية  مرونة  الرم�اضنية  الأغنيات  �أكثر  من 
�إذ تعج بمفردات الحياة، وهى حالة واقعية من 

الألف �إلى الياء.
رم�ضان فى زمن الوحدة

فى زمن الوحدة بين م�صر و�سوريا، و�إعلان 
ما يعرف بالجمهورية العربية المتحدة فى العام 
بعنوان  �أغنية  �صباح  اللبنانية  قدمت   ،1958
حالو يا حالو من كلمات ال�اشعر محمد حلاوة، 
الموجى،  محمد  الكبير  المو�سيقار  �ألح��ان  ومن 
المفردات  ت�ستلهم  ال��ت��ى  الأغ��ن��ي��ات  م��ن  وه��ى 
والذى  الأغنية،  فى  الأول  النداء  عبر  التراثية 
يقدمه الأطفال )حالو يا حالو.. رم�اضن جانا 
يا  بق�شي�ش/  وادينا  الكي�س  تحل  ما  حالو/  يا 
نروح ما نجي�ش يا حالو(، وهو مقطع كنا نغنيه 
ونحن �صغار، وقد بنى عليه محمد حلاوة ن�صه 
مو�ضوعات  عبر  خلاله  من  تنقل  ثم  ال�شعرى، 
رم�اضن  لليالى  التحية  تقديم  من  اً  بدء كثيرة، 
هالو(،  ع الجمهورية  الزينة/  الحلوة  )لياليك 
 ،1956 العام  فى  ال�سوي�س  قناة  ت�أميم  وحتى 
التاريخى  الح��دث  هذا  على  ال�اشعر  مر  حيث 
و�أر�ضنا  الليالى/  منورة  قنالى  فوق  )والراية 
الحبيبة ما فيها�ش يد غريبه( ثم يعلن ال�اشعر 
على حد و�صفه )والمجد للعروبة/ طول ال�سنين 
�أن ينكر عظمة  يا حالو(، ولا ي�ستطيع �شخ�ص 
لحن محمد الموجى، الذى احتوى حيوية خا�صة، 
تميزت بانتقاله بين الجمل ال�شعرية فى �سهولة 
�إيقاعية  منطقة  من  ينطلق  فاللحن  تخ�صه، 
�شديدة ال�شرقية عبر ثمان حركات يدخل بعدها 
كورال الأطفال الذى اقت�سم الأغنية مع المطربة 
�صباح، فهو لم يكن مجرد كورال بل تعدى دور 
الكورال، �إلى م�اسحة �أكبر فى الظهور، وينجح 

ذات  التحري�ضية  الجمل  ا�ستخدام  فى  الموجى 
البعد الدرامى، ونراها جلية فى مقاطع كثيرة 
�أبرزها مقطع )عادت بلادى الغالية/ الغالية/ 
بقت حاجة تانية/ بتقول الكلمة تبان وترن فى 
ل�سنا  �أننا  ن�شعر  يجعلنا  ما  وهو  الدنيا(..  كل 
�أمام مجرد �أغنية للتعبير عن �شهر رم�اضن، بل 
نجد �أنف�سنا �أمام حالة وطنية �صادقة، �أبطالها 
�صباح،  الم��وج��ى،  محمد  ح�ل�اوة،  محمد  ه��م 
كورال الأطفال والحدث الم�اشر �إليه، )و�أر�ضنا 
�أو�ضح  وكما  غريبة(  �إي��د  فيها�ش  ما  الحبيبة 
محمد حلاوة )والمجد للعروبة طول ال�سنين يا 
حالو(، ولا نن�سى �أن ن�شير �إلى نجاح المو�سيقار 
محمد الموجى فى �إبراز التعبيرية عن التناغم 
المو�سيقى  وال��ن�����ص  ال�����ش��ع��رى  ال��ن�����ص  ب�ني  م��ا 
الكلمات،  عن  اً  تعبير الأكثر  الآلات  با�ستخدام 
لتخرج  الناى  و�صوت  الطبلة  بين  ما  �إيقاعات 

الأغنية بهذه الدقة المتناهية.

الم�سحراتى
والتقاليد  العادات  من  الت�سحير  فن  يعد 
الرم�اضنية الغارقة فى القدم، وتعتبر �شخ�صية 
الح�ضور  ذات  ال�شخ�صيات  م��ن  الم�سحراتى 
رم�اضن،  فى  لااحتفالية  المظاهر  فى  الكبير 

�صباح
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ال�شعب،  ع��ام��ة  م��ن  �شخ�صية  والم�����س��ح��رات��ى 
الليل  منت�صف  بعد  ال�صائمين  ب�إيقاظ  يقوم 
الطبلة  الم�سحراتى  وي�ستخدم  ال�سحور،  لتناول 
�إلقاء  مع  عليها،  بالنقر  يقوم  حيث  عمله  فى 
ال�سحور كتعبير  بفن  التعبيرات الخا�صة  بع�ض 
���د ال����رزاق( �إلى �آخ��ره  )ا���ص��ح��ا ي��ا ن���ايم، وحِّ
وهناك محاولات غنائية كثيرة تدور حول فكرة 
اً من الإرها�صة نهاية بالم�شروع  الم�سحراتى بدء
الكبير، ومن بين المحاولات الأولى ت�أتى محاولة 
ال�اشعر �أحمد مخيمر مع المطرب الراحل كارم 
محمود ب�أغنية )ا�صحا يا نايم(، كذلك هناك 
الم�سحراتى  ق�صيدة  خلال  من  �أخ��رى  محاولة 
التون�سى  ب�ريم  العظيم  ال�اشعر  كتبها  التى 
ولحنها الموهوب محمد فوزى، وكلها �إرها�صات 
الراحل  الكبير  الم�شروع  يظل  بينما  دورها،  لها 
�سيد  ال��راح��ل  الفلتة  الملحن  م��ع  ح���داد  ف����ؤاد 

مكاوى.
لقد كتب حداد ما يزيد عن 90 حلقة من 
الم�سحراتى، وكان �سيد مكاوى يقر�أ ويلحن، ومن 
)حزمة  با�سم  حلقة  نختار  الحلقات  هذه  بين 
وحزام(، وهى �صورة للباحث عن الحقيقة كما 
يراها ال�اشعر، ولعل �أجمل ما فى هذه ال�صورة 
هى كونها ت�شير �إلى م�صر وتون�س الخ�ضراء كما 

�أ�اشر حداد، وتبد�أ الق�صيدة بالتيمة الأ�اس�سية 
)ا�صحا  ال�اشعر  ت�صورها  كما  للم�سحراتى 
��د ال���دايم( وحتى )وح��د ال���رزاق..  يا ن��ايم وحِّ
كل  ف��ى  �أ�اس�سية  تيمة  وه��ى  ك���ريم(،  رم�اضن 
الق�صائد، )م�سحراتى على طريقه/ منقراتى 
�أبرز ما فى هذه ال�صورة  ورا الحقيقة(، ولعل 
البلاد  الذى �صنعه حداد من بع�ض  العقد  هى 
الوحدة )من  �أهمية  على  قاطع  كدليل  العربية 
اليمن لليمامة ياما قلبى هام/ وبوجد من نجد 
لديار النجف وال�اشم/ وفى م�صر �أطيب مقام 
ال�سيدة والإمام/ وفى تون�س الخ�ضرا بتنور من 

الأكمام(.
بالربيع  لاحتفل  �أكثر  حداد  عا�ش  لو  ربما 
المعهودة  به، وببراعته  الذى كان يحلم  العربى 
من  ي�سحبنا  �أن  مكاوى  �سيد  ال�شيخ  ا�ستطاع 
عبر  ع��الم��ه،  لن�اشهد  خ��ط��وة  خ��ط��وة  �أي��دي��ن��ا 
الأكثر  والجمل  بال�شجن،  تن�ضح  التى  طبلته 
�سيد  الراحل  �أداء  �إن ما يميز  اً،  تعبيرية وعمق
الذى يقدمه، وقد  بالمعنى  الت�صاقه  مكاوى هو 
التجربة  ه��ذه  لإع��ط��اء  اً  وا�سع المجال  يكون  لا 
التجربة  ه��ذه  �أهمية  �إلى  ن�شير  فقط  حقها 
وقد  الرم�اضنى،  الغنائى  الم�شهد  فى  الفريدة 
نرى �أنها التجربة الأكبر على جميع الم�ستويات، 
بداية كونها مهمة وناجحة، نهاية ب�أنها لم يتم 

لف�ؤاد  الم�سحراتى  �إن  هذا،  وقتنا  �إلى  تجاوزها 
الم�شهد  فى  كبير  مف�صل  مكاوى  و�سيد  ح��داد 

الغنائى الرم�اضنى دون �أدنى مبالغة.
فى وداع رم�ضان

وداع  فى  قيلت  التى  المهمة  الأغنيات  ومن 
لكاتبها  ب���درى(  ل�سه  )والله  �أغنية  رم�اضن 
عبد  �ألحان  ومن  م�صطفى  الفتاح  عبد  الكبير 
العظيم محمد وتغنيها الجميلة �شريفة فا�ضل، 
ك�ضيف  البقاء  رم�اضن  ت�س�أل  �أن  تح��اول  وهى 
�شهر  يا  والله  ب��درى  ل�سه  )والله  تحييه  عزيز 
ال�صيام(، لعبد الفتاح م�صطفى قامو�س خا�ص 
يميزه عن �شعراء كثيرين ولتروا معى )يا �ضيف 
وقته غالى والخطوة عزيزة/ حبك حب عالى/ 
فى الروح والغريزة/ �أيامك قليلة وال�شوق م�ش 

قليل(.
كثيرون اهتموا بفرحة قدوم رم�اضن، وحده 
عبد الفتاح م�صطفى اهتم ب�أثر الرحيل، رحيل 
والغريزة،  ال���روح  ب�ني  تجمع  وح��دة  رم�اضن، 
محمد  العظيم  لعبد  ويترك  والعقل،  الوجدان 
ا�ستفاد  ال��ذى  اللحن  الخ��ت��ام،  لح��ن  ي�ضع  �أن 
من كل الإمكانات الحركية فى فنون الميلودى، 
التى  اللهاث  اً من توظيف المجموعة وحالة  بدء
الآهات  �إلى  �إ�اضفة  اللحن،  مدخل  فى  تظهر 
الأولى ومتابعتها ب�أ�صوات المجموعة فى تناغم 
�شريفة  المطربة  لدخول  والتمهيد  مو�سيقى، 
الأغنيات  �أع���ذب  م��ن  واح���دة  لتقدم  فا�ضل 

اً. اً وت�أثير الرم�اضنية و�أكثرها ح�ضور
بع�ض  ق���راءة  م��ن  انتهينا  ق��د  نكون  بهذا 
المختارات من الأغانى الرم�اضنية التى �شكلَّت 

وجداننا على مر ال�سنين.
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�شهر  هلال  ا�ستطلاع  موعد  يقترب  �إن  ما 
رم�ضان الكريم حتى ت�ستدعى ذاكرة الم�صريين 
ترتبط  التى  الذهنية  ال�صور  من  �شتى  �أنواعًا 
العمرية  فئته  ح�سب  منا  فلكل  ال�صيام،   ب�أيام 
رم�ضانية  �صورة  الح�ضرية  �أو  الريفية  و�أ�صوله 
حافلة بالطقو�س وال�شعائر بل بالأنغام والألوان 

والروائح.
لدى الم�صريين جميعًا، كان ال�شهر ومابرح 
�أو  �أق�����س��ام  ث�الث��ة  �إلى  مق�سمًا  ك��ب�ير،  ح��د  �إلى 
"مرق"  الأول  �أيام  الع�شرة  ع�شرات":  "ثلاث 
الثانية  والع�شرة  والولائم،  بالطعام  للاهتمام 
�أما  العيد  كعك  عمل  لعادة  �إ�شارة  "حلق" فى 
لان�شغال  "خرق" وذل��ك  فهى  الأخ�يرة  الع�شرة 

الكافة ب�شراء ك�سوة عيد الفطر.
ب�أن كل جيل جديد من  الاع�رتاف  وينبغى 
الرم�ضانية  المظاهر  ا من  بع�ضً يفقد  الم�صريين 
الخطو  وط����أة  تح��ت  كليًا،  �أو  جزئيًا  التليدة، 
المحيط  فى  العلاقات  ل  وتبدُّ للحداثة  المت�سارع 

الاجتماعى للأحياء والقرى بل وداخل الأ�سرة.
ويعطى الغياب الج�سدى للم�سحراتى مثالًا 
الرم�ضانية  المظاهر  تبدل  حقيقة  على  وا�ضحًا 
قرن  رب��ع  فحتى  ال��زم��ن  بم��رور  بع�ضها  وت���آك��ل 
الرم�ضانية تجوب  ال�شخ�صية  كانت هذه  ونيف 
النا�س  لتوقظ  ال��ق��رى  ودروب  الم���دن  ط��رق��ات 
على  �ضربات  بينها  تف�صل  م�سجوعة  بنداءات 

ال�صغير. "الباز" طبله 
الأم�صار  ن�ش�أة  منذ  "الم�سحراتى"  ك��ان 
طلبًا  النبيل  بعمله  ي��ق��وم  الأولى  الإ���س�الم��ي��ة 
للثواب من الخالق ثم من العباد، فهو يوقظ من 
غلبهم النعا�س لإدراك ال�سحور لأن فيه "بركة" 
من  ولكن  النبوية،  الأحاديث  فى  جاء  ح�سبما 
�صغار  والكل  هذا  زماننا  فى  الم�سكين  �سيوقظ 
من  الرم�ضانية  الم�سل�سلات  وراء  يلهثون  وكبار 
والحقيقة  الفجر،  مطلع  حتى  �أخ��رى  �إلى  قناة 

مكاوى  �سيد  و�صوت  حداد  ف�ؤاد  �أ�شعار  لولا  �أنه 
لن�سينا كليًا �أمر الم�سحراتي.

عهد  ف��ى  الم�سلمون  ك��ان  الم�سحراتى  قبل 
الر�سول )�صلى الله عليه و�سلم( يعرفون جواز 
الأكل وال�شرب ب�آذان بلال ويعرفون المنع ب�آذان 
ال�شريف  الحديث  فى  جاء  وقد  مكتوم  �أم  ابن 
"�إن بلالًا ينادى بليل فكلوا وا�شربوا حتى ينادى 

ابن �أم مكتوم".
المكان  الم�ساجد  م���آذن  كانت  ال��دوام  وعلى 
الأثير للت�سحير �سواء عن طريق �أذانين لم�ؤذنين 
يختلف �صوتهما اختلافًا بينًا ت�أ�سيًا بما كان فى 
ع�صر النبوة  �أو عن طريق النداء ب�صيغ تختلف 

من بلد �إلى �آخر.
بالم�سجد الجامع  الم�ؤذنون  كان  ففى م�صر 
يقر�أون  ثم  وا�شربوا"  وكلوا  "ت�سحروا  ينادون 
عليكم  كتب  �آمنوا  الذين  �أيها  "يا  تعالى  قوله 
لعلكم  الذين من قبلكم  ال�صيام كما كتب على 

المسحراتى ضحية التحديث
د.�أحمد ال�صاوى

ف�ؤاد حداد

�سيد مكاوى
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يقر�أون  ثم  م��رات  عدة  ذلك  تتقون" ويكررون 
الأب��رار ي�شربون من ك�أ�س كان  "�إن  قوله تعالى 
مزاجها كافورا" �إلى قوله تعالى "�إنا نحن نزلنا 

عليك القر�آن تنزيلا".
الأولى  الن�ش�أة  على  نظرة  �ألقينا  ما  و�إذا 
يقوم  "تطوعًا"  لوجدناها  الم�سحراتى  لمهمة 
لذلك  نف�سه  ينتدب  ممن  �سواه  �أو  المحت�سب  به 
وكان ذلك يتم �إما ب�إطلاق نداءات منغمة فيها 
على  بالطرق  �أو  ال�سحور  وقت  ودخ��ول  ذكر لله 

الأبواب.
الم�سحراتى  ظهر  العبا�سى  الع�صر  وم��ع 
"المحترف" الذى �ألب�س نداء الت�سحير ثوبًا من 
ويوقظون  الأحياء  يجوبون  ه���ؤلاء  و�أخ��ذ  الأدب 
محملة  ب�أ�شعار  ال�سحور  طعام  لتناول  النا�س 
وث���واب  رم�����ض��ان  ف�ضل  ت��ت��ن��اول  نبيلة  بم��ع��ان 

ال�صائم.
ل��ن��ق��ل ج��ل��ه��م كان  �أو  الأدب������اء  ك���ل  وك��م��ا 
الكرم  ذوى  عطايا  من  �أج��رًا  ينال  الم�سحراتى 

والمروءة دون �إكراه �أو �إجبار.
واخت�ص الخليفة العبا�سى بم�سحراتى يدق 
طبله وين�شد �شعره قرب الق�صر ليقوم الخليفة 
التاريخ  فى  الم�سحرين  �أ�شهر  ولعل  لل�سحور.. 
ارتبط  وال��ذى  نقطة"  "�أبا  يدعى  ال��ذى  ذل��ك 
له  "القوما"  ي�سمى  �شعبى  �شعر  بابتكار  ا�سمه 
وزنان مختلفان وكان ي�سحر به الخليفة العبا�سى 

�سنوي. راتب  الله" مقابل  لدين  "النا�صر 
�صغيًرا  ولدًا  �أعقب  �أبونقطة  توفى  وعندما 
الخليفة  يعلم  �أن  "القوما" ف�أراد  بنظم  حاذقًا 
ذلك  له  يتي�سر  فلم  وظيفته  لي�أخذ  �أبيه  بموت 
ليلة  �أول  فى  ووق��ف  رم�ضان  جاء  حتى  فانتظر 
وغنى  الخليفة  ق�صر  قرب  والده  �أتباع  مع  منه 
"القوما" ب�صوت رخيم رقيق فاهتز له الخليفة 
ابن  انطلق  بالان�صراف  هم  وحين  طربًا  وطار 

�أبى نقطة ين�شد:
يا �سيد ال�سادات        لك فى الكرم عادات
�أنا ابن �أبى نقطة       تعي�ش �أبى قد مـــــات

ولطف  ذوق���ه  ب�سلامة  الخليفة  ف���أع��ج��ب 
�إ�شارته وح�سن بيانه مع �إيجازه ف�أح�ضره وخلع 

عليه ورتب له �ضعف ما كان لوالده.
تكن  لم  الم�سحر  مهنة  �أن  الطريف  وم��ن 
ق�صرًا على الرجال �إذ عملت بها بع�ض الن�ساء 
�أن�ش�أ فى �إحداهن ال�شيخ زين الدين  ا وقد  �أي�ضً
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: بن الوردى قائًال
بديعة  م�سحرة/  من  رم�ضان  فى  عجبت 

الح�سن �إلا �أنها ابتدعت
كيف  ل��ه��ا/  فقلت  ل��ي�ًا�لً  ت�سحرنا  ق��ام��ت 

ال�سحور وهذى ال�شم�س قد طلعت
ظاهرة  ك��ان  فقد  بم�صر  الم�سحراتى  �أم��ا 
الذين  الأج��ان��ب  ال��رح��ال��ة  اه��ت��م��ام  ا�ستحقت 
�أمدونا  ثم  ومن  19م  القرن  فى  القاهرة  زاروا 
عمل  لطبيعة  �شيق  بو�صف  البلاد  عن  ك�أغراب 

الم�سحراتي.
الذى  البريطانى  لين  �إدوارد  وليم  فح�سب 
 19 القرن  من  الأول  الثلث  فى  بالقاهرة  عا�ش 
كان الم�سحراتى ي�ستخدم فى طوافه ليًال بالأزقة 

والطرقات طبًال �صغيًرا ي�سمى "الباز" ي�ضرب 
متتالية  دق��ات  ث�الث  الجلد  م��ن  بقطعة  عليه 
�أو  ن����داءات  ف��ا���ص�ًاالً ب��ذل��ك ب�ني م��ا يقوله م��ن 

�أ�شعار.
تبد�أ  ال��ت��ى  جولته  ف��ى  الم�سحر  وي�صحب 
بُعَيد �صلاة الع�شاء �صبى �صغير يحمل قنديلين 
كل منزل  �أمام  ويقفان  �إطار من الجريد..  فى 
على  ال��ق��ادري��ن  الم�ستورين  م��ن  م�سلم  يقطنه 
من  ين�شد"عز  �أن  وبعد  الم�سحراتي..  مكاف�أة 
يقول لا �إله �إلا الله ومحمد الهادى ر�سول الله" 
�صاحب  على  بالنداء  الدينى  �إن�شاده  يوا�صل 

البيت و�إخوانه و�أولاده الذكور.
الن�ساء  �أ�سماء  ذكر  الم�سحراتى  ويتحا�شى 

المنزل  �صاحب  وافق  ما  �إذا  الأبكار  البنات  �إلا 
"�أ�سعد  على ذلك وفى هذه الحالة ين�شد قائًال 
الليالى �إلى �ست العراي�س فلانة"، وي�ضرب طبله 
بعد كل تحية وبعد �أن يحيى الرجال يقول"ليقبل 
الله منه �صلواته و�صيامه وطيباته" ويختم بقوله 

عام". كل  كريم  يا  يحفظك  "الله 
�أ�سماء  بذكر  للم�سحراتى  ال�سماح  ويعد 
الأجر عن  �إعلان مدفوع  الأبكار بمثابة  البنات 
الذى يقف  بالبيت  ال��زواج يقمن  بنات فى �سن 
�أمامه الم�سحراتى وفى هذه الحالة كان ي�ؤدى ولو 

عر�ضيًا مهمة الخاطبة.
وتح��ظ��ى ال��ب��ي��وت الأك��ث��ر ���ش��ه��رة وث���راء 
الطويلة  الأغنيات  ببع�ض  �سبق  لما  بالإ�ضافة 
التى ين�شدها الم�سحراتى فى �سجع غير موزون 
ثم  الر�سول  على  وال�صلاة  بالا�ستغفار  ويبد�أها 
ي�أخذ فى رواية ق�صة الإ�سراء والمعراج �أو غيرها 
الروايات  بع�ض  �أو حتى  القر�آنى  الق�ص�ص  من 
كل  فى  �ضاربًا  الفكاهى  الطابع  ذات  ال�شعبية 

الأحوال بطبله بعد كل قافية.
وكانت ق�صة "ال�ضرتين" الأكثر رواجًا فيما 
يروى الم�سحراتى وهى عن رجل تكيد له زوجتاه 

المكائد.
الم�سحراتى  ك���ان  غ�ير مخ��ل  �إي��ج��از  وف���ى 
الإذاع��ة ثم  به  ال��ذى قامت  ال��دور  يقوم بنف�س 
التليفزيون خلال �شهر رم�ضان ببث الم�سل�سلات 
�أى  ولعله  م�ستيقظين،  النا�س  لإب��ق��اء  ال�شيقة 
اهتمام  م��ن  ي��ج��رى  م��ا  �أ���ص��ل  ه��و  الم�سحراتى 
�إعلامى بح�شر الم�سل�سلات على مدار م�ساء كل 

يوم من �أيام ال�شهر الكريم.
وكما  الأج��ان��ب  ال��رح��ال��ة  لاح��ظ  وح�سبما 
الم�سحراتى كان  ف�إن  �أطفال �صغار  عاينا ونحن 
يقوم بجولات فى �أيام العيد للح�صول على �أجره 
النقد  من  قطعًا  يتلقى  وك��ان  الحى  �سكان  من 
ولذلك  العيد  كعك  من  ح�صة  ا  و�أي�ضً المعدنى 
كان غالبًا ما يجل�س على عربة يجرها حمار �أو 
الأبي�ض  القما�ش  من  بقطعة  �أحيطت  وقد  بغل 

لاحتواء الهبات العينية.
عندما  الم�سحراتى  اختفى  فقد  اليوم  �أم��ا 
و�أق�صت  الم�صريين  عيون  من  النوم  "طار" 
ودفعت  الرجل،  الم�سحراتى  ابتكار  الم�سل�سلات، 

به لعالم الذكريات.



ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
وف الميدان فار�س �أبلى

ه ولا حتى عنتر كان قدُّ
وم�صر �أجمل من عبله

ومهرها روحه وقلبه
و�شعره ف �صباعها الدبله
ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
.. طبلة ح�ضور.. طبلة �صحيان

.. فى �ستة �أكتوبر فر�سان
عبرنا للحق جحافل

لا فينا خايف ولا جافل
فى ع�شره رم�ضان الحافل

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
و�أنا ف الميدان والع قلبى

�صوته فى و�سط النار جنبى

مسحراتى مصر
ماجد يو�سف
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ر على طبله؟ مين اللي نقَّ
وال�سعى ف رحابك طاب لُه

ر�سم العلم ع ال�سبوره
م�سح الدموع وال�شبوره

وقال: يا م�صر يا من�صوره
ف القلب دايًما وال�صوره

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
نقرة معاهد ومدار�س
ونادى بالعلم الحار�س

والعقل غيره ما في�ش فار�س

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
غنَّى المدر�س والأبله

وم�صر طالعة بتلاميذها
ماليين �شا�شتها وتلافزها

نور الأمل هو حافزها

�إلى روح ال�شاعر العظيم ف�ؤاد حداد



ال يكَّرب و�أنا �ألبِّى عمَّ
وقال لى: بال�شعر وبالدم

عربى" تتكلم  "الأر�ض 

ر ع الطبله؟ مين اللى نقَّ
للحق عربى فل�سطينى

لل�سنبلة ف قلب �شمالى
والقنبلة ف قلب يمينى

ومعنى حرية وطنى
ومعنى قد�سية طينى

والعقل والكلمة الحره
ا "جالوتى" و"حطينى" همَّ

وديمقراطيه مزدهره
هىَّ الأمل فى "�صلاح دينى"

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
ونادى بالعلم وبالنور

والفكر لما يخطى ال�سور
ويمد للغرب ولل�صين

بال�ضبط زى ما قال الدين
م�ش نقفل الدنيا على الذات

ونغنى للما�ضى – ولو مات – 
ونلقى قطر الحا�ضر فات

واحنا لازلنا محلك �سر
عاجزين بن��سأل: �إيه ال�سر

.. فى �شللنا وف قدرة غيرنا
وعيوبنا فينا.. ف تفكيرنا!

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
وغنى نيلها وحواريها

وعا�ش راهبها وحواريها
وكيانه هايم حواليها

وف �شعره لم وحوى ليها
.. روحها وجروحها الم�صريه

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
قال: ال�شباب دايًما �أحلى
وال�شعر يلزم له التجديد
و�إنتوا الأمل بكرة يا �أولاد

مهما يكون ال�شعر عنيد

وعا�ش ومات �أجمل والد
مليان حما�سه وحنيه
ومن زمان هو الرائد
ب�سلا�سة النور والنيه

كم مد روحه.. وكم �أعطى
اب على ب�ساط �سند�س وهَّ

لا قال فى يوم كلمة �أونطه
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ولا ك�ش لحظه ف عمره وهاب
ولا الدهب زغلل قلمه
ولا رع�ش �سنه الإرهاب

طول عمره �شاعر حقانى
وعبقرى بكل ب�ساطه

�شامخ نخيله ال�سلطانى
لا �شعره نك�س ولا طاطى

فى ال�سبك كان �أعظم خراط
وم�صر هىَّ الخراطه

وف حب ملامحها متيم
من م�سجد ال�سيدة زينب

لكني�سة العذراء مريم
غنى الزمالك والقلعه

والوادى والغيط والترعه
بالعتبه والدقى ترنم

ومن ال�صعيد الجوانى
على وجه بحرى قام �سلم

.. حبك وعا�شق لترابك

.. غنى الوطن معَلم معَلم

ر ع الطبله؟ مين اللي نقَّ
والفجر �شاور على نوره

ر ع الطبله وياما نقَّ
وياما حبينا �سحوره

وال�شعر علمنا بحوره
ولما قلنا بنات �أفكار 
انا هو بنات حوره ورَّ

ف جنه من �صنعه بديعه
�سابها لنا فى قلوبنا وديعه

�أنت الألف
و�أنت الهمزة

جملة مدار�س و�أ�ساتذه
واحنا اللى �أولى "ف�ؤاد حداد"
لازلنا – ف رحابه – تلامذه

                                                               
فبراير 1994
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مثل المهاجرين ال�سريين فى �أيامنا هذه، 
�أواخر الخم�سينيات  �أنور عبد الملك فى  ركب 
فارًا من الاعتقال �أحد القوارب الذى �ألقى به 
الفرن�سية،  ال�شواطىْ  �أمام  البحر  عر�ض  فى 
ال�شواطئ  �أح��د  على  المبتلة  بملاب�سه  وخ��رج 
فارغ اليدين ولكنه كان يحمل م�صر فى قلبه 

وفى عقله.

عالم جديد.. علم جديد
لقد كان يرى فى التجربة ال�سيا�سية لبلده 
كتابه  وخرج  الجديد.  العالمى  الو�ضع  ملامح 
بالعاطفة  ع�سكرى" م�شحونًا  مجتمع  "م�صر 
وبالنظرة العلمية فى �آن ،وقدم تحليًال مبتكرًا 
لظاهرتين فى المجتمع الم�صرى فى منت�صف 
القرن الع�شرين.. الظاهرة لاأولى:  كانت هى 
المثقفين..  �شباب  من  المارك�سية  المجموعات 
وك��ث�يرًا م��ا اتُ��ه��مَ��ت ه��ذه الم��ج��م��وع��ات ب�أنها 
رجل  عن  منعزلة  وب�أنها  للغرب  فكريًا  تابعة 
ال�شارع وب�أنها فا�شلة �سيا�سيًا، حيث لم تنجح 
ال�برلم��ان، ولكن  �إلى  �إر���س��ال ع�ضو واح��د  فى 
كان خلا�صة  فكرها  �أن  يرى  الملك  �أن��ور عبد 
الم�سيرة الن�ضالية لل�شعب الم�صرى فى الع�صر 
الحديث، كما �أنها تمثل طليعة فكرية تك�شف 
الوطنى  التحرر  بين  جمعها  طريق  عن  لنا 
عالم  �إ�ستراتيجية  عن  الاجتماعية  والعدالة 
ب�أ�سره بد�أ ينتف�ض فى القارات الثلاث: �آ�سيا 
ب�صورة  ليطيح  اللاتينية،  و�أمريكا  و�أفريقيا 

العالم التى �صاغها الغرب الا�ستعمارى.
لاأحرار  ال�ضباط  هى  الثانية:  الظاهرة 
الذين تقدموا لتولى مقاليد لاأمور فى م�صر 

فى منت�صف القرن، وهى ظاهرة تك�شف عن 
الدور  وعن  الدولة  لبناء  التاريخية  لاأولوية 
المركزى الذى يلعبه الجي�ش الوطنى فى بناء 

نه�ضة �أمم العالم الثالث.
الملك  عبد  �أن��ور  �أط��روح��ات  لقد خرجت 
فل�سفة  فى  الموجودة  النمطية  الت�صورات  عن 
التاريخ وفى علم الاجتماع والتى كانت تعبيًرا 
�صحيحًا عن عالم يحظى فيه المجتمع الغربى 

بال�سيطرة والهيمنة.
تاريخية  حقبة  "كل  مارك�س:  كارل  يقول 
الر�أى  هو  هذا  ومنظورها"  نظرياتها  تخلق 
الذى اهتدى به عبد الملك عندما كتب مقاله 
فى  ال�صادر  �أزمة"  فى  "الا�ست�شراق  الرائد 

عام 1963.
لم تكن �أزمة الا�ست�شراق تكمن فى ت�صوره 
فح�سب،  العلمى  غ�ير  تحيزه  وف��ى  المنهجى 
الذى  العالم  ب���أن  لاأ�سا�س  فى  تكمن  ولكنها 

يقوم بالتنظير له قد اختفى من الوجود.
يقول عبد الملك: "منذ عام 1945 لم يكن 
حقل الدرا�سة وحده هو الذى �سقط من �أيدى 
من  �سقطوا  ا  �أي�ضً الرجال  ولكن  الا�ست�شراق 
�أولئك الرجال الذين ظلوا حتى لاأم�س  يديه 
�أ�صبحوا اليوم هم  مو�ضوع الدرا�سة، والذين 

الذات �صاحبة ال�سيادة".
باحث  مج��رد  الم��ل��ك  عبد  �أن���ور  يكن  لم 
وتاريخها، ولكنه  متخ�ص�ص فى �شئون بلاده 
فر�ض نف�سه بو�صفه مفكرًا يقدم ر�ؤية علمية 
ولكى  الجديدة..  �أو�ضاعه  فى  ب�أ�سره  للعالم 
كان  الجديدة  لر�ؤيته  العلمية  لاأ�سانيد  يقدم 
�سة  المكرَّ المفاهيم  بالنقد  يتناول  �أن  عليه 

أنور عبد الملك وثورة الشرق
�أنـــور مغـــيث

وماك�س  مارك�س  ك��ارل  من  والم��وروث��ة  علميًا 
�أن  كما  والبنيوية..  بار�سرتز  وتالكوت  فيبير 
الغربية  الهيمنة  من  ال�شرق  بتحرر  احتفاءه 
جعله لا يهتم فقط بالحركة ال�سيا�سية لبلاد 
ال�شرق، ولكنه يعتد بالإنتاج الفكرى للمفكرين 
فى هذه ال�شعوب من ال�صين واليابان والهند 
جعله  ه��ذا  ك��ل  اللاتينية،  و�أم��ري��ك��ا  وم�صر 
لعالم  تتوفر  قلما  مو�سوعية  بمعرفة  م���زودًا 

غيره من علماء الاجتماع.

نحو منهج جديد
�أطلق �أنور عبد الملك على المنهج الجديد 
الذى قام ببلورته ا�سم الجدلية الاجتماعية، 
بعد ملاحظته عدم  المهمة  لهذه  ى  ت�صدَّ وقد 
الاجتماعية  للعلوم  المفاهيمى  الجهاز  كفاية 
هنا  ويُلاحظ  العالم..  فى  يجرى  ما  لتف�سير 
بالمجتمع  الج��دل  يقرن  الملك  عبد  �أن���ور  �أن 
بعد �أن كان مقرونًا فى �أدبيات المارك�سية �إما 
بالمادة �أو بالتاريخ.. والجدل كما هو معروف 
هنا  وال��ط��رف��ان  ط��رف�ني،  ب�ني  تفاعل  علاقة 
الملك  والعالمية.. وميَّز عبد  هما الخ�صو�صية 
بين عالمية التعاي�ش والتكامل بين الح�ضارات 
نعي�شها  التى  تلك  لاإدم��اج،  وعالمية  المختلفة 
الهيمنة  ظ��ل  ف��ى  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  منذ 
الغربية، وهى لي�ست عالمية ولكنها خ�صو�صية 
تفر�ض نف�سها على �شعوب العالم بالقهر، وهو 
ثورة  ولكن  النجاح  بع�ض  �صادفه  قد  م�شروع 

ال�شعوب جعلته يتداعى.
مركزى  مفهوم  فهو  الخ�صو�صية  �أم���ا 
الملك..  عبد  �أن��ور  عند  الح�ضارة  فل�سفة  فى 
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حركة  تواجه  ثابتة  بنية  لي�ست  والخ�صو�صية 
كما  البنيوى،  المنهج  ي�ستبعد  ما  وهو  التاريخ 
محددة  ظروف  فى  مح��ددًا  دورًا  لي�ست  �أنها 

وهو ما ي�ستبعد المنهج الوظيفى.
البحث  يتطلب  الخ�صو�صية  اكت�شاف  �إن 

عن العوامل الرئي�سية الكامنة وراء ا�ستمرارية 
المجتمع القومى عبر الزمن التاريخى، ولطالما 
حاول الاتجاه المثالى فى الفل�سفة تف�سير ذلك 
�أطاح  ولكن  ال�شعب  روح  مفهوم  �إلى  باللجوء 
به الدور الحا�سم للبنية التحتية الاقت�صادية 

الذى برز بف�ضل المارك�سية.. �إلا �أن هذا المفهوم 
بدوره، على الرغم من �أهميته، لم يعد كافيًا 
لتف�سير الخ�صو�صية فى ع�صرنا الراهن، بل 
يلزم �أن يرافقه بحث عن ثلاثة �أبعاد �أخرى، 
وهى �إعادة �إنتاج الحياة الب�شرية، وفى القلب 
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الملك بالمناطق الثقافية وهو م�ستوى �أدنى من 
الح�ضارة.. وت�ضم الدائرة الح�ضارية لاأولى، 
�أى الح�ضارة الهندية لاأوربية، مناطق ثقافية 
القديمة  الح�ضارات  منطقة  منها  متعددة 
والح�ضارة  النهرين،  وب�ني  وف��ار���س  م�صر 
والمنطقة  ال��ق��ديم��ة،  وال��روم��ان��ي��ة  اليونانية 
ل�شمال  الثقافية  والمنطقة  لاأوروبية  الثقافية 
ال�صحراء  لجنوب  الثقافية  والمنطقة  �أمريكا 
جزئية  �إ�سلامية  منطقة  و�أخ�ي�رًا  لاأفريقية 

ت�ضم البلاد العربية وفار�س. 
ال�صين  فت�ضم  ال��ث��ان��ي��ة  ال���دائ���رة  �أم����ا 
واليابان وو�سط �آ�سيا و�شبة الجزيرة الهندية 

ولاأدقيانو�سية.
ويكمل عبد الملك ت�صنيفه للعالم ب�إ�ضافة 
يق�سمها  والتى  لاأمم،  بح�سب  ثالث  م�ستوى 
�إلى �أمم �أ�سا�سية متجددة النه�ضة مثل م�صر 
�أ�سا�س  على  تكونت  و�أمم  وفار�س،  وال�صين 
الغربية،  لاأمم  وه��ى  لاأم���ة  ال��دول��ة  نم���وذج 
وهى  القومى  ال��وازع  ذات  الجديدة  وال��دول 
من  التحرر  ح��رك��ة  غ��م��ار  ف��ى  ت�شكلَّت  ال��ت��ى 

الا�ستعمار.
الروح  تاريخية فارقة تبعث  توجد لحظة 
فى هذا الت�صنيف وهى اتفاقية مالطا، والتى 
العالم  تحول  �أن  الكبرى  القوى  فيها  �أرادت 
ولكنها  بينها..  فيما  نفوذ  �إلى مناطق  ب�أ�سره 
فى الوقت نف�سه كانت بداية انطلاق المقاومة 
العالمية لهذا التق�سيم.. وهى مرحلة يمكن �أن 

نطلق عليها ثورة لاأمم.

الأمة بدلًا من الطبقة
المنظر  ب���أن��ه  الملك  عبد  �أن���ور  تميز  لقد 
المعا�صر..  زماننا  لاأمة فى  لاأ�سا�سى لحركة 
ويعد هذا هو لاإ�سهام لاأ�سا�سى الذى �أ�ضافه 

على النظرية المارك�سية.
وي�صف الفيل�سوف الفرن�سى هنرى لوفيڤر 
المارك�سية ب�أنها الفكر الذى �أ�صبح عالماً، فهى 
ولكنها  وهناك  هنا  تقال  �آراء  مجرد  تعد  لم 

تحولت �إلى حركة �شعوب.
ويرى �أنور عبد الملك �أن المارك�سية ب�سبب 
ذخيرتها النقدية الموجهة للمركزية لاأوروبية 
فى  ال�شعوب  ي�ساعد  فكر  �إلى  تح��ول��ت  ق��د 

تمثل  �أنها  كما  للمقاومة  �أ�ساليب  ا�ستحداث 
و�سيطًا حيًا للتوا�صل بين الح�ضارات والمناطق 
المارك�سية  لأن  نظرًا  ولكن  المختلفة،  الثقافية 
هى  تحولت  فقد  لاأهمية  ه��ذه  اكت�سبت  قد 
المارك�سيين  بين  لل�صراع  مجال  �إلى  بدورها 
�أن�صار  والمارك�سيين  الغربية  الهيمنة  �أن�صار 

تحرر ال�شعوب.
المارك�سيون،  الم��ف��ك��رون  عكف  ول��ط��الم��ا 
�إلى  المارك�سية  تق�سيم  على  منظوره  من  كل 
مع�سكرين: فهناك �أن�صار النظرة المادية مثل 
�ستالين وجارودى  و�أن�صار النظرة التاريخية 
مثل كروت�شه ولوكات�ش.. هناك �أن�صار للطريق 
و�أن�صار  وبرن�شتين  كاوت�سكى  مثل  البرلمانى 

لطريق الثورة مثل لينين ورزا لوك�سمبورج.
بلد  فى  الا�شتراكية  لبناء  �أن�صار  هناك 
الدائمة  للثورة  و�أن�صار  �ستالين  مثل  واح��د 
فيختط  الملك  عبد  �أن��ور  �أم��ا  تروت�سكى.  مثل 
المارك�سية  فى  به  ا  خا�صً فا�ًالص  خطًا  لنف�سه 
حيث يميز بين �أن�صار لاأمة و�أن�صار الطبقة.. 
فاعتبار طبقة البروليتاريا فاعًال تاريخيًا كان 

الاجتماعى  والنظام  والم�شاعر،  الجن�س  منها 
ق�ضية  و�أخ�يرًا  وال��دول��ة،  ال�سلطة  ق�ضايا  �أى 
الزمن والموت التى تطرح مو�ضوعات لاأديان 

والميتافيزيقا.
التاريخية  ال��ذات  يجعل  لا  المنظور  ه��ذا 
ماك�س  عند  الح��ال  ك��ان  كما  مثاليًا،  نمطًا 
قابل  غ�ير  ثابتًا  النمط  يكون  حيث  فييبر، 
�أما  ال�صينى،  �أو  الم�سلم  �أو  كالألمانى  للتحول 
يجعل  فهو  الملك  عبد  قدمه  ال��ذى  المنظور 
عن  تن��شأ  ونتيجة  مح�صلة  التاريخية  ال��ذات 
على  وكدلالة  المجتمعات،  بين  الحى  التفاعل 
يطالبنا  للخ�صو�صية  الديناميكى  الدور  هذا 
تجارب  فى  التمايز  �إلى  بالنظر  الملك  عبد 
اللاتينية  و�أم��ري��ك��ا  ال��ي��اب��ان  ب�ني  التحديث 
الم�ؤ�س�سة  �أو  الدين  ، ولاإختلاف بين دور  مثًال

الع�سكرية �أو النخبة ال�سيا�سية فى كليهما.

ت�صنيف �آخر للعالم
تحديد  فى  المتمثل  المارك�سية  �إ�سهام  �إن 
المجتمع بناءً على ما يمتلكه من و�سائل لإنتاج 
�إلى  الملك  عبد  عند  تحول  قد  المادية  الحياة 
كلها  ���ض��روري��ة  عنا�صر  �أرب��ع��ة  م��ن  عن�صر 
�إلى  ينظر  وبهذا فهو حين  المجتمع..  لتحديد 
بح�سب  �شعوبه  بت�صنيف  يكتفى  لا  ال��ع��الم 
�أخ��رى  عنا�صر  يتبنى  و�إنم���ا  لاإن��ت��اج  نم��ط 
ال�سيا�سية  الناحية  فمن  وح�ضارية..  ثقافية 
عالم  �إلى  ال���ع���الم  ينق�سم  والاق��ت�����ص��ادي��ة 
الر�أ�سمالية  ال��ب��ل��دان  مجتمعات  ي�ضم  �أول 
ي�ضم  الثانى  والعالم  الغرب  فى  ال�صناعية 
المجتمعات ال�صناعية فى البلدان الا�شتراكية 
والعالم الثالث ي�ضم البلدان النامية فى �آ�سيا 
ينق�سم  والذى  اللاتينية..  و�أمريكا  و�أفريقيا 
مجتمعات  ي�ضم  وه��و  ثالث  ع��الم  �إلى  ب��دوره 
والبنية  الطاقة  لديها  تتوافر  �صناعية  غير 
التحتية للتنمية، وعالم رابع وهى بلدان تفتقر 
�إما للطاقة �أو للبنية التحتية والعالم الخام�س 

بلدان لا تمتلك هذه ولا تلك.
�أما من المنظور الح�ضارى فتوجد دائرتان 
لاأوروبية  الهندية  الح�ضارة  هما  كبيرتان 
وداخل  ال�صينية  لاأ�سيوية  الح�ضارة   ودائرة 
كل ح�ضارة  تق�سيم يقوم على ما ي�سميه عبد 

كارل مارك�س

�ستالين
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يقدم  لأن  التمييز  هذا  دفعه  وقد  روحانية.. 
عالمنا  ف��ى  المارك�سية  ل��واق��ع  مختلفًا  ر���ص��دًا 
مارك�سيين  بمفكرين  يعتد  فنجده  المعا�صر، 
مثل  الم�ضهدة  ال�شعوب  حركة  ع��ن  معبرين 
تان مالا كا و�سلطان جالييف و �شهدى عطية 

ال�شافعى بدًال من المفكرين لاأوربيين.
�إن نه�ضة ال�شرق حدث بالغ لاأهمية فى 
للتقليل  الغربى  الفكر  ويميل  المعا�صر  عالمنا 
من   %60 من  �أك�ثر  ت�ضم  ف�آ�سيا  ��شأنها،  من 
�أن  ال�شرق  نه�ضة  ��شأن  ومن  العالم..  �سكان 
و�أن  حدودها  �إلى  الغربية  الخ�صو�صية  ترد 
وقد  ال��ع��الم��ي��ة..  ف��ى  مزاعهما  على  تق�ضى 
عنوان  تحت  ي�ضم  الملك  عبد  �أنور  �أن  لوحظ 
اليابان  مثل  مختلفة  �أمًم���ا  ال�شرق  نه�ضة 
الرغم  على  العربية  والبلاد  والهند  وال�صين 
م��ن ال��ف��وارق ال��ك�برى بينها ���س��واء ف��ى نمط 
لاإنتاج �أوفى النظام ال�سيا�سى  �أو فى الثقافة 
من  ن��وعً��ا  جميعها  تمثل  ولكنها  وال���دي���ن.. 

المقاومة الفكرية للنزعة الو�ضعية الغربية.
ولكى يو�ضح لنا مثاًال على ذلك يطلق عبد 

فى  الزمن  مفهوم  فى  لت�أملاته  العنان  الملك 
الفكر الغربى من �أر�سطو �إلى كانط، ليبين لنا 
كيف تحول الزمن �إلى �سلعة �أو ر�أ�س مال فى 
يد لاإن�سان، ف�أنت ت�ستطيع طبقًا لهذا المفهوم 
�أن  �أو  وقتًا"  "تهدر  �أن  �أو  وقتًا"  "تك�سب  �أن 
"توفر وقتًا"، وكلها مفردات ترتبط بالت�صور 
الر�أ�سمالى ال�سلعى الغربى لكل �شيء.. ولكن 
مخزونًا  الزمن  لي�س  ال�شرقية  الثقافات  فى 
تحت ت�صرف لاإن�سان ولكنه هو الذى ي�صيغ 
وعلى  وم�يرصه..  م�سيره  له  ويحدد  لاإن�سان 
مع  ت���و�اؤم  ف��ى  يعي�ش  �أن  �أراد  �إذا  لاإن�����س��ان 
مع  يتعامل  �أن  المحيطة  البيئة  ومع  لاآخرين 
مو�ضوع الزمن بحكمة.. ولهذا لي�س م�صادفة 
ا�ستمراريتها  على  حافظت  التى  لاأمم  �أن 
القومية مثل ال�صين وفار�س وم�صر هى �أمم 
تتعامل مع الزمن من منظور �آخر مختلف عن 

منظور الفكر الغربى.
من هنا ت�أتى �أهمية لاأديان والميتافيزيقا 
"فم�ساحة  لل�شعوب،  التاريخية  الحركة  فى 
يوا�سى  با�ضطراد  ت���زداد  ال��روح��ي��ة  الح��ي��اة 
القلوب ويغذى لاأفئدة ويتيح الر�ضا، مادامت 
لاإجابات العلمية لم ترد بعد، ولعلها لن ترد 

�أبدًا".
لا  الروحية  للناحية  جديدة  نظرة  ه��ذه 
الهدى  بمعاير  تعتد  ولا  معين  لدين  تنحاز 
على  لكنها  لاأدي���ان..  بين  للتمييز  وال�ضلال 
لأن  لاإن�����س��ان��ي��ة  للحياة  ���ض��روري��ة  ح���ال  �أى 
من  منظومات  �إقامة  "يتيح  الروحى  العامل 
الحياة  تهذب  لاأخ�الق��ي��ة،  والم��ع��اي�ير  القيم 
وت�ستبعد  للأمل  ف�سحة  وتتيح  تحا�صرها،  ولا 
النا�س،  بين  العلاقات  فى  البهيمية  الحياة 
طريق  ف��ى  وتقف  العدمية،  وج��ه  ف��ى  وتقف 

العنف والدمار".
كما  اغترابًا  الدين  يعد  لم  �أخ��رى،  مرة 
التقليدى  المارك�سى  المفهوم  فى  الح��ال  هى 

ولكنه تجلى لحكمة لاإن�سان.
نحن  وقت  فى  الملك  �أن��ور عبد  لقد رحل 
فيه �أحوج ما نكون لت�أملات جديدة منه حول 
رجل ال�شارع ودور الم�ؤ�س�سة الع�سكرية وعلاقة 
الدولة  وبناء  التحرر  بم�شروع  الدينى  البعد 

الحديثة.    

ع�شر  التا�سع  القرن  منت�صف  ينا�سب  �أم��رًا 
هذه  ب�إمكان  يعد  فلم  اليوم  �أما  الغرب..  فى 
الطبقة �أو �أى طبقة �أخرى �أن تلعب هذا الدور، 
فحاليًا الذات التى ت�صنع التاريخ هى لاأمة.. 
لي�س  للطبقة  لاأهمية  �إعطاء  على  ولاإ�صرار 
مغر�ض،  انحياز  ولكنه  فح�سب  منهجيًا  خط�أً 
و�إن اكت�سى بم�سوح طوباوية وي�سارية، يهدف 

لمد هيمنة لاإمبريالية الغربية.

ثورة ال�شرق وحكمته
هذا المعيار دفع عبد الملك �إلى التمييز بين 
القومية  النزعة  �أولهما:  تاريخيتين  ظاهرتين 
Nationalism وهى التى ينطبق عليها 
بالفعل  فهى  التقليدى..  المارك�سى  التحليل 
ال�سوق  لتوحيد  ت�سعى  بورجوازية  �أيدلوجية 

وال�سيطرة على العالم عبر الا�ستعمار.
وث���ان���ي���ه���م���ا: ال����ن����زع����ة ال���ق���وم���ان���ي���ة 
حركة  وه���ى   ،nationalitarism
�شعوب القارات الثلاث للتحرر من لاإمبريالية 
�إن�سانية،  تح��رري��ة،  ح��رك��ة  وه��ى  ال��غ��رب��ي��ة.. 
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من  موعدها  تغيير  تم  فقد  ا�ستثنائية  دورة 
تتعلق  لأ�سباب  يونيو  �أواخر  �إلى  �أكتوبر  منت�صف 
لها  الإعداد  وبد�أ  الميزانية,  ولوائح  بالروتين 
فقط  �شهور  �أربعة  قبل  �أى  الما�ضى  فبراير  فى 
فى  الم�شاهدة  لجان  و�شرعت  انطلاقها,  من 
وحتى  مار�س  بداية  منذ  الأفلام  واختيار  تقييم 
ودعوة  البرمجة  عمليات  بد�أت  ثم  �أبريل,   30
ال�ضيوف و�إر�سال الدعوات لل�صحفيين على مدى 
�شهر واحد, وكلها �أوقات قيا�سية لمن يعرف معنى 
�أن يتم �إعداد دورة مهرجان دولى فى فترة زمنية 
�أى  فى  غالبًا  الا�ستعدادات  تحتاج  حيث  ق�صيرة 
�إلى  �أ�شهر  ثمانية  من  فترة  �إلى  دولى  مهرجان 

عام كامل.
كان من المفتر�ض �أن تحمل هذه الدورة رقم 
لأ�سباب  ال�سابقة  الدورة  ت�أجيل  ب�سبب  لكن   ،16
بع�ض  من  تبعها  وما  يناير  بثورة  تتعلق  �سيا�سية 
 15 رقم  الجديدة  الدورة  حملت  الا�ضطرابات.. 
�أحمد  مجدى  الدكتور  المخرج  برئا�سة  وجاءت 
على رئي�س المركز القومى لل�سينما و�أدارها الناقد 
�أنجح  �أحد  �إدارة  له  �سبق  الذى  العمرى  �أمير 

دورات المهرجان عام 2001.

ال�شباب والمخ�ضرمون
متنوعة تمثل  �أ�سماءً  الم�شاهدة  �ضمت لجان 
المخرج  ر�أ�سها  على  مختلفة،  �سينمائية  �أجيالًا 
عبد  د.مجدى  ال�سينمائى  والم�ؤرخ  خان  محمد 
والناقد  �شيمى  �سعيد  الت�صوير  ومدير  الرحمن 
د.ناجى فوزى من جيل الكبار ومن جيل الو�سط 
محمود  والناقد  خليل  هالة  المخرجة  �شاركت 
كاتب هذه  ال�شباب جاء  ال�شكور، ومن جيل  عبد 
ال�سطور, �إلى جانب �أ�سماء مثل الناقد والمترجم 
والمخرج  كامل  فريال  والناقدة  ويفى  مح�سن 

الت�سجيلى ف�ؤاد التهامي.
الأجيال  فى  التنوع  هذه  انعك�س  وقد 
�أثرى  ب�شكل  اللجان  اختيارات  على  والتوجهات 
بين  ما  تتنوع  وجعلها  المختلفة  الم�سابقات  برامج 
الأ�شكال الكلا�سيكية والتقليدية للفيلم الت�سجيلى 
الطموح  ذات  التجارب  وبين  الق�صير  والروائى 

الكبير والمغامرة الفنية الوا�سعة.
لجنة تحكيم �شابة

النا�شط  الدورة  هذه  تحكيم  لجنة  ر�أ�س 
الم�ؤ�س�س  مانك  كري�ستيان  هانز  ال�سينمائى 
و�ضمت  افينير  �أفريكا  م�ؤ�س�سة  فى  الم�شارك 

�صاحب  البطوط  �إبراهيم  الم�صرى  المخرج 
الأردنى  والمخرج  �شم�س"و"حاوي"  تجارب"عين 
ال�شهير"هذه  الفيلم  �صاحب  الم�ساد  محمود 
والمخرج  ال�سيناريو  وكاتب  ميت"  و�أنا  �صورتى 
والمونتير التركى نيقاتى �سونميز و�أخيًرا مار�سيا 
ورئي�سة  البرايزيلية  ال�صحفية  كمارجو�س 

مهرجان �ساو باولو فى البرازيل.
وهكذا نجد �أن لجنة التحكيم تجمع ما بين 
التوجه  جانب  �إلى  والعربية  الم�صرية  الم�شاركة 
�إنها  كما  اللاتينية  والخلفية  والأفريقى  الأوروبى 
لجان  من  بالعديد  بالمقارنة  �شابة  لجنة  تعتبر 
ا عن�صر ا�ستثنائى ومغامرة من  التحكيم وهو �أي�ضً
قبل �إدارة المهرجان تعك�س الرغبة فى طرح وجهة 
نظر جديدة للتقييم، �صحيح �أن وجود �أ�سماء من 
الثقل  يمنحها  تحكيم  لجنة  �أى  فى  الكبار  جيل 
ما  دائمًا  التطوير  �أن  �إلا  الفنية  والثقة  الفكرى 
�أو�سع  فر�ص  ومنح  المغامرة  من  قدرًا  يحتمل 
تملك  ــ  �شك  لا  التى   وال�شباب  الو�سط  لأجيال 

المختلف والجريء.
افتتاح �صوفى

�إخراج   الله  �إلى  الطريق  ثلاثية  عر�ض  جاء 

فى الدورة ال15 لمهرجان الإ�سماعيلية

السينما بين ثورة يناير.. والطريق إلى الآخر
رامى عبد الرازق  

42

  هى دورة ا�ستثنائية، لي�س فقط لأنها جاءت بعد ثورة 25 يناير واتخذت 
منها محورا رئي�سيا لها، لكن �أي�ضا لأنها كانت دورة «ثورية«، فقد �شهدت مدينة 
الإ�سماعيلية فى الفترة من 23 �إلى 28 يونيو فعاليات الدورة الخام�سة ع�شرة 

لمهرجان الإ�سماعيلية الدولى للأفلام الت�سجيلية والق�صيرة.

مل�صق المهرجان
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ليمنح  المهرجان  افتتاح  فى  ال�سلام  عبد  �شادى 
الدورة كلها لم�سة �صوفية وحالة من النو�ستالجيا 
التى  الم�صورة  المادة  تلك  بثتها  التى  الذهبية 
�صاغها د.مجدى عبد الرحمن من واقع �شرائط 
القومى  المركز  خزانة  فى  عليها  عثر  �أر�شيفية 

لل�سينما.
ثلاثية،  ولي�ست  ثنائية  الحقيقية  فى  وهى 
"الح�صن  �أفلام  ثلاثة  من  تتكون  �أنها  �صحيح 
اثنين  �أن  الكبير" �إلا  البيت  وم�أ�ساة  والدندراوية 
منهما فقط من �إخراج �شادى وكانا �ضمن م�شروع 
"و�صف  كتاب  ا�ستلهمه من  الذى  تو�صيف م�صر 
الفيلم  مركز  ب�صريًا عبر  �أر�شفته  م�صر" و�أراد 
�أما  ال�ستينيات،  فى  ير�أ�سه  كان  الذى  التجريبى 
�شادى  م�شروع  واقع  من  فجاءت  الثالثة  التجربة 
البيت  "م�أ�ساة  �أو  "اخناتون"  يكتمل  لم  الذى 
بتعليق  �سينمائى  عر�ض  عن  عبارة  الكبير" وهو 
�أبو  �أن�سى  الديكور  مهند�س  �شادى  تلاميذ  �أحد 
�سيف لا�سكت�شات وت�صميمات مناظر الفيلم الذى 
ظل �شادى يعمل عليه لمدة ع�شر �سنوات ولم يمهله 

العمر لا�ستكماله.
ب�أ�سلوب  تت�سم  التعبير  �صح  �إذا  الثنائية 
وحركة  الوا�سعة  اللقطات  على  القائم  �شادى 
لليمين  محورها  على  الت�أملية  البطيئة  الكاميرا 
ينحى  الذى  الب�صرى  وال�سرد  "بان"،  والي�سار 
التعليق ال�صوتى ويعتمد على الا�ستعارات ال�شعرية 
�أكثر  وترمز  ت�شير  التى  المونتاجية  والتقاطعات 

مما تحكى وتبلغ.
كم�شروع  في�صلح  الثالث  الفيلم  �أما 
العمل  هذا  �إحياء  لإعادة  التمويل  لجلب  دعائى 
ال�سينمائى ال�ضخم الذى يتحدث عن �أهم و�أ�شهر 

دعاة التوحيد فى فجر التاريخ الإن�ساني.
الطريق �إلى الآخر عبر الذات

�إلى  "الطريق  الجديدة  الدورة  �شعار  جاء 
الدورة  توجهات  مع  يت�سق  �شعار  وهو  الآخر" 
�أن  ويمكن  والإن�سانية,   وال�سينمائية  الفكرية 
نتبين �أن ثمة ت�أكيدًا على �أن "الطريق �إلى الآخر" 
على  نلمحه  ما  الذات" وهو  "عبر  يمر  و�أن  لابد 
الت�سجيلية  الأفلام  م�سابقة  فى  المثال  �سبيل 
مختلف  من  �أفلام  ثمانية  �ضمت  التى  الطويلة 
"العذارء  الم�صرى  الفيلم  ففى  العالم  �سينمات 
عبد  نمير  المخرج  محاولة  نجد  و�أنا"  والأقباط 
ي�ؤمن  الذى  الآخر/المتدين  مع  التوا�صل  الم�سيح 
تنتمى  التى  ذاته  عبر  وتجليها  العذراء  بظهور 
للثقافة الم�سيحية رغم علمانيته الوا�ضحة، كذلك 

كون  مدى  عن  للآخر/الأجنبى  التعبير  محاولته 
با�ستغلال  عليه  الت�أثير  ي�سهل  الم�صرى  ال�شعب 
الذات/ عبر  يمر  والذى  ال�شديد  الدينى  الوازع 
فى  ب�إ�شراكهم  نمير  يقوم  حيث  القبطية  الأهل 
م�شهد تمثيلى لظهور العذراء ورغم �أنهم يعلمون 
�أنه تمثيل ف�إنهم يت�أثرون بالم�شهد عند ر�ؤيته على 

ال�شا�شة وك�أنهم يرون تجلى العذارء حقيقة.
تغادرها"  �أو  تحبها  "�إيطاليا..  فيلم  وفى 
راجازى  ولوكا  هوفر  جو�ستاف  للمخرجين 
وهو  الإيطالى  المجتمع  ت�شريح  عملية  ن�شاهد 
الهجرة  عبر  للآخر  الجاذبة  المجتمعات  �أحد 
ا العربية وذلك من خلال  غير ال�شرعية خ�صو�صً
الهجرة  �أحدهما  يقرر  اللذين  المخرجين  كاميرا 
من �إيطاليا �إلى �ألمانيا بينما يحاول الآخر �إثناءه 
�إيطاليا  ربوع  فى  رحلة  خلال  من  الفكرة  عن 
فى  وح�سناته  المجتمع  هذا  م�ساوئ  على  للوقوف 
وما  �إجابات  ي�ضع  مما  �أكثر  �أ�سئلة  يطرح  فيلم 

�أعظم الأفلام التى تطرح الأ�سئلة.
الطريق  فيلم  �شكل  المخرجون  اتخذ  وقد 

مجدى �أحمد على

محمد خان

خيرى ب�شارة



ب�سيارتهم  للتجول   "road movie"
لجلد  لا  الإيطالية  المدن  �أ�شهر  فى  ال�صغيرة 
الذات ولا لت�شويه �صورة �إيطاليا فى عيون الآخر 
ال�سيا�سى  الانهيار  �أ�سباب  لتحليل  ولكن  المهاجر 
والاجتماعى والاقت�صادى لتلك الدولة التى كانت 

عظمى ذات يوم.
الت�سجيلية  من  اتخذت  التى  الأفلام  ومن 
بين  ما  التوا�صل  محاولة  فى  لها  �إطارًا  ال�شعرية 
القواقع"  "كوكب  الكورى  الفيلم  والآخر  الذات 
"يامو"  اللبنانى  والفيلم  يى  جى  �سوينج  �إخراج 
عن  يتحدث  فالأول  نيحاوى،  رامى  �إخراج 
�شخ�صية خارقة ل�شاب يعانى من ال�صمم والعمى 
الق�صة  وكتابة  اللغات  تعلم  على  ي�صر  ولكنه 
للتوا�صل  الذاتية ج�سرًا  �إرادته  ويخلق من خلال 
رفيقته  كان  �سواء  الآخر  مع  واللغة  الكتابة  عبر 
القزمة �أو �أ�صدقاءه الذين يعانون نف�س العاهة �أو 

حتى الأ�صحاء.
اليومى  الواقع  تتبع  خلال  "يامو" فمن  �أما 
ب�إعداد  وتقوم  الوحدة  من  تعانى  عجوز  لامر�أة 
الطعام لأ�سرة ابنها التى من المفتر�ض �أن تزورها 
ق�سوة  ومدى  للآخر  الذات  حاجة  مدى  نكت�شف 
الحياة عندما لا يدرك الآخر طبيعة حاجتنا �إليه 

ورغبتنا فى التوا�صل معه.

"�أنا  العراقى  الفيلم  نغفل  �أن  يمكن  ولا     
مرتزق �أبي�ض" للمخرج طه كريمى الذى يتناول 
�أحد الجنرالات  رواية  الأنفال من خلال  مذبحة 
 23 قبل  البعث  نظام  مع  تعاونوا  الذين  الأكراد 
�أنه  اعتبار  على  ذاته  مع  يتعامل  وكيف  عامًا.. 
"�شندلر الكردي" لكن عبر حالة من جلد الذات 
الآخر/  �أمام  ال�ضمير  �ساحة  تبرئة  ومحاولة 

ال�ضحية/ المتلقي.
�أفلام الموت تحتفى بالحياة

الق�صيرة  الروائية  الأفلام  م�سابقة  �ضمت 
الأكبر  الم�شاركة  كانت  دولة،   16 تمثل  فيلمًا   21
ولبنان  وفرن�سا  م�صر  تلتها  �أفلام  بثلاثة  لإيران 
بفيلمين لكل دولة, والملاحظة الأبرز على الم�سابقة 
�أن الكثير من الأفلام من �إخراج �أجيال �سينمائية 
ورا  "من  مثل  �أولى  �أعمال  منها  وعدد  �شابة 
ال�شباك" للبنانية نغم عبود و"جوبل" للرومانية 
مدور  مونيا  للجزائرية  و"�أدويج"  ديفيد  لاروكا 
هو  وكما  كرباج،  هدى  للبنانية  نور"  يا  و"النور 
فى  الن�سائية  الم�شاركة  حجم  ف�إن  �أي�ضا  وا�ضح 
�أفلام  من  تقريبا  الن�صف  يكون  يكاد  الإخراج 

الم�سابقة.

لمخرجين  الأفلام  من  الكثير  �أن  رغم  و     
�شباب ف�إن هناك حالة اقتراب وا�ضحة من الموت 
�سواء على م�ستوى الفكرة �أو المعالجة �أو الأ�سلوب، 
غير  اقتراب  ولكن  الخائف  اقتراب  لي�س  ولكنه 
الأفلام  ف�أغلب  المواجهة,  على  القادر  �أو  العابئ 
مثل  مبا�شر  ب�شكل  �سواء  الموت  عن  تحدثت  التى 
والتون�سى  الزمن"  "دورة  والإيرانى  "جوبل" 
الم�صرى  مثل  مبا�شر  غير  ب�شكل  �أو  "الطياب" 
جدران"..  "�أربع  والتركى  الأبواب"  "طرق 
�أغلبها �أفلام تتحدث عن الموت من �أجل الاحتفاء 
و�أهميتها  وثرائها  قيمتها  على  والوقوف  بالحياة 
من  تتخذ  �أو  للعدمية  ت�ؤ�س�س  �أفلامًا  لي�ست  فهى 

الموت دعوى للا جدوى الحياة ولكنها تثمنها.
   في"جوبل" نرى ذلك الرجل الذى يعود من 
�أن  القديمة كى يعد جنازته وبعد  لقريته  المهجر 
ي�ستغرق وقتًا طويًال فيها يموت �شاب من القرية 
فتذهب تح�ضيرات الجنازة لل�شاب ويموت الرجل 
�أن يموت  �أنه كان يرغب  وحيدًا فى النهاية رغم 
من  تبقى  ما  �أ�ضاع  ولكنه  القدامى  �أهله  و�سط 

حياته فى الا�ستعداد لموته.
قيمة  مدى  ن�شاهد  الزمن"  "دورة  وفى 
الرجل  �أمام  مرورها  �سرعة  خلال  من  الحياة 
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الجال�س ي�صلح عجلة �إحدى الدراجات حيث تمر 
�أمامه مراحل الحياة كلها من المهد �إلى ال�شباب 
�إلى الزواج �إلى الموت فالحياة ق�صيرة ت�ستحق �أن 

نعي�ش كل لحظة فيها ونقدرها.
وفى "الطياب" نرى حالة التحول التى ت�صيب 
الرجل العامل فى �أحد الحمامات التركية عندما 
يطلب منه �أن يقوم بتغ�سيل ميت حيث اعتاد على 
مرة  ولأول  الحمام  فى  ال�ساخنة  الأج�ساد  لم�س 
كلها  بالحياة  �شعوره  فيتغير  الميت  البارد  يلم�س 
من  كلهم  �سوا�سية  النهاية  فى  النا�س  �أن  وي�شعر 
روح  فت�سكنه  الخالق  �إلى  عائدون  وكلهم  طين 

�صوفية تجعله ي�شكر الله على نعمة الحياة.
�أعمال �سطحية

جاءت م�سابقة الأفلام الق�صيرة الت�سجيلية 

لم  تجاربها  لأن  ربما  الدورة  م�سابقات  �أ�ضعف 
تت�سم بالعمق والطزاجة الفنية با�ستثناء تجارب 
�إخراج  الحربي"  "المرا�سل  الكرواتى  مثل  قليلة 
حدث"  مهما  فيديل  و"مع  كولب�س  �سلف�ستر 
للأ�سبانى جوران رادوفانوفيك وهو الحائز على 
البولندى  ومثل  النوع  هذا  فى  الأولى  الجائزة 

مينوركوينز. "ديكري�شندو" لمارتا 
متوا�ضعة  فجاءت  الم�صرية  الم�شاركة  �أما 
لعلى  والميدان"  "ال�شهيد  �أفلام  فى  وتمثلت 
ل�شريف  البلد"  لو�سط  الطريق  و"فى  الغزولى 
التحكيم  لجنة  جائزة  على  والحائز  البندراى 
حيث  الح�سامي,  لمى  �شاقة"  و"�أ�شغال  الخا�صة 
المغزى  و�ضعف  بال�سطحية  الأعمال  ات�سمت 
الفكرة  وغياب  ال�سردى  ال�شكل  وتكرار  الفكرى 
الثمانية ع�شر  اللامعة فالأول يتحدث عن توثيق 
يومًا للثورة من خلال وجود المخرج داخل الميدان 
مجموعة  عن  يتحدث  والثانى  �سكنه،  بحكم 
�شخ�صيات مرتبطة بمنطقة و�سط البلد بمفهومها 
�أما  المكاني،  فقط  ولي�س  والزمنى  ال�س�سيولجى 
الثالث فهو ر�ؤية برجوازية مكررة لفكرة الخادمة 
التى تعمل من �أجل �أن تعول �أ�سرتها وزوجها وك�أنه 

محكوم عليها بالأ�شغال ال�شاقة.
يجبرك  حقيقى  فيلم  الحربي"  "المرا�سل 
من  وجدواها  الحرب  فى  النظر  �إعادة  على 
من  ا�ستطاع  للمخرج  �ضخم  �أر�شيف  خلال 
فى  حربى  كمرا�سل  تجربته  يروى  �أن  خلاله 
من  منطلقا  بالبلقان،  الأهلية  الحرب  فترة 
الأفق ال�ضيق للو�ضع ال�سيا�سى الخا�ص �إلى الأفق 
الإن�سانى الأرحب لكراهية الحرب وعدميتها، �أما 
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عاطف الطيب

م�شهد من فيلم �إيطاليا �أحبها �أو غادرها

�إ�سماعيل يا�سين

�صلاح �أبو �سيف



"ديكري�شندو" فهو تجربة �إن�سانية ثرية عن �شاب 
يجعله  مما  الجن�سية  الهوية  فى  ازدواجية  لدية 
ويعمل  نف�سه  الوقت  فى  والأنثى  للذكر  �أقرب 
ويتوا�صل معهم  الم�سنين  �إحدى دور  كممر�ض فى 
النف�سى  وا�ضطرابهم  طبائعهم  اختلاف  رغم 

والذهنى الخطير.

البحث عن البطيخة
حظيت  والتى  الدورة  فعاليات  �أهم  من 
"نو�ستالجيا  بالكثير من الإقبال والنقا�ش فعالية 
�أفلام  ع�شرة  خلالها  عر�ض  التى  م�صرية" 
ق�صيرة وت�سجيلية لجيل المخرجين الكبار عندما 
ا  كانوا لايزالون �شبابًا فى بداية طريقهم خ�صو�صً
الم�صرية  ال�سينما  فى  الجديدة  الواقعية  جيل 
خان  بدر  وعلى  ال�سيد  عبد  وداود  خان  محمد 
وعاطف الطيب وخيرى ب�شارة �إلى جانب "النيل 
ل�صلاح  و"نمرة6"  النحا�س  لها�شم  �أرزاق" 
�إ�سماعيل  بطولة  من  ق�صير  فيلم  وهو  �سيف  �أبو 

يا�سين و�إنتاج �سنة 1945.
خلال  العمرى  �أمير  الناقد  تحدث  وقد 
الندوة التى �أقيمت عقب الأفلام وقال: �إن تجربة 
كلا�سيكيات  ك�أحد  البطيخة  فيلم  عن  البحث 
قائم  فيلم  �إلى  تحتاج  الق�صير  الروائى  الفيلم 
بذاته حيث عثر على ن�سخة ال�صورة دون ال�صوت 
ثم عثر على ن�سخة كاملة غارقة فى مياه المجارى 
وهو  الإ�سكندرية  فى  الأفلام  �إحدى ثلاجات  فى 
�أر�شيف  يلاقيه  الذى  الإهمال  مدى  يعك�س  ما 

ال�سينما الم�صرية.

بجذور  ال�شعور  البرنامح  ملامح  �أهم  ومن 
ال�سينمائية  والاتجاهات  الفنية  الأ�ساليب 
تجاربهم  داخل  والموجودة  الكبار  للمخرجين 
بمحمد  الخا�صة  الأولى  والت�سجيلية  الق�صيرة 
فى  بالكامل  والم�صور  "البطيخة"  فى  خان 
"و�صايا  فى  ال�سيد  عبد  داود  و  القاهرة  �شوارع 
رجل حكيم" حيث الاعتماد على الراوى ال�ساخر 
�صاحب النظرة ال�سوداوية والفل�سفة العبثية ومثل 
فيلمه  ب�شارة فى  الهموم الاجتماعية لدى خيرى 

الرائع "طبيب الأرياف".
المهرجان ال�ضيف

الدولة  فعالية  �إلغاء  تم  جديد  تقليد  وفى 
ال�ضيف حيث كان المهرجان ي�ست�ضيف دولة معينة 
كل عام ليعر�ض لها عددًا من الأفلام الت�سجيلية 
المهرجان  بفكرة  الدولة  ا�ستبدال  والق�صيرة وتم 
�شمولية  و  �سينمائية  �أكثر  فكرة  وهى  ال�ضيف 
"كليرموفيرون"  مهرجان  ا�ست�ضافة  تم  حيث 
الفيلم  مهرجانات  و�أهم  �أكبر  ك�أحد  العام  هذا 
الق�صير فى العالم وتم عمل م�ؤتمر �صحفى لنائبة 
فيه عن  �أردجون تحدثت  ناديرا  المهرجان  مدير 
ال�شراكة المتوقعة ما بين المهرجانين وعن الأفلام 
�ضمن  للعر�ض  اختيارها  تم  التى  ع�شر  الأثنى 
المهرجان  عر�ضه  ما  �أهم  تمثل  والتى  البرنامج 
فكرة  �أهمية  وتكمُن  ال�سابقة  دوراته  خلال 
المهرجان ال�ضيف �أنها تتيح لل�سينمائين الم�شاركين 
ول�ضيوف المهرجان الانفتاح على �أهم المهرجانات 
الدولية كل عام من خلال مهرجان الإ�سماعيلية 

الدعم  و�أنظمة  الم�شاركة  �شروط  على  والتعرف 
والفعاليات الموازية كما تتيح لمديرى المهرجانات 
المعرو�ضة  المحلية  ال�سينما  م�شاهدة  الدولية 
فى  للم�شاركة  �أف�ضلها  واختيار  المهرجان  خلال 

مهرجاناتهم.
الثورة فى عيون الآخر

ا  �أي�ضً الجديدة  الدورة  فعاليات  �أبرز  من 
عر�ض  والذى  الآخر  يراها  كما  الثورة  برنامج 
�أخرجها  الم�صرية  الثورة  عن  �أفلام  خم�سة 
بعد  �أو  �أثناء  متواجدين  كانوا  �أجانب  مخرجون 
الثورة فى م�صر وتعتبر الفعالية جزءًا من �شعار 
الثورة  هى  فها  الآخر"  �إلى  "الطريق  المهرجان 

ا. كما يراها الآخر �أي�ضً
"�أغانى  الألمانى  الأفلام  هذه  �أهم  وكان 
بد�أ  الذى  ويوهانز  �ألك�س  للمخرجين  القاهرة" 
المو�سيقى  عبر  القاهرة  اكت�شاف  عن  كم�شروع 
�إلى  الثورة  بعد  تطور  ثم  الم�ستقلة  للفرق  البديلة 
للفنانين  والمو�سيقية  الغنائية  الم�شاركة  متابعة 
الميدان  �أعطاه  الذى  والأفق  الثورة  فى  الم�ستقلين 
كذلك  ال�شارع،  جمهور  �إلى  بفنهم  للو�صول 
الذى  لوم  بيتر  للنم�ساوى  للميدان"  "العودة 
يتحدث عن ف�شل الثورة فى تحقيق �أهدافها من 
خلال خم�س �شخ�صيات تقرر العودة للاعت�صام 
فى ميدان التحرير ل�شعورهم �أن الثورة م�ستمرة 

ولم تكتمل.
بالبرنامج  عر�ضت  التى  الأفلام  �أهم   ومن 
"ن�صف ثورة" الذى يعتبر �أهم تجربة �سينمائية 
ت�سجيلية عن الثورة الم�صرية حتى الأن للمخرجين 
مزدوجى  وكليهما  �شرقاوى  وكريم  الحكيم  عمر 

الجن�سية.
على  الوقوف  هى  البرنامج  هذا  �أهمية 
الأفلام  بين  ما  جمعت  التى  الم�شتركة  العنا�صر 
المخرجين  قبل  من  الثورة  عن  قدمت  التى 
نتيجة  للثورة  الكامل  الانحياز  و�أهمها  الأجانب 
ال�سابق فى  النظام  معاي�شة وقائعها ومدى عنف 
بالكاميرا  الت�صوير  على  والاعتماد  مواجهتها، 
اليدوية ال�صغيرة لأن الأحداث متلاحقة وعفوية 
والثورة كلها جاءت غير متوقعة، ثم هذا ال�شعور 
يكن  لم  مواد  وت�صوير  الأحداث  فى  بالتورط 
بد�أت  حيث  فيلمًا  منها  ي�صنع  �أن  ينوى  المخرج 
بعد  وتحولت  توثيقى  ك�أر�شيف  التجارب  معظم 
وثائقى عن  نواة م�شروع  �إلى  يومًا  الثمانية ع�شر 

الثورة.
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�أر�ض  ال�صهاينة  �أق��دام  وط���أت  �أن  منذ 
هذا  �ضد  المقاومة  �أ�شكال  تتعدد  فل�سطين، 
المقاومة  ك��ان��ت  و�إذا  العن�صرى..  الكيان 
الم�سلحة هى الأكثر و�ضوحًا، فهناك �أ�ساليب 
من  الغا�صب،  الكيان  هذا  لمواجهة  متعددة 
مواجهة  ف��ى  ال��ه��وي��ة  ع��ل��ى  الح��ف��اظ  بينها 
ذلك  ويظهر  والت�شويه..  والطم�س  التهويد 

جليًّا فى الحفاظ على الزى الفل�سطينى.
الملاب�س، �أحد �أهم مظاهر الثقافة لدى 
�أى  وت��راث  تاريخ  تحمل  حيث  الب�شر،  بنى 
التى  لااجتماعية  الوظيفة  لأن  ذلك  �شعب.. 
تمثلها الملاب�س هى التى ت�شكل ملامح الزى، 
الفئة  تح��دد  �صامتة،  لغة  الملاب�س  �أن  كما 
تف�سر  كما  الطبقى،  ولاانتماء  لااجتماعية، 
يحملها  التى  الداخلية،  الإن�سانية  الم�شاعر 

من يرتدى هذه الملاب�س.
من  الكثير  يحمل  فل�سطين  فى  والملب�س 
المتوارثة،  وتقاليده  وع��ادات��ه  المجتمع،  قيم 
واقع  المجتمع  لهذا  يكون  عندما  ا  خ�صو�صً
خا�ص على كاهله، هو واقع ال�شتات المتعمد، 
ومحاولة قتل هوية هذا ال�شعب ب�سرقة تراثه 
التعمد المق�صود  الثقافى، ومع هذا  وموروثه 
طرق  ت��ت��ع��دد  الفل�سطينية..  ال��ه��وي��ة  لم��ح��و 
المواجهة.. بحيث لا تقت�صر على ال�سلاح، بل 

تتخطاه �إلى �أفق �أبعد.
من هنا كان دور المر�أة الفل�سطينية، بما 
الأجيال  تربية  عبر  مقاوم  فعل  من  تمار�سه 
وعبر ذاكرة تعج بالتفا�صيل المحملة بكل ما 
على  ال��ذاك��رة  ه��ذه  طرحت  فل�سطينى،  هو 
الثوب  تطريزات  عبر  ترتديه،  ال��ذى  ثوبها 
فزخرفة  ب��ل��ده��ا..  ت��اري��خ  بها  ت�سجل  ال��ت��ى 

التطريز الفلسطينى.. المقاومة بالأزياء
ان�ضم �إلى الكفاح الم�سلح والعمليات الفدائية

منــال فـــاروق

الزى الفل�سطينى 
حا�ضر فى الاحتفاليات
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مناطق  ه��ن��اك  وك��ان��ت  ��ا،  �أي�����ضً نوعها  وف��ى 
التطريز،  نم����اذج  ف��ى  ب��ت��م��يُّ��زه��ا  م��ع��روف��ة 
القرى المجاورة  وعرفت بقدرتها على تزعم 
فى مجال "المو�ضة"، ومن هذه الأماكن: بيت 

دجن ورام الله وبيت لحم وبئر ال�سبع.
التهجير  وي��ك��ون   ،1948 نكبة  وت���أت��ى   
المخيمات،  �إلى  فل�سطيني،  لمليون  الق�سرى 
فى  العربية  الم��دن  فى  �شعبية  �أحياء  �إلى  �أو 
ال�ضفة والقطاع والأردن ولبنان فتحدث حالة 
التطريز  موتيفات  واختلاط  الت�شوي�ش،  من 
بالزى  �أوجد ما عرف  الواحدة، مما  للقرية 

ال�شعبى الجديد فى ع�صر المخيم. 
للثوب  وال�شتات كان  المخيم   ومع ع�صر 
الفل�سطينى الذى ترتديه المر�أة دور مهم فى 
ا  الحفاظ على الهوية الفل�سطينية، وخ�صو�صً
م��ع ت��ط��ور الخ���ام���ات الم�����س��ت��خ��دم��ة، وط��رق 
الميكنة،  على  تعتمد  �صارت  التى  التطريز 
خ��ط��وط  تح���دي���د  �أو 
وتطريزات )قطبات(، 
العمل  يت�سم  لا  ح��ت��ى 
والتداخل،  بالع�شوائية 
محاولة  م���ع  ��م��ا  لا���س��يَّ
الم�����س��ت��ع��م��ر �إدخ�������ال 
ت����ط����ري����زات ح��دي��ث��ة 
للتجارة  مح��اول��ة  ف��ى 

والك�سب ال�سريع.
الخامات 

الم�ستخدمة
الخ��������ام��������ة ه���ى 
يقوم  ال���ذى  الأ���س��ا���س 
وم��ع  زى،  �أى  ع��ل��ي��ه 
ط���ب���ي���ع���ة الم���ن���ط���ق���ة 
لفل�سطين،  الج��ب��ل��ي��ة 
مثل  ل��ل��خ��ام��ات  ك����ان 
دور  وال�صوف  القطن 
الثوب،  عمل  فى  مهم 
وتوفرها،  ثمنها  لزهد 
ا����س���ت���خ���دام  تم  ك���م���ا 
الحرير ولكن فى �إطار 
جدًا  خ��ا���ص  مجتمعى 
ومنه  ث��م��ن��ه،  لارت���ف���اع 
وهو  �أح���م���ر،  �أب���وح���ز 

ن�سيج مجدلاوى.. و�أبو �سفرتي، وهو من ن�سيج 
من  قما�ش  وهو  و�أطل�س،  الأ���س��ود..  الكريب 
ي�ستعمل فى عمل )ف�ساتين(  الحرير اللامع 
من  ن��وع  ��ا  �أي�����ضً ا�ستخدم  كما  ال��ع��رائ�����س.. 
القما�ش عرف بالبدي�ستا، وهو قما�ش قطنى 
ي�ستعمل فى خياطة الملاب�س الداخلية للن�ساء 
و�سراويل،  داخلية(  )قم�صان  �شلحات  من 
للأطفال،  ملاب�س  لعمل  ا�ستعماله  تم  كما 
وبين هذا وذاك كان للقطن والكتان الم�صرى 

ح�ضوره فى الملاب�س الفل�سطينية.
وخيوط  اللون،  ي�أتى  القما�ش  خامة  مع 
من  ت�ستخرج  الأل��وان  كانت  حيث  التطريز، 
الخيوط  �أم���ا  فل�سطين،  ف��ى  تنمو  ن��ب��ات��ات 
التطريز  لطبيعة  تبعًا  فكانت  الم�ستخدمة 
القطنية،  الخيوط  فكانت  القما�ش،  وخامة 
والخيوط  الطبيعية،  الح��ري��ري��ة   والخ��ي��وط 

ال�سميكة.
وكان ا�ستخدام الخيط تبعًا لطبيعة الثوب 
تدى فيها، حيث ت�ستخدم  ْ والمنا�سبة التى �يسُر
�أما  المنا�سبات،  لملاب�س  الحريرية  الخيوط 
للأثواب  ت�ستخدم  فكانت  القطنية  الخيوط 

العادية.             
جمالية الثوب الفل�سطينى

من  الكثير  حملت  ج��غ��راف��يً��ا  فل�سطين 
كما  وال�سهول،  والجبال  الأنهار  الجماليات، 
انعك�س  ما  وهو  م�شم�سة،  المنطقة  طبيعة  �أن 
على الثوب الذى ترتديه المر�أة، حيث تنقل ما 
حولها من عنا�صر الطبيعة على الثوب بجميع 
قطعه المختلفة، وكذلك القطع التى ترتديها، 
التى ترتديها  رزة،  ال�سراويل المطُّ ابتداءً من 
)قمي�ص  بال�شلحة  م����رورًا  ال��ث��وب،  تح��ت 
هذه  وال�شال..  والمنديل،  والثوب،  داخلى(، 
ما  على  الم���ر�أة  �أ�ضافتها  التى  الجماليات 
الوظائف،  م��ن  مجموعة  خ��دم��ت  ت��رت��دي، 

وت�أثرت بالكثير من العوامل.
الم��ر�أة فى فل�سطين كان بمثابة  �إن ثوب   
�إنه  كما  ه��ي،  القرى  �أى  من  تح��دد  خارطة 
المطرزة،  ومهارة  وخبرة  وفكر  لثقافة  ناقل 
وما ت�ستخدمه من �أ�شكال مثل المثلث والديك 
والجبال  النجوم  ظهرت  كما  البا�شة  وخيمة 
فيما  ال�شجر،  و�أوراق  وال��زه��ور  وال�شموع 
عرف بالعروق وال�سن�سال، وهى م�صطلحات 

ان عن الحالة المعي�شية،  الثوب، ومظهره، يعبِّر
وموقع المر�أة داخل مجتمعها.

بالجمال،  الفل�سطينية  المر�أة  ثوب  تميَّز 
الجغرافية،  المنطقة  طبيعة  م��ع  المن�سجم 
عنها  ا  ً معبِّر ترتديه،  الذى  الثوب  كان  كما  
فى مناحى حياتها جميعًا، وخادمًا للوظائف 
حد  على  الحقل  �أو  البيت  فى  ت�ؤديها،  التى 

�سواء.     
هذه الأثواب حدث بها تطور كبير، على 
ما  التطورات،  هذه  �أهم  وكان  الع�صور،  مر 
�أ�سهم  ال��ذى  الإ�سلامي،  الع�صر  فى  ح��دث 
بن�صيب وافر فى تطوير الثوب الفل�سطيني، 
مرحلة  ومع  الآن،  �إليه  و�صل  ما  �إلى  لي�صل 
البريطانى  لاان��ت��داب  �أث��ن��اء  الع�شرينيات، 
بارزة بين  كانت هناك فروق  فل�سطين،  على 
الثياب،  تطريز  �أ�سلوب  فى  و�أخ��رى،  منطقة 

خارطة �أزياء فل�سطين ال�شعبية
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نف�سها  الم��ر�أة  تكون  ما  غالبًا  التى  للمطرزة 
فهى التى تخيط �أثوابها، وتطرزها فى �أوقات 

فراغها.
 هذه الأق�سام الخم�سة للثوب م�ضافًا لها 
ال�شال وال�سروال، كانت ت�ستخدم فيها المر�أة 
مجموعة من القُطبات )الغرز( التى تتعامل 
بها، وكان لهذه الغرز ترتيب معين متفق عليه 
الفلاحية:  الغرز:  �أ�شهر  ومن  الن�ساء،  بين 
وهى تت�سم بال�ضيق، �أو لاات�ساع، وتتم عملية 
التطريز بغرز الإبرة، لت�شكل �شارة ال�صليب 
�أرب��ع زواي��ا متجاورة، لأرب��ع عيون  )+( على 
"حبة"،  الواحدة  القطبة  وت�سمى  متجاورة، 
ف�إنها  قُطبة  من  �أك�رث  اجتماع  ح��ال  فى  �أم��ا 

ت�سمى "القمعة". 
نة:  المثمًّ القطبة  ا  �أي�ضً الغرز  بين  وم��ن 
حبات،  خم�س  على  الإب���رة،  بغرز  وتت�شكل 
بخم�س حبات  ع��م��ودي��ة،  غ���رزة  ث��م  �أف��ق��يً��ا، 

�أخرى، وتتكرر العملية.
وقطبة الحبكة: وت�ستخدم فيها الإبرة �أو 
�أ�شكال  ولها  الحريرية،  والخيوط  ال�سنارة، 
كثيرة، �أهمها رِجْلِ الحمامة، وعرف الديك، 

وال�سنبلة، وحبكة الروب، وحبكة اللف.
وهى  العادية:  الخياطة  قطبة  وكذلك 

وقد  الثوب،  �أج��زاء  لجمع  الم�ستعملة  القطبة 
تكون القُطبة غُرزة عادية، �أو ب�إبرة الماكينة، 
�أو بالإبرة اليدوية، ويتوقف طول القُطبة هنا 
المر�أة،  رغبة  على  منها،  الظاهر  الق�سم  فى 

وهدفها من هذه القطبة ..�إلخ
م��ع ه���ذه ال��ق��ط��ب��ات ا���س��ت��خ��دم��ت طرق 
مختلفة فى ملئها، من هذه الطرق ما عرف 
الزخرفية  النماذج  تعبئة  وه��ى  بالتح�شاية 
ولا  ال��ع��ام،  هيكلها  تحديد  بعد  بالتطريز، 
المزخرفة..  النماذج  فى  �إلا  التح�شاية  تكون 
كما تُ�ستخدم ما عرف بترماية، حيث تو�ضح 
ال�شكل العام للزخرفة، �أو العرق بر�سمه، كما 
يدوية  قطبة  وه��ى  الت�سريجة،  غُ��رزة  تعتبر 
�أ�شهر  من  الثوب،  �أج��زاء  بها  تجمع  طويلة، 

القطبات. 
الثوب،  على  جمعها  يتم  القطب  ه��ذه 
فى �شكل عروق، تختلف باختلاف الخامات 
الم�����س��ت��خ��دم��ة، ك��م��ا ت��خ��ت��ل��ف ت��ل��ك ال��ع��روق 
المتبعة  القُطبات  فمثلًا  �أماكنها،  باختلاف 
فى تطريز القبة )ال�صدر( هى على الترتيب 
و�سن�سال،  وري�شة،  النجوم،  وع��رق  حبكة، 
الري�ش،  وقمر  و�شكله،  ال�شقحات،  وع��رق 

ولعبة، وقمر النجوم، وعرق الفراته.

تعرفها المطرزة، وتتعامل معها، كما انعك�ست 
التى  لااجتماعية  الطبقة  طبيعة  الثوب  على 
عبر  و�سنها،  ال��ث��وب،  �صاحبة  �إليها  تنتمى 
م�ساحة التطريز، والأ�شكال الم�ستخدمة فيه، 
ونوع القما�ش، كل هذا كان يوحى من النظرة 
طبقة  من  هى  �أم  ريفية،  الم��ر�أة  هل  الأولى، 

اجتماعية عليا.. �إلخ
وظيفة الثوب

مجرد  فل�سطين  فى  الم��ر�أة  ثوب  يكن  لم 
كان  بل  لاارت���داء،  لمجرد  ترتديه  ع��ادى  زى 
البيت والحقل،  كامر�أة عاملة فى  لها  معينًا 
والتناغم مع  ا بالجمال،  �أي�ضً ومع هذا تميز 
الثوب  �أج��زاء  على  انعك�ست  التى  الطبيعة، 
ب�أق�سامه التى يتم التطريز عليها، حيث يق�سم 
الثوب �إلى خم�سة �أجزاء هي: البدن الأمامى 
) الجزء الأمامي(،                                والبدن 
وهى  والبيانق  الخلفى(،  )الج��زء  الخلفى 
الأجزاء  �أكثر  وتعد  الثوب  ات�ساع  التى تحدد 
تنوعت  وقد  والأك��م��ام،  للتطريز..  احتياجًا 
م��ا ب�ني لاات�����س��اع وال�����ض��ي��ق.. و�أخ��ي�رًا القبة 
م�ستطيلة  قطعة  عن  عبارة  وهى  )ال�صدر( 
من  وتكون  35�سم  وعر�ضها  60�سم،  طولها 

الو�سط �إلى الكتف.
العمل  ت�سهل  ك��ان��ت  التق�سيمات  ه��ذه 
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تتنوع الأزياء فى فل�سطين بتنوع المناطق
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القرنفل: ملوى رفيع، يحمل �أزهار القرنفل، 
والقرنفل  ال���ع���ادى  ال��ق��رن��ف��ل  ���ش��ك��ل��يّ  وم���ن 
المعلوج.. وعرق موج البحر: مربع فى و�سطه 
وعرق خط  ال�صاروخ  و�أخيًرا عرق  توزيعة.. 

بارليف.. وعرق بيجن وال�سادات.
�إليها  ت�ضاف  الأخ�ي�رة  الثلاثة  ال��ع��روق 
والأرنب وق�صور  الأ�سد  �أخرى مثل  مجموعة 
وال�صلبان،  والخ���واتم  والكرا�سى  وع�اللى 

وال�شمعدان وغيرها.
�إن ثوب المر�أة الفل�سطينية لم يكن �شاذًا 
عن مجتمعه الذى ظهر فيه، ولم يكن ظهوره 
ا، لأننا �سنجد امتداد هذا الثوب  من فراغ �أي�ضً
الأفريقى،  ال�شمال  مناطق  وفى  �سيناء،  فى 
التطريز  فى  الم�ستخدمة  الموتيفات  �أن  كما 
الح�ضارات  منطقة  فى  الم��ر�أة  معها  تتعامل 
القديمة فى العراق وم�صر، ولكن كل مجتمع 
ترتيب  وكذلك  الم�ستخدمة  خاماته  يفر�ض 
�أمام  وك�أننا  بالتطريز،  الخا�صة  الموتيفات 
تعبر على  ولكنها  الأل��وان  فيها  تنوعت  لوحة 
الذى  الإن�سان  هو  واحد  ومنبعها  واحد  نهر 
تنقل بين المنطقة البحرية، بلا قيود �أو حدود 
الذى  الم�ستعمر  من  عليه  فر�ضت  م�صطنعة 
يحاول �أن ي�سرق كل ما تقع عليه عينه ويده، 
لي�س هذا فح�سب، بل �سرقة و�إ�ضفاء ملكيته 
على هذه الم�سروقات فى �سلوك ي�ضع علامات 

تعجب كثيرة جدًا.
كانت   1948 قبل  ما  �أن  الملاحظ  ومن   
القُطبة تتم ب�شكل تلقائى وموروث، ولم يكن 
مهارات  �سوى  التطريز،  يحكم  م��ا  هناك 
المر�أة، وما تتعلمه ممن حولها، وهذا ظاهر 
تطريزها  كان  التى  القديمة،  الأث��واب  على 
من  نابع  فطري،  و�إب��داع  تلقائي،  ب�شكل  يتم 

تجهز  �صبية  كانت  ���س��واء  ال��ث��وب،  �صاحبة 
ة،  لعر�سها، �أو �سيدة متزوجة، �أو امر�أة م�سنًّ
محاولة  م��ن  ح���دث  وم���ا   ،1948 ب��ع��د  �أم���ا 
القما�ش،  على  التطريز  ف��ن  هوية  لطم�س 
قامت  فقد  ال�صهيوني،  الم�ستعمر  قبل  من 
جمعيات �أهلية كثيرة، ت�شرف عليها �سيدات 
وطلب  معينه  تطريزات  بنقل  فل�سطينيات، 
تطريزات، وعروق معينة، على ما ينتج من 
تلقائيًا كما فى  الإبداع هنا  يعد  الثوب، ولم 

ال�سابق.
الم��ر�أة  عند  ال��ث��وب  على  التطريز  ك��ان 
الفل�سطينية يظهر ثراء البيئة، حيث  تحمل 
كما  ب��الأر���ض،  مرتبطة  رم��وزًا  التطريزات 
المكان،  �أث��ر  التطريزات  �أن��واع  بع�ض  تحمل 

الذى ر�سمت فيه.
 �إن هذه التطريزات، بدلالاتها المختلفة، 
جدتها  عن  الفل�سطينية  الم��ر�أة  ورثتها  التى 
فيها  وج���ددت  رت��ه��ا  ط��وَّ وال��ت��ى  الكنعانية، 
مدى  عن  تعبِّر  روحها،  من  عليها  و�أ�ضافت 
وتجذر  ب�أر�ضه  الفل�سطينى  الإن�سان  ات�صال 
طباعه،  ف��ى  وقيمها  وع��ادات��ه��ا،  مناخها، 
ال�صدر،  فمنطقة  ملاب�سه،  على  ليظهره 
��ا ف���ى �أزي������اء ال���ق���د����س، تحمل  وخ�����ص��و���صً
المنطقة،  طبيعة  عن  المعبرة  الرموز  بع�ض 
جمال  م��ن  فيها،  الم��وج��ودة  والح��ي��وان��ات، 

وخيول وحمام.
وا�ضحة،  بالبيئة  ال��غُ��رزة  ع�الق��ة  �إن   
وما  الإن�����س��ان،  ذات  ع��ن  تعبير  ه��و  فالثوب 
�إلا مج��م��وع��ة من  ال���ث���وب  ع��ل��ى  ال��ت��ط��ري��ز 
الأ�شكال المعرفية، والثقافية المتوارثة، والتى 
نقلتها المر�أة على ثوبها، فى توا�صل حميمى 
م��ع �أر���ض��ه��ا، بكل م��ا ف��ى ه��ذه الأر����ض من 
براً  مميزات وعيوب، منتجة فناً تلقائياً، معِّ
الذى  وال��زم��ان،  المكان  طبيعة  عن 
ل��ه��ذا ظ��ل الثوب  ا���س��ت��خ��دم ف��ي��ه.. 
ال�شعبى الفل�سطيني، ولا يزال رمزًا 
الذى  والم���وروث  الثقافة،  تلك  على 
حملته المر�أة، على عاتقها لتقاوم به 
بغير �سلاح، �سوى ب�ضع خيوط و�إبرة 
وقطعة من قما�ش، تثبت بها �أن هذه 
الأر�ض المغت�صبة هى �أر�ضها، و�أر�ض 
ولو  بعدها،  و�أحفادها من  �أولاده��ا، 

كره المغت�صبون ذلك وحاربوه.   

من  والر�شق،  التحريرة،  غ��رزة  وتعتبر 
الثوب،  تطريز  فى  ت�ستعمل  التى  الغُرز  �أهم 
التابعة  القرى  فى منطقة بيت لحم، وبع�ض 
المذهبة  الحريرية  الخيوط  وتُعتبر  للقد�س، 
وكذلك  ا�ستخداماً،  الأك�رث  هى  والمف�ض�ضة 

الخيوط الحريرية.
نوع العروق

تختلف �أنواع العروق، من مكان �إلى �آخر 
كما تختلف �أماكن توزيعها، ولكل من التطريز 
باليد عروق خا�صة به، وكذلك التطريز على 
كثافة  وتتنوع  الخا�صة،  عروقه  له  الماكينة، 
المختلفة،  المناطق  فى  الثوب  على  التطريز 
بالتطريز  تتميز  فالقُبة  �آخ��ر،  �إلى  ثوب  من 
المكًثف وبمجموعة من العروق الخا�صة بها، 
فى  ال�شديدة  بالكثافة  وكذلك  تتكرر،  والتى 

التطريز على ال�صدر. 
وتتميز العروق بالتنوع، من حيث عر�ضها 
وطولها، كما �أن ثمة قوانين، �أو �أ�صولًا تتبع فى 
و�ضع العرق، كما �أن لكل عرق وظيفته، التى 
الثوب،  فى  له مكانه  �أن  كما  فيها،  ي�ستخدم 
ولكن هذا لا يمنع من وجود تجاوزات؛ فمن 
العرق  �أن  مثًال  عليها،  المتعارف،  الأ���ص��ول 
�أجزاء  جميع  على  يظهر  �أن  يمكن  الفا�صل 
ز  الثوب، وبع�ض عروق الردفة لا يجوز �أن تطرًّ
على الجوانب، وعروق القبة، رفيعة وق�صيرة، 
وقد  وطويلة،  فعري�ضة  الجوانب  ع��روق  �أم��ا 
منفردة،  زخرفية  عنا�صر  القبة  على  ز  يطرَّ
ولا تتكرر لتكون عرقاً، بينما لا يمكن �أن تجد 

ذلك على الجوانب.
�إلى    - �أ���ش��رت  كما  ال��ع��روق -  وت��ت��ن��وع 
م��رك��ب��ة، فمنها  وع�����روق  ب�����س��ي��ط��ة،  ع����روق 
وظيفته،  منهما  ولكل  والتفنيف،  ال�سنا�سل، 
فيها  تتنوع  والتى  العري�ضة،  العروق  وهناك 

على  وت�ستخدم  ال��زخ��ارف،  وح��دة 
جميع �أجزاء الثوب، على حد �سواء، 
�أو  والأب��دان،  البيانق،  على  فتو�ضع 
على الأكمام، والقبة، والردفة، ومن 
نم��اذج ه��ذه ال��ع��روق: ع��رق الكرز: 
�شجر  و�أوراق  �أ���ش��ك��ال  م��ن  يتكون 
الكرز وعرق الوردة: يتكون من ملوى 
على  بالتناوب  تظهر  وردة  ي�شكل 
جانبيه.. وعرق عين ال�شم�س: ملوى 
وعرق  ال�شم�س..  عباد  �أزهار  يحمل 

ثوب عرو�س بيت دجن والذى يمتاز بالكتان الأبي�ض والتطريز
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إســرائيل.. عنصـــرية لا تـنتهـى
علا ال�سايح

م�أ�ساة المهاجرين الأفارقة تتفجر فى تل �أبيب

مايو  �شهر  �أواخ��ر  منذ  «�إ�سرائيل«  �شوارع  تجتاح  عارمة  مظاهرات 
ال�شرعية  غير  الأفارقة  هجرة  ظاهرة  تفاقم  على  احتجاجًا  الما�ضى 
ا على عدم اتخاذ  والتى زادت ب�شكل كبير فى الفترة الأخيرة، واعترا�ضً
الحد  حتى  �أو  الظاهرة  هذه  لمنع  حازمًا  موقفًا  الإ�سرائيلية  الحكومة 
منها.. مما ي�ؤكد �أن �إ�سرائيل تعانى  هذه الأيام �أزمة جديدة من الأزمات 

الناتجة عن �سيا�ستها العن�صرية الفا�شية �ضد كل ما هو غير يهودى.
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حياة كريمة تطبق القانون والعدل.
)معاهدة  المعاهدات  هذه  مقدمة  فى  ي�أتى 
�أن  على  تن�ص  وال��ت��ى   )1951 اللاجئين  حقوق 
جميع دول العالم ملزمة بمنح اللجوء فى �أرا�ضيها 
لأى �إن�سان يهرب من بلده �إذا كان مهددًا بخطر 
يزول  المجاعة حتى  �أو  القتل  �أو  للموت  كالتعر�ض 

الخطر على حياته.
والت�صديق  �إبرامها  تم  التى  المعاهدة  وهى 
عليها بعد الحرب العالمية الثانية، وكانت �إ�سرائيل 
من �أوائل الدول التى بادرت بالتوقيع عليها. ولكن 
و�سيا�ساتها  الإ�سرائيلية   للإ�ستراتيجية  وفقًا 
العن�صرية والعنف وك�سر القوانين الدولية ك�أ�سا�س 
ل�شرعيتها الدولية، خرقت �إ�سرائيل هذه المعاهدة 
�أثناء مواجهتها لم�شكلة الأفارقة من غير اليهود و 

المهاجرين �إليها هجرة غير �شرعية.
يعرف  ال��دولى  المجتمع  �أن  الثانية:  الحقيقة 
قائم  دولى  كيان  �أنها  ذاتها  �إ�سرائيل  تعترف  بل 
�إليها  العالمية  والهجرة  الا�ستيطان  ثقافة  على 
الجن�سيات  مختلف  ا�ستيعاب  على  اعتادت  فهى 
ولكن �شريطة الديانة اليهودية، ودون تحمل �أعباء 

وم�شاكل الدول الأخرى )القارة الأفريقية(.
مرحلة  فى  ال�صهيونية  العقيدة  وقفت  وهنا 
دولة  كونها  ب�ني  الاخ��ت��ي��ار  عليها  تحتم  فا�صلة 
غلبت  وكعادتها  ي��ه��ودي��ة..  دول��ة  �أو  ديمقراطية 
ولذلك  لإ�سرائيل،  الفا�شية  العن�صرية  الغريزة 
المهاجرين غير  الأف��ارق��ة  وج��ود  �أن  تزعم  ب��د�أت 
القومى  الأمن  تهدد  موقوتة  قنبلة  يمثلون  اليهود 
ومكونات المجتمع الإ�سرائيلى والهوية الوطنية!!!.

تيار اليمين واليمين المتطرف )المتع�صب لكل 
�أن  اعتبر  �إ�سرائيل  فى  يهودى(  �إ�سرائيلى  هو  ما 
وجود ه�ؤلاء الأفارقة غير اليهود وغير ال�شرعيين 
نتنياهو  وح��دد  ال��دول��ة!!  ج�سد  ف��ى  �سرطان  ه��و 
ال�شرعى لبلاده  الت�سلل غير  �أن هذا  مخاوفه فى 
�إ�سرائيل  طابع  لإلغاء  ي�ؤدى  قد  الأفارقة  قبل  من 

كدولة يهودية ديمقراطية.. و�أيَّد هذا التيار وزير 
العدل الإ�سرائيلى يعقوب نعمان بقوله: �إنهم وباء 

وطنى.
الحكومة  ت��راه��ا  كما   - الأم��ن��ي��ة  الخ��ط��ورة 
الإ�سرائيلية والكثير من ال�صهاينة -  جاءت من 
ي�سكنون  ــ  ب��الآلاف  وهم  ــ  المهاجرين  ه���ؤلاء  كون 
�إي�الت  ا  خ�صو�صً للمدن  الجنوبية  ال�ضواحى 
يتخذون  والم��اء..  للكهرباء  تفتقر  بالية  �شقق  فى 
ال�سيارات والطوابق التحتية لمحطات الأوتوبي�سات 
والحدائق العامة م�أوى لهم.. يبحثون �صباحًا عن 

العمل ولا يجدون قوت يومهم.
ارتفاع  الإ�سرائيلية  الحكومة  �أرج��ع��ت  ب��ل 
�أنها من  ا  ــ خ�صو�صً ن�سبة الجريمة فى مجتمعها 
�أكثر الدول �أمنًا بالن�سبة للحياة الاجتماعية على 
المهاجرين..  ه���ؤلاء  وج��ود  �إلى  ــ  �أوروب���ا  م�ستوى 
ا  وخ�صو�صً الإ���س��رائ��ي��ل��ي��ون  اع��ت�ربه��م  وب��ال��ت��الى 
الفقراء منهم قنبلة داخل �أحيائهم، وقد يقومون 
ب�أى من الأعمال الإجرامية كى يح�صلوا على حق 

العي�ش.
حيث  الاقت�صادية  للخطورة  بالإ�ضافة  هذا 
المال  ور�أ�����س  الأع��م��ال  �أ���ص��ح��اب  معهم  يتعامل 
يتجاوز  فلا  للغاية  بخ�سة  عاملة  �أيدى  �إنهم  على 
الأجر اليومى لأى عامل منهم �أكثر من 2 يورو.. 
ونجدهم بو�ضوح فى قرية بيالك بالجنوب والتى 
بها عدد كبير من المزارع، وهو ما ي�ؤثر على الأيدى 

العاملة فى �إ�سرائيل.
ومن جانب �آخر اعتادت �إ�سرائيل �أن ت�ستورد 
الزراعة  فى  للعمل  �أجنبى  عامل  �ألف   30 حوالى 
والبناء.. ولا يخفى على البع�ض �أن ذلك يتم وفقًا 
لاتفاقيات وم�صالح متبادلة بين �إ�سرائيل والدول 
الموردة لهذه العمالة، وبالت�أكيد ف�إن تلك الهجرة 
وعلى  ذلك،  على  �سلبى  ث�أثير  لها  ال�شرعية  غير 

العمالة الإ�سرائيلية ذاتها.
ة  وق���د زاد الأم����ر خ��ط��ورة ب��ع��د زي����ادة ح��دَّ

المهاجرين  �أع��داد  تزايد  مع  الم�شكلة  ب��د�أت 
ال�سودان  وجنوب  �أريتريا  من  �أغلبهم  ــ  الأفارقة 
عددهم  يتزايد  حيث  ال�سابق،  العقد  نهاية  فى  ــ 
مهاجر  �أل���ف   70 �إلى  ال��ي��وم  و���ص��ل  كبير  ب�شكل 
تقريبًا - 13 �ألفًا فقط خلال عام 2011- جاءوا 
الأو�ضاع  خطورة  من  وهربًا  والعمل  للرزق  طلبًا 
حق  ف��ى  الأم����ل  ولتحقيق  ب�الده��م  ف��ى  ال�سيئة 
اللجوء لإ�سرائيل.. ف�ضًال على احتياج �سوق العمل 
ا  خ�صو�صً ب�شدة،  الرخي�صة  للعمالة  الإ�سرائيلى 
بعد �أن فقد الكيان ال�صهيونى العمالة الفل�سطينية 
جراء ال�سيا�سات العن�صرية .. والتى اعتمد عليها 

الاقت�صاد الإ�سرائيلى لمدة تزيد على 25 عامًا.
عن  البحث  ب��د�أ  الأزم���ة  ه��ذه  م��ن  وللخروج 
بديل للأيدى العاملة الفل�سطينية، وكان الحل فى 
ا�ستيراد العمال الأجانب �ضمن اتفاقيات وا�ضحة 
منهم  الا�ستفادة  من  ن  تمكِّ ولكن  توطينهم  تمنع 

فى العمل الاقت�صادى لأق�صى مدى. 
من جانب �آخر �ساهم �سوء الأحوال المعي�شية 
الجنوبية  ا  خ�صو�صً �أفريقيا  دول  من  الكثير  فى 
�أح��وال  وتهديد  المتوا�صلة  والانق�سامات  منها، 
المواطنين بها من جوع وفقر وقتل، وتعميق الفجوة 
�سيا�سة  نتيجة  الفقيرة  وال��دول  الغنية  الدول  بين 
�أبناء  م��ن  ال��ك��ث�ريون  فكر  الر�أ�سمالية،  العولمة 
�ض�آلتهم  ووج��دوا  الهجرة..  فى  ال�سمراء  القارة 
فى الهجرة لإ�سرائيل حتى لو كانت بطريقة غير 
اتخاذها  �أو  �إليها،  اللجوء  بهدف  �سواء  �شرعية 
وقد  الأوروب��ي��ة..  ال��دول  لإح��دى  للانتقال  معبًرا 
توافر  ي���ري���دون،  م��ا  تحقيق  ف��ى  ه�����ؤلاء  ���س��اع��د 

الع�صابات التى تخ�ص�صت فى هذه المهمة.
�إ�سرائيل  معالجة  كيفية  عن  الحديث  وقبل 
�إلى  الإ���ش��ارة  ينبغى  لها،  ور�ؤيتها  الق�ضية  لهذه 
الدولية  العلاقات  �أن  �أولاهما:  هامتين  حقيقتين 
ل��ع��دي��د من  وف��قً��ا  الم��ع��ا���ص��ر  ال��ع��الم  ف��ى  تت�شكل 
العالم  يعي�ش  بموجبها  والتى  الدولية  المعاهدات 

عزل طبى للمهاجرين و�إجراءات وح�شية لا تنتهى ترحيل المهاجرين من جنوب ال�سودان مقابل �ألف يورو
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لا  فمن  المت�سللين،  ع��دد  م��ن  يقلل  ق��د  الفا�صل 
فعل  ي�ستطيع  م�صر  طريق  عن  الدخول  ي�ستطيع 
ذلك عن طريق الأردن.. �أما م��سألة �إقامة معتقل 
الًا فى  جماعى ي�ضم الــ70 �ألف لاجئ فلن يكون فعَّ

حالة دخول �إ�سرائيل المزيد منهم.
�أن  فى  نتنياهو  ف�شل  فقد  ذلك  على  ف�ضًال 
يقنع الإ�سرائيليين من �سكان الأحياء الفقيرة ب�أن 
والاقت�صادية  الاجتماعية  م�شاكلهم  �أ�سباب  كل 

م�صدرها المهاجرين الأفارقة. 
فهى  فرن�سا  لي�ست  �إ�سرائيل  ف���إن  بالطبع.. 
ولا  المالية  الم�ساعدات  من  الكثير  تمنح  لا  دول��ة 
البطالة..  من  �أ�شهر   3 بعد  م�ساعدة  �أى  تمنح 
اللاجئين  ط���رد  ف���ى  ا���س��ت��ح��ال��ة  ه��ن��اك  �أن  �إلا 
بالتالى  و  وقانونيًا،  ر�سميًا  لدولتهم  و�إعادتهم 
الكثير  وت��وف�ري  بالعمل  لهم  ال�سماح  م��ن  فلابد 
تتوقف  �أن  تطلَّب هذا  و�إن  لهم حتى  الفر�ص  من 
للعمل فى  العمال الأجانب  ا�ستيراد  �إ�سرائيل عن 
الزراعة والبناء.. كل هذا بهدف �أن يعي�ش ه�ؤلاء 
المهاجرين بكرامة ويتخطوا حاجز الخوف واللغة 

ولا ي�صبحون مجرمين.
المتحدة  الأمم  مندوبو  ال���ر�أى  ه��ذا  د  ع�ضَّ
�أن  ر�أوا  وال��ذي��ن  الحقوقيين  الن�شطاء  وبع�ض 
�إ�سرائيل ف�شلت فى امتحان اللجوء ب�سبب �سيا�ستها 
العن�صرية تجاه غير اليهود، والذى ظهر جليًّا فى 

تعاملاتها مع اللاجئين الفل�سطينيين.
بل �إن بع�ضهم لفتوا انتباه العالم فى نداءاتهم 
العن�صرية �ضد  �إ�سرائيل تعتبر رائدة فى  �أن  �إلى 
ال�سود، و�أن هذه الظاهرة تتجاوز المهاجرين غير 
)الفلا�شا(  �أثيوبيا  يهود  حتى  لتطال  ال�شرعيين 
وتمتعوا  قانونى،  ب�شكل  �إ�سرائيل  دخلوا  الذين 

بالجن�سية وكانوا من دعائم دولة �إ�سرائيل.
مجالّى  ف��ى  ذروت��ه��ا  العن�صرية  بلغت  لقد 
حكومية  مدر�سة  رف�ضت  حيث  والتعليم  ال�صحة 
ا�ستقبال 80 طالبًا فى ال�صف الأول الابتدائى من 

يهود الفلا�شا.

الأعمال  بع�ض  ف��ى  ح�صرهم  بجانب  ه��ذا 
الب�سيطة مثل كن�س ال�شوارع وتنظيف دورات المياه، 
ويرجع هذا من وجهة نظرهم لعامل الت�شكيك فى 

يهودية ه�ؤلاء الأفارقة.
الداخلية  ات��خ��ذت��ه��ا  ال��ت��ى  ف�����الإج�����راءات 
الإ�سرائيلية تجاه ه�ؤلاء الأفارقة المهاجرين جعلت 
لهم  تعطى  فقد  لاجئين،  ولي�س  م�ساجين  منهم 
العي�ش  بحق  يتمتعون  بموجبها  حماية(  )وثيقة 
فقط دون حق العمل �أو الرعاية ال�صحية على �أن 
بحملة  قامت  كما  �شهر..  كل  الوثيقة  هذه  تجدد 
اعتقال للمهاجرين بد�أتها باعتقال �أكثر من �ألف 
�ساحل  م��ن  �أل��ف�ني  ونحو  �سودانى  مهاجر  و500 
العاج تمهيدًا لترحيلهم وذلك عقب تلقيها ال�ضوء 

الأخ�ضر من المحكمة.
جوية  رحلة  ب���أول  بالفعل  �إ�سرائيل  وب���د�أت 
لترحيل المهاجرين القادمين من جنوب ال�سودان 
مهاجر  كل  ومنحت  يونيو..   18 فى  بلادهم  �إلى 
وافق طواعية على الترحيل �ألف يورو للبالغ و400 

يورو لكل طفل.
هذه كانت البداية ولا نعرف ما �سوف ينتهى 
عر�ض  �ضاربة  �إ�سرائيل  �ستظل  وهل  الأم��ر؟  �إليه 
بالأمم  عليها  المن�صو�ص  بالمعاهدات  الح��ائ��ط 
�إلزامى من  �أو  �إجراء عقابى  اتخاذ  المتحدة دون 

قبل الأخيرة تجاه هذا الكيان العن�صرى؟.
بقراءة التاريخ القريب )عمر �إ�سرائيل( لن 
الكيان  هذا  فى  العن�صرية  و�أ�شكال  �صور  تنتهى 
ال�صهيونى،  الفكر  بالأ�سا�س  ت�شكل  فالعن�صرية 
تحقيق  هو  �أه��م  هدفًا  �أمامها  ت�ضع  ف�إ�سرائيل 
ت�ضعه  بل  بو�ضوح  ه��ذا  وتعلن  اليهودية  ال��دول��ة 
فى  وهى  الفل�سطينية،  بالدولة  للاعتراف  �شرطًا 
والعن�صرية  العنف  تمار�س  ذل��ك  تحقيق  �سبيل 

والا�ضطهاد لكل ما هو غير يهودى �صهيونى.

الجماهير  وقيام  الكني�ستى،  اليمينى  الخطاب 
ي�سودها  الأف��ارق��ة  �ضد  بمظاهرات  الإ�سرائيلية 
النفايات  �صناديق  فى  النيران  و�إ�شعال  العنف 
تواجدهم..  �أماكن  على  حارقة  زجاجات  ورم��ى 
حلول  �إي��ج��اد  ف��ى  بالتق�صير  الح��ك��وم��ة  وات��ه��ام 

جذرية لهذه الم�شكلة.
فقد وجدت الحكومة الإ�سرائيلية نف�سها فى 
�أقيم  الذى  الوطنى  الم�ؤتمر  بعد  ا  خ�صو�صً م���أزق 
نهاية �شهر مايو الما�ضى حول م��سألة الهجرة غير 
بحثًا  الأفريقية  الدول  من  اليهود  لغير  ال�شرعية 

عن كيفية الق�ضاء على هذه الظاهرة. 
واتفق   - الإ�سرائيلية  رئي�س الحكومة  و�أرجع 
فى  حدث  ما  -�أن  ال�سيا�سة  رج��ال  من  كثير  معه 
الدول  �أك�رب  م�صر  وبخا�صة  العربى  الربيع  دول 
تعد  وال��ت��ى  لل�سكان،  وت��ع��دادًا  م�ساحةً  العربية 
الدول  من  �سواء  للمهاجرين  الأ�سا�سية  البوابة 
العربية �أو الإفريقية لإ�سرائيل، كان له �أكبر الأثر 
فقدان  بعد  ا  خ�صو�صً الظاهرة،  هذه  زي��ادة  فى 
الحكومة الم�صرية ال�سيطرة على بوابتها ال�شرقية 

برًا وبحرًا وجوًا.
الحكومة  رئي�س  به  وعد  ما  �أول  ف�إن  ولذلك 
فا�صل  ج���دار  ب��ن��اء  ف��ى  ال��ب��دء  ه��و  الإ�سرائيلية 
طوله  يبلغ  الإ�سرائيلية  الم�صرية  الح���دود  على 
و  الح���دود..  ق��وات  تعزيز  م��ع  تقريبًا،  ك��م   250
هذه  م��ن  للحد  ال��ق��رارات  م��ن  مجموعة  ات��خ��اذ 
تقبل  التى  الم�ؤ�س�سات  بغلق  كالتهديد  الظاهرة 
مع�سكر  و�إقامة  ال�شرعيين،  غير  المهاجرين  عمل 
عليهم  للقب�ض  كمحاولة   بالمعتقل  �أ�شبه  جماعى 

وتجميعهم قبل ترحيلهم.
قبولًا  نتنياهو  وع���ود  ت��ل��ق  لم  ذل���ك  ورغ���م 
ا  خ�صو�صً الإ�سرائيلية  الأو�ساط   فى  جماهيريًا 
ممثلى  ومنهم  الكني�ست  �أع�ضاء  بع�ض  قبل  من 
والذين  والم�ساواة،  لل�سلام  الديمقراطية  الجبهة 
للتهدئة  محاولة  مجرد  نتنياهو  وعود  فى  وجدوا 
ولي�س لحل الم�شكلة  وبرروا ذلك ب�أن بناء الجدار 

�سياج �أمنى على الحدود مع م�صرتمار�س �إ�سرائيل �أب�شع درجات التفرقة العن�صرية �ضد المهاجرين
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والف�ضح  التمرد  �أ�شكال  من  �شكلًا  الم�ستلب  الوطن 
متما�سك،  تعبيرى  �سياق  ع�بر  المعلن  وال��رف�����ض 
ال�شعبى  الخطاب  بداخل  ما  يوظف  هنا  والكاتب 
من معنى البيت ك�أمن و�سكن فيزلزل هذا ال�شعور 
القوى بالأمان ليخد�ش الق�شرة ال�سطحية ال�ساكنة 
تعددت  و�إن  والا���س��تال�ب  الفقد  لج��وه��ر  و���ص��ولًا 
�أ�سبابه، وهو ما ي�شخ�صه ب�صورة �أكثر تحديدًا فى 
ن�ص )المتطاير(، وفيه يعالج القا�ص فكرة الانتظار 
المطلوب،  يحقق  لا  ط��اب��ور،  ف��ى  ط��وي�لً�ًا  وال��وق��وف 
فينف�صل ال�شخ�ص عن واقعه ويقع �ضحية التخاذل 

المميت.
لي�سان�س  على  حا�صل  ق�صتنا  بطل  "عمر" 
عرف  نف�سه  الوقت  فى  لكنه  تاريخ،  ق�سم  الآداب 
ا  ا�ًش نقَّ ليعمل  النا�س  بلاد  و"البهدلة" فى  التغرب 
لل�شغل،  يفقد حما�سته  �أن  دون  �أو حدادًا  مبلطًا  �أو 
ولا ينتبه فى وقفته بطابور الخبز اليومى �إنه يفقد 
من  اختطفها  لحظة  ف��ى  �إلا  كرامته  م��ن  الكثير 

الزمن ليعاود ال�شعور ب�آدميته الم�ستلبة.
حالة  ا�ستنكار  ع��ن  يعلن  ���س��ردى  ن���ص��  ه��و 
الوقوف  من  الانعتاق  فى  والرغبة  المملة،  الانتظار 

الم�ؤ�سف، بلا �آدمية فى طابور العي�ش.
يكت�شف "عمر" �أن ثمة رغبة فى الثورة على ما 
يحدث له من قلة قيمة ومن تدجين يومي؛ فينتظر 
المطر.. هو مت�أكد من �أن هذا المطر قادم لا محالة 
م�ساحة  ولتت�سع  به،  علقت  التى  الأتربة  كل  ليغ�سل 
كادت  ، حتى  �أ�سرته طويلًا انتظرتها  التى  ال�شم�س 
معنى  بكل  فا�شل  م�شروع  �إلى  تتحول  �أن  حياته 
الكلمة.. �سندرك فى هذا الن�ص ما ي�سربه الم�شهد 
الذى  المطر  بانتظار  العجز  لدح�ض  محاولة  من 

ينهى �سنوات الجفاف.
العبث  م��ن  لح��ال��ة  �أب��ط��ال��ه  الان��ت��ظ��ار  ي�سلم 
ي��ح��رر الكتاب  والال�م��ع��ن��ى، ه���ذا ه��و ق���دره���م.. 
�صوب  ��ًس��ا  ر�أ� ويتوجهون  العنعنات  م��ن  خطابهم 

هدفهم فى ف�ضح الظلم وتعرية الف�ساد، وح�سب ما 
هو متداول ف�إن الظلم لا ي�سبب ثورة بل الإح�سا�س 
الانتظار  ملل  من  �شمخ  محمد  �أبطال  توجع  ب��ه.. 
فى طوابير العي�ش، ووجه ب�صرنا نحو ال�سيد الذى 

يت�سلل فى هدوء ليمتلك البيت بما فيه.
�أجمل  من  �أعتبرها  والتى  )ت��ك(  ق�صة  وف��ى 
المتما�سك،  الج��م��الى  لمعمارها  القا�ص؛  كتب  م��ا 
التوغل  على  وقدرتها  النا�صع،  الفكرى  وخطابها 
لم�سافات غائرة فى الوعى الجمعي، ي�شدنا القا�ص 
التقاط �صورة فى فترة  بفكرته الذكية نحو لحظة 
تاريخية معينة، والمده�ش �أن فعل الالتقاط الذى قد 
لا ي�ستغرق �سوى ثانية من الزمن ي�شير �إلى تحولات 
�إنها  ال�صميم..  فى  الم�صرية  الأ�سرة  عميقة م�ست 
محاولة لتثبيت اللحظة المراوغة، غير �أن تفاعلات 

الواقع تبدد الأمنية. 
ولعل ق�صة )�ساعة العائلة( من الأعمال التى 
ترتبط �إلى حد كبير بمفهوم الن�ص ال�سيكولوجي، 
الفن  فى  �أ�سا�سى  �شيء  �إلى  هنا  �أ�شير  �أن  و�أح��ب 
تترك  ن�����ص��و�ص��  ث��م��ة  �أن  بمعنى  الأث�����ر،  ق���وة  ه��و 
ب�أنها لبت داخلك رغبة ما كنت  ت�أثيًرا قويًا  لديك 
عن  فتبحث  الأخرى  �أما  واحدة،  هذه  ت�ست�شعرها، 
ه الن�ص لك من مادة  الفائدة �أو القيمة، �أى ما قدمَّ
معرفية �أو قدرة �أكثر على الفهم وا�ستب�صار الأمور، 
وقد يمتزج العن�صران ف�إذا بالأثر ينبع من الفائدة، 
المتلقى فيتحرك  الفائدة بظلالها على  تلقى  �أن  �أو 
قلبه �أو ي�شعر بخفة روحه وهنا يحدث الأثر الفنى 

المطلوب.
تعالوا ل�ساعة العائلة.. ماذا قدمت؟

الراوى هنا هو الوريث، وهو مقتنع كل الاقتناع 
للحظة  ولو  للت�شكيك  المجال  ولا يترك  بما يمتلكه، 
�أن ي��ك��ون ال����راوى ه��و قناع  واح�����دة.. ه��ل يم��ك��ن 
النبرة  تلك  الق�صة  امتداد  على  نلاحظ  الكاتب؟ 
ال�شعور  وكذلك  بال�ساعة،  تحيط  التى  المتباهية 

القوى ب�أثرها فى حياته.

�أفق �سردى جديد يحاول �أن يعبر ب�صدق عن 
الوجع الذى �أ�صاب الذات وت�آكل الطبقة المتو�سطة 
مقتل  فى  �ضربت  وقد  الكاتب،  �إليها  ينتمى  التى 

خلال حقبة مظلمة من تاريخ م�صر.
الإن�سانية  ال��عال�ق��ات  �إن��ت��اج  يعيد  لا  الكاتب 
بنف�س درجة تحققها فى الواقع بل يدفعها �إلى �آفاق 
ممتلئة بالأ�سئلة المحيرة، ذلك �أنه يمتلك ف�ضيلة �أن 
العبارات  �ضجيج  مواجهة  فى  بليغًا  �صمتًا  ي�صمت 

البراقة والألفاظ الم�صمتة. 
موا�صفات  على  متمرد  قا�ص  �شمخ  محمد  �إن 
من  بالكثير  تجربته  يد�شن  وه��و  الجاهز،  الق�ص 
الن�صو�ص التى تحفل بعطاءات واعدة و انقطاعات 
وال�شخ�صيات  الم���أل��وف��ة  ال�سرد  ح��الات  ع��ن  فنية 
غيبة  فى  الم�صكوكة  بالمواعظ  تت�أنق  التى  الحكيمة 
�إلى  وت�سعى  القهر  من  بالانعتاق  تحلم  التى  القوى 

التحرر.
��اح ف��ى مجموعتيه  ه��و ق��ا�ص�� م��وه��وب وف�����ضَّ
فلدى  النعناع"،  و" ل�سع  ال�شم�س"،  بلون  "م�ساحة 
ي�سقط  لا  ترميز  على  تتكئ  �سردية  خطة  القا�ص 
ما فى الم�شهد الذى يلتقطه من واقعيته بل ي�ضفى 
)ال�سيد(،  فى  نجد  كما  �شيقًا  ً��ا  دلال��ي بعدًا  عليه 
وهى ق�صة تبدو ذات م�ستويات من القراءة تف�ضى 
الآخر  واقتحام  بالظلم  الإح�سا�س  ج��ذور  �إلى  بنا 
البطل الذى ر�صد درجات تنازلاته فى  خ�صو�صية 
مواجهة قب�ضة ال�سيد، وهو يت�سلل �شيئًا ف�شيئًا حتى 
فى  تتمثل  �سرية  ر�شوة  مقابل  له  كله  البيت  يكون 

بع�ض المال.
الم�شهد ينتقل ب�إيقاع راك�ض حيث يفرط البطل 
فى �أ�شيائه رويدًا رويدًا دون التنبه لخطورة ما هو 
مقدم عليه حتى ي�صل �إلى درجة التخاذل الكامل، 

المتمثل فى �ضرب الابن.
يطرح هذا التماهى بين الواقع العيانى وبين ما 
نفهمه من ترميز ن�صى ي�ستح�ضر ب�شكل ما �صورة 

محمد شمخ.. 
مقاومة الصمت وتعرية الزيف

�ســــمير  الفــــيل
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الم�ستقبلية، فى حين �أن لا �أحد يواجهنا بالحقيقة؟ 
فى المحاولة الوحيدة التى يحاول فيها الراوى 
ال�ساعة،  �أج��زاء  تتفكك  لدقاتها  الحياة  يعيد  �أن 
جوفها  م��ن  يخرج  الأب  وك����أن  بانقبا�ض  وي�شعر 
كون  من  يحذرنا  �أن  الكاتب  يريد  فهل  لي�صفعه.. 
وبلا  مج���ردة  الحقيقة  على  التعرف  م��ن  خوفنا 
تزييف هو الذى �أدى بنا �إلى ما نحن فيه من مذلة 
لذاته  منا  كل  يوجهه  �أن  �أحب  ��سؤال  ومهانة؟ هذا 
و�إرثه الذى يجره وراء ظهره حين يذهب �إلى محل 
ت�صليح ال�ساعات يواجهه الرجل بالحقيقة عارية، 
لا  لكنه  قوية  دفوعًا  ويبدى  ي��ده،  فى  ي�سقط  وهنا 
يمتلك القدرة على الاعتراف بالواقع، لذا كان دالًا 
وموفقًا من الكاتب �أن ي�سعى بطله �إلى و�ضع ال�ساعة 

على الجدار حتى لو كانت تالفة �أو لا دور لها.
النف�سي..  �إيقاعه  ي�ضبط  ال��ذى  ال�شيء  �إنها 
يف�ضى  منها  ك��ل  دلالات  ثال�ث  �إلى  ن�صل  وه��ن��ا 
�أخيًرا  البطل هنا يدرك  �أن  الأولى  الدلالة  للآخر، 
�إرثه لكنه يحافظ عليه بحكم  خواء ولا جدوى من 
العادة �أو نظرًا لحنين قديم لا يمكن التخل�ص منه.

من  بالكثير  تمتلئ  حياتنا  �إن  الثانية:  الدلالة 
لتحتل  تت�سلل  فهى  مواجهتها  ن�ستطيع  ولا  الأوه��ام 
�أن  دون  خطواتنا  فتعرقل  �أيامنا  ن�سيج  فى  حيزًا 

نملك لها ردًا.
الدلالة الثالثة: �أن الوعى هو العن�صر الوحيد 
القادر على �إنقاذنا من م�صائرنا المتردية وعلينا �أن 

نمتلك هذا الوعي.

ولنتوقف �أمام ما تمثله ال�ساعة.. هل هو حديث 
عن الزمن؟ وهل تبدو ال�ساعة بكل �إرثها التاريخى 

معطلة للراوى دون �أن يدرك ذلك؟ 
كامل  ع��الم  �إلى  ال��راوى  عند  ال�ساعة  تتحول 
ـ  ب�أنها  �شعوره  من  يت�أكد  ما  وه��و  الحلم،  فيه  بما 
�أى ال�ساعة ـ عالم مهول �أقرب للمدينة.. ي�سير فى 
.. فهل  �أزقتها و�شوارعها ليتتبع ال�شاطر ح�سن مثلًا
لا  �أو  �إلى خواء  �أف�ضى  الحلم  �أن هذا  القول  يمكن 

معنى مثلا؟ 
التفكير فيرى  �أحيانًا �شيء من  الراوى  ينتاب 
�أن ال�ساعة يمكن �أن تدق، فهو ينتظر تلك المعجزة 
التى لن تتحقق قطعًا، فهل يمكن �أن تكون ال�ساعة 
العتيقة هى �إرثنا العربى الذى يعطل كل م�شاريعنا 

محمد �شمخ فى �أحد الندوات
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ملاك لا ي�ضحك

�أخ��ف��ى ع��ن��ك ذن���وب���ى، و�ألا  �أن  ح���اول���تُ، 
ي�صلك عنها �شيء، 

�أح��د محبيك  يعلمها  �ألا  �أج��اه��د  فكنت 
وكنت  ال��ع��اب��ري��ن،  ح��ت��ى  �أو  زوارك،  �أو 
لي�س  �أن  �أطمئن،  حتى  و�أبتعد،  �أبتعد، 
�أحد منهم يرانى، لكنى كنت �أجد ملاكًا 
ي�ضحك، وي�شير من  بعيد، ويتوعدنى 
كنت  م�سرعًا..  وينطلق  �سيخبرك،  �أن��ه 
ذنبى..  و�أت��راج��ع عن  و�أرت��ب��ك،  �أتلجلج، 
و�أت�����ص��ورك، وق���د وق���ف الم�ل�اك �أمامك 

يخبرك، ويتغير وجهك. 
من  ال�شديد  بالغيظ  �ساعتها  �أ�شعر     
ه��ذا الم�ل�اك، و�أخ��ت��ب��ئ ل��ه، وم��ا �أن �ألمحه 
�أج��رى خلفه، وه��و يجرى،  عائدًا حتى 

يهرب منى، وي�ضحك.
الإعياء،  م���ن  ن��رتم��ى  ح��ت��ى  ن��ت��وق��ف  لا 
ف�أهدده  ب�أنى لن �ألعب معه مرة ثانية، 
������دَ لى،  �أكَّ �إن ظ���ل ي���خ�ب�رك.. وع��ن��دم��ا 
اختفى  ثانية،  يفعلها  ل��ن  �أن��ه  و�أَق�����سَ��م، 
لأيام طويلة.. �أدركتُ �أنك قد علمتَ ما 
يقف  كبيًرا  ملاكًا  ور�أي��تُ  عليه،  اتفقنا 

من بعيد، ولا ي�ضحك. 

قصـــــص
محمد �شمخ

ربما لم تقل الق�صة كل ذلك، وقد تكون قالت 
بع�ضه، �أو امتنعت تاركة لنا المجال للاجتهاد غير �أن 
ال�شيء الم�ؤكد �أن "�ساعة العائلة" لا يمكن �أن يعتمد 
مند�س  المعنى  وه��ذا  بدورها،  تقوم  لا  طالما  عليها 
ال�سيا�سة والاقت�صاد  ال�سطور، ي�صلح فى  ثنايا  فى 
الديمقراطية  ق�ضايا   فى  وي�صلح  الاجتماع،  وعلم 
ومحاولات التوريث، وانحناء المفاهيم القديمة على 
نجر�ؤ  �أن  دون  اليومى  بالقهر  لن�شعر  حتى  حياتنا 

لحظة على التخل�ص من �أوهامنا.
"م�ساحة  �أنجز محمد �شمخ مجموعته الأولى 
بلون ال�شم�س" �سنة 1999، ومجموعته الثانية "ل�سع 
طول  بعد  علينا  يخرج  ثم   ،2003 �سنة  النعناع" 
قليلة  �أ�سابيع  منذ  �صدرت  ثالثة  بمجموعة  �صمت 
يتخفف  وفيها   ،2012 �سنة  البنف�سج"،  "ي�س  هى 
كثيًرا من �أوجاع ال�سيا�سة وانك�سارات الواقع ليقدم 
ا�ستح�ضار �صورة  تت�شابك مع ال�صوفية فى  تجربة 
الأب الراحل عبر ن�صو�ص منف�صلة مت�صلة، تتميز 
جمالية  وبقيمة  الإح�سا�س،  ورق��ة  اللغة،  ب�شفافية 
�أع��ل��ى ه��ى ال��ت��ح��رر م��ن ح���دود ال��زم��ان والمكان، 
تتوالد  حيث  ال�ضدية  الثنائيات  على  والات��ك��اء 
الر�ؤى والت�صورات من خلال م�شاهد تعالج �أفكارًا 
�سرمدية مثل الموت والحياة والحرية والتوق للعدالة 

الب�شرية.
لواعج  ت�ضم  التى  التجربة  �أن هذه  ر�أيى  وفى 
ترتبط  الحنين  ومناخات  ال�صدر  ونفثات  النف�س 
بما يمكن �أن نطلق عليه تجاوزًا "ن�صو�ص الحنين" 
وقلة  بالعجز  تت�سم  التى  �أيامه  الكاتب  يغادر  حيث 
الحيلة والي�أ�س ليعي�ش فى زمن ما�ض كان ي�شعر فيه 

بالطم�أنينة وراحة البال و�صفاء الذهن.
هو يقاوم القبح بتلك ال�صور التى ترى، فتعثر 
ورونق،  بهجة  من  تخلو  لا  لكنها  حزينة  نبرة  على 
الزاهية..  للخ�ضرة  و�أق��ان��ي��م  �ضوء  وارت�شاحات 
ذلك �أن الحياة ـ برغم عثراتها ـ جميلة جدًا والمر�أة 

مو�سيقى، بتعبير الكاتب.
"كانفاه"،  "�سيكريه"،  البريد" ،  "�ساعى  فى 
"نعناع" ، ن�صو�ص تبدو  �أبي"،"م�صباح"،  "�صمت 
حد  فتبلغ  تت�صاعد  مغلقة  حكى  ك�صرة  لر�شاقتها 
الثرثرة  لحالة  م�ؤجل  اعتذار  �إنها  البعيد..  الأف��ق 
بكل  الم�صرى  ال�سيا�سى  الم�شهد  ف��ى  تبدت  التى 
من  كان  فما  المت�أخرة  وثورته  وهزائمه  انك�ساراته 
لماحية  بكل  البنف�سج"  "ي�س  يتلو  �أن  �إلا  القا�ص 
الن�صو�ص و�إيجازها والقب�ض على عنا�صر الحكمة 
الم�صفاة التى تبوح بكل ما لام�س الف�ؤاد وا�ستقر فى 

الوجدان.
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تُقبل، ويقبل معك النهر...
و�أنا جال�س فى المقهى قبالة النهر، 

وبجانبى مقعد خاو.. تجل�س �أنت، ويمتد 
تداعبه  �صافيًا،  رق��راقً��ا،  �أمامنا،  النهر 
النهر،  وي�ضحك  ويداعبها،  الن�سمات، 
 . نلعب.  هيا..  وت��ق��ول:  ت�ضحك،  و�أن��ت 
�أنت  وت��ت��م��دد  بجانبى،  النهر  فيجل�س 

�أمامنا تداعبك الن�سمات وتداعبها. 
�أ�ضحك معكما، و�أقول: هذا دورى �أنا..

�صاحب  �أن  ل��درج��ة  ال��ل��ع��ب��ة،  �أعجبتنى 
المقهى ا�ستغرب من ملامحى، وبجانبى 

�أحدكما، فى المقعد الخاوى.
.......

ت�ضحك ..؟!

�سمعتُها"،  "�سمعتُها  ل���ك:  ق��ل��تُ  كلما 
لاتهتم. 

تُظهر  �أن  وتو�شِك  غا�ضبًا،  ك��ان  وجهك 
الع�صا من خلف ظهرك،  
كنت ت��سألُ: "�أ�صليت ..؟!"

ف�أق�سم �أنى �صليت. 
..؟!" الخطبة  "�أ�سمعت 

ف�أق�سم �أنى �سمعتها �سمعتها. 
ب�أنى تركته،  �أبلغك  �أن  �صاحبى  ت�أكدتُ 

و�صعدتُ مئذنة الم�سجد،
الحروف،  على  وت�ضغط  وت�����س���أل،  تعود 
و�ألمح ظلا من وراء ظهرك، ف�أق�سم �أنى 

�سمعتُها �سمعتُها .
اختفى ال��ظ��ل م��ن ورائ���ك ف��ج���أة، لأرى 

الع�صا تظهر من فوق ر�أ�سك،  
و�أنت تقول:" نعم �سمعتها، �سمعتها جيدًا، 

لأنك كنت بجوار الميكروفون".
 ت�ضحك الآن ..؟!

 ا�ضحك .
.......

الم�سبحة

 ت��ذك��رتُ��ه��ا، لا���ش��يء غ�ريه��ا ك��ان �أمام 
�أبى لي�ضحكنى، �إن �أراد �أن ي�ضاحكنى 

بعد )علقة( منه..
كان ي�أتى بها من دولاب قديم ورثه 

عن �أبيه.
�أبحثُ  نف�سه،  ال���دولاب  �إلى  �أ���س��رع��تُ 
عنها، وجدتُها بين طيات ما بقى من 

�سراويل �أبى،
كورتُها.. �أطبقتُ كفىّ عليها، كما كان 

يفعل.
فتحتُ  ع���ي���ن���ىّ،  �إح�������دى  �أغ���م�������ض���تُ 
الأخرى فيما بين �إبهامىّ - كما كان 

يطلب منى- ويقول:
ب�ص... هنا.

ينقلب  حباتها  اخ�����ض��رار  �أرى  ك��ن��تُ 
ن����ورًا خفيفًا  ك��ف��يّ��ه؛  ف��ى عتمة  ن����ورًا 
ب�صرى  يم�سح  الفرا�شات،   ك�أجنحة 
كماء الورد، و�أ�شم - لحظتها - رائحة 
باردة،  تهر�ش �أنفى، تدغدغه، �أ�ضحك 
�أبى، �أطلب منه  فى الحين وي�ضحك 

�أن يعيد، ويعيد.
ح���ددتُ عينى ف��ى عتمة ك��ف��ىّ، لم تر 
�شيئًا؛ لا اخ�ضرارًا، ولا نورًا ك�أجنحة 

الفرا�شات يم�سح عينى،
ولا رائحة تهر�ش �أنفى وتدغدغه..

�أغم�ضتها، حددتُ الأخرى فى عتمة 
ا لم تر �شيئًا... كفىّ، �أي�ضً

كررتُ.. دون فائدة، العتمة كما هى. 
وغلبنى البكاء المت�شنج.
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محمود قا�سم

أمين معلوف فى الأكاديمية الفرنسية

�إنها ظاهرة ثقافية تلفت الأنظار.
�أوروبية  ثقافية  م�ؤ�س�سة  �أع��رق  هى  فهذه 
ت�ضم �إلى ع�وضيتها، وللمرة الثانية �أديبًا عربيًا 
�أمين  �إن���ه  الفرن�سية،  اللغة  ح��م��اة  م��ن  ليكون 
معلوف، الذى ترتفع �أ�سهمه ب�شكل ملحوظ عامًا 
ب�أهم  الما�ضى  العام  فى  فاز  �أن  بعد  ع��ام،  بعد 
جائزة �أ�سبانية، وهى جائزة الأمير �أو�ستري�س، 
ينله  لم  ما  على  المن�صرم  يونيو  فى  ح�صل  ثم 
الفرن�سية،  الهوية  �أ�صحاب  من  المثقفين  كبار 

وعلى ر�أ�سهم لوكليزيو، وباتريك موديانو.
   �صار لمعلوف مقعدٌ تحت قبة الكوبول، �أو 
 ،1636 عام  �أن�شئت  التى  الفرن�سية  الأكاديمية 
الثقافة  تاريخ  فى  الأ�سماء  �أه��م  دومً��ا  و�ضمت 
ا �آ�سيا  الفرن�سية، من ري�شيليو �إلى فولتير، و�أي�ضً
جبار التى كانت �أول كاتبة عربية ت�صبح ع�وًضا 
فى هذه الأكاديمية عام 2005، �إنه ل�شرف كبير 
ا  المكانة، خ�وص�صً كاتبان عربيان هذه  ينال  �أن 
المقعد  ف���وق  جل�س  ق��د  م��ع��ل��وف  �أن  ع��رف��ن��ا  ل��و 
كلودليفى  والفيل�سوف  المفكر  �شغله  الذى  نف�سه 

�شترو�س.
الأكاديمية  تحمله  الذى  الرئي�سى  ال�شعار 
�أمين  �أن  �أى  الفرن�سية"،  اللغة  "ال�سهر على  هو 
اللبنانية  ال�صحف  فى  يكتب  ظل  الذى  معلوف 
ا�ستوعب  قد  العربية،  باللغة   1976 عام  حتى 
الأكاديمية فى  واح��دًا من  و�صار  الآخ��ر،  ثقافة 
كتب  معلوف  لأن  هنا  ي���أت��ى  والفخر  فرن�سا، 
�أن  بمعنى  الفرن�سية،  باللغة  العربية  رواي��ات��ه 
ا  و�أي�ضً �أعماله كلها،  الأماكن وال�شخ�صيات فى 
المفردات اللغوية ظلت عربية، تجوب فى تاريخ 
ا على  العرب قديًما وحديثًا، وذلك ينطبق �أي�ضً

زميلته الجزائرية التى �سبقته �آ�سيا جبار.
�أى �أن الكاتبين اللذين تم اختيارهما لم يكونا 
لنف�سه  يعرف  لا  الذى  ال�شرك�سى،  الديك  مثل 

هوية، فهما يكتبان عن جذورهما وبلادهما فى 
وجبار  معلوف،  دخول  �أن  ولا�شك  الأول،  المقام 
�إلى ما تحت قبة الكوبول يعنى �أن الثقافة العربية 
قد �صارت هناك.. ولو نظرنا �إلى �أ�سماء �أع�ضاء 
الأكاديمية فى ت�شكيلها الحالى، ف�سنجد هناك 
الفرن�سيين  من  جميعها  مرموقة،  �أدبية  �أ�سماء 
وكاتب  العرب،  من  اثنان  �أع�ضاء،  ثلاثة  عدا 
ويطلقون  �شنج،  فران�سوا  هو  �صينية،  جذور  ذو 
عليهم فى فرن�سا �أ�صحاب الثقافتين، �أو فلنقلها 
بتعبير �أقل بلاغة، الثقافة المزدوجة.. لذا فعند 
�إعلان ا�سم معلوف للأكاديمية قيل �إنه الكاتب 

اللبنانى الفرن�سى.
   �أما �أبرز الأع�ضاء الحاليين فمنهم �أدباء 
�أور���س��ن��ا، وج��ان دارم�����س��ون، و�آلان  �إري���ك  مثل 
ديكو، ومي�شيل ديون، والرئي�س ال�سابق جي�سكار 
اختلاف  وهناك  روائ��ى،  ا  �أي�ضً وه��و  دي�ستان، 
وا�ضح بين مجمع اللغة العربية فى م�صر الذى 
�ضم �إليه ذات يوم المفكر الفرن�سى جاك بيرك، 
وبين ما يحدث فى الأكاديمية الفرن�سية، فمجمع 

اللغة العربية لا ي�ضم بين �أع�ضائه روائيين، و�إن 
كان من بين �أع�ضائه �شعراء عرفوا بالدفاع عن 

اللغة العربية.
الفرن�سية  الكاتبة  �ضمت  عندما  �أنه  �أذكر 
الأكاديمية عام  �إلى ع�وضية  يور�سنا،  مرجريت 
1982، كان ذلك بمثابة حدث جلل، باعتبارها 
الأكاديمية،  هذه  فى  ع�وًضا  ت�صير  ام��ر�أة  �أول 
ن�ساء  �أربع  هناك  ف�إن  عامًا  ثلاثين  وبعد  والآن 

ع�وضات فى مجمع الخالدين بفرن�سا.
هذا ال�صرح الثقافى العريق، عرف بت�شدده 
ا فى �سنوات  �أع�ضاء جدد، خ�وص�صً فى اختيار 
كانت  حيث  ع�شر،  التا�سع  القرن  فى  الازده��ار 
�أع�ضاء  لاختيار  منها  فكاك  لا  تعقيدات  هناك 
مو�سيد  �ألفريد  من  كل  اختيار  تم  حيث  ج��دد، 
الم�ستحيل  من  و�صار  ب�صعوبة،  هوجو  وفيكتور 
على �أدباء من طراز �إميل زولا �أن يرتدى الزى 
فى  معلوف  ارت��داه  الذى  للأكاديمية،  الر�سمى 
زولا  مح��اولات  ف�شلت  وق��د  الما�ضى،  يونيو   23
�أربعًا  بلغت  التى  الأك��اديم��ي��ة  �إلى  الان�ضمام 

�أعــرق م�ؤ�س�سـة ثـقافية �أوروبيـة تمنحه ع�ضـويتها

�أمين معلوف �أمام الأكاديمية الفرن�سية
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�أما هيجو فقد وقف ن�صف  وع�شرين محاولة.. 
الأع�ضاء �ضد تر�شيحه.. ثم رجحت الكفة بعد 

ذلك.
على  للت�أكيد  المعلومات  هذه  ن�سوق  ونحن 
كاتب عربى، لم تترجم  نالها  التى  المكانة  هذه 
واحدة من رواياته �إلى لغتنا فى م�صر، و�إن كان 

�أغلبها قد �صدر فى العا�صمة اللبنانية بيروت.
�أن���ه يحفر فى  �أه��م��ي��ة م��ع��ل��وف ف��ى  ت���أت��ى 
�أنه  على  ف�ًالض  متعته،  هى  هذه  العرب،  تاريخ 
يروى  �أن  يمكنه  ال��ذى  ��اء  الح��كَّ بموهبة  يتمتع 
عيناه  تقفز  ال��ذى  ال��ق��ارئ  تمتع  ج��ذاب��ة  ق�صة 
الحا�ضر  رداء  نف�سها  عن  لتخلع  ال�سطور  فوق 
وتتوغل فى التاريخ القديم، ف�ًالض على �أنه كاتب 
�ساحة  دخل  �أن  فمنذ  الإنتاج،  وغزير  مقروء، 
النقاد  حديث  مثار  و�أعماله  الروائى،  الإب��داع 
والقراء فى فرن�سا، وخارجها، وقد توقع البع�ض 
بعد  �أن معلوف �سوف يم�شى على وتيرة واحدة 
روايته الأولى "ليو الأفريقى" ثم روايته الثانية 
"�سمرقند"، لكن معلوف �أده�ش قراءه حين راح 
الثالثة  روايته  فى  الأول  الم�سيحى  الع�صر  �إلى 
مرحلة  �إلى  ثم   ،1991 عام  النور"  "حديقة 
"�صخرة  روايته  فى  التاريخ  من  غير مم�سو�سة 
التالية بعد  �أعماله  طانيو�س" عام 1993، وفى 
ال�شرق"  "�سلالم  مثل  جونكور،  بجائزة  ف��وزه 

و"الحب   ،1998 القاتلة"  و"الهوايات   ،1996
بالدا�سا"  عبر  و"رحلة   ،2001 عام  بعد"  عن 
2000، و"بدايات" عام 2004، و"�أوريانا مطر" 

عام 2006.
ب�ريوت ع��ام 1949،     معلوف م��ول��ود ف��ى 
ابن  هو  كاثوليكى،  يونانى  �أ�صل  ذات  �أ�سرة  فى 
�سن  وف��ى  اللبنانية،  ال�صحافة  �أ�ساطين  �أح��د 
ي�صبح �صحفيًا  �أن  قرر  قد  �أمين  كان  ال�ساد�سة 
الأهم  هى  العربية  اللغة  �أن  ورغ��م  �أب��ي��ه،  مثل 
فى  نف�سه  وجد  ف�إنه  لمعلوف،  بالن�سبة  والأ�صل 
بد�أ  وق��د  اللغات،  من  العديد  تحت�ضن  مدينة 
فعمل  العربية،  باللغة  كاتبًا  ال�صحفية  حياته 
"النهار" وهى واحدة من كبريات  فى �صحيفة 

ال�صحف العربية فى لبنان.
كان  ال��ت��ى  ال��ث��ان��ي��ة  ال��ل��غ��ة  �أن  ال��ط��ري��ف 
اللغة  هى  العربية  بعد  يجيدها  معلوف  �أم�ني 
الإنج��ل��ي��زي��ة، ح��ي��ث ك��ان��ت ل��غ��ة الح��دي��ث فى 
البيت، كما �إنه كان دائم الا�ستماع �إلى الإذاعة 
باللغة الإنجليزية، وذلك  التى تبث  البريطانية 
من �أجل �أن يعرف كيف يدور العالم.. بد�أ يتعلم 
فى  عمره  من  الثامنة  فى  وهو  الفرن�سية  اللغة 
مدار�س الجزويت، فراح يتكلم بها مع زملائه، 
فتاته  �إلى  الح��ب  خطابات  بها  يكتب  ك��ان  كما 

التى تجيد اللغة الفرن�سية.
�أنه  ف�أح�س  العالمى،  الأدب  معلوف  طالع 
�أقرب �إلى جان بول �سارتر، فى مفهومه للعالم 
والوجود، وفى �سنوات ال�ستينيات، انتابته الرغبة 
فى �أن يرحل �إلى عوالم �أخرى.. و�أ�شار �إلى ذلك 
بقوله: "فى تلك الآونة كان �شرقى الذى �أعي�ش 
�أما  و�أفريقيا،  و�أثيوبيا،  فيتنام،  �آ�سيا،  هو  فيه 
�أننى  �أح�س  اللاويات المتحدة فهى الغرب، كنت 

قريب من الحياة ال�سيا�سية فى فرن�سا".
ال�صحفى، لم يخف  العمل  فى  بدايته  ومع 
معلوف �إعجابه ال�شديد بالغرب، ومع ذلك ظل 

فى لبنان لا يبرحه �إلى �أن انطلقت �أولى �شرارات 
فى   ،1975 ع��ام  نافذته  تحت  الأهلية  الح��رب 
عين الرمانة ببيروت، حيث ر�أى بعينيه �أول رجل 
يطلق الدانات من مدفعه، فتناثرت الجثث عند 
مفترق الطرق، فى هذه الليلة بد�أ �إطلاق المدافع 

وذهب النا�س كى يناموا فى المخابئ.
    وتقول جوزيت عالية فى مجل�س لونويل 
�أوب�سر فاتور 23 �أبريل 1992، �إن معلوف قرر �أن 
يبقى فى المدينة لا يبرحها مهما كانت الأخطار، 
لكنه ذات يوم �أح�س ب�أنه غير قادر على البقاء 
الجونيه،  ميناء  �إلى  فنزل  الح��رب،  �أج��واء  فى 
�أول �سفينة �إلى قبر�ص..  وهرب من بلاده فوق 
ومن هناك كان عليه �أن يختار الذهاب �إما �إلى 
باري�س �أو كندا، فاختار الأولى، وهناك راح يكتب 
عن لبنان والعالم العربى، ثم جاءته الفكرة �أن 
يكتب للغرب ما لا يعرفه عن ال�شرق، وبد�أ يعد 
مجموعة من الدرا�سات يحاول �أن يك�شف فيها 
�أن هناك اختلافًا وا�ضحًا بين م�سيحيى الغرب 
و�أقرانهم فى ال�شرق، و�أن ال�شرق لم يكن �أبدًا هو 

ال�وصرة المتخيلة فى حكايات �ألف ليلة وليلة.
الحروب  ع��ن  الأول  كتابه  ج��اء  هنا  وم��ن 
�أن  لبث  ما  ثم   ،1983 عام  المن�وشر  ال�صليبية 
�أو�سع  ب�شكل  الروايات  يقر�أ  الغرب  �أن  اكت�شف 
ت�أليف  �إلى  ف��اتج��ه  ال��درا���س��ات،  م��ن  ان��ت�����ش��ارًا 

الروايات التى تدور �أحداثها فى ال�شرق.
�صار  الرحلة،  ه��ذه  �صاحب  الكاتب  ه��ذا 
من  الفرن�سية،  اللغة  على  ي�سهر  �أن  الآن  عليه 
بفرن�سا..  الخالدين  مجمع  فى  ع�وضيته  خلال 
وهو لا يزال يمثل ثقافتين، قال عنهما فى مجلة 
"لير" الأدبية: �أن هناك جدرانًا بين الثقافات، 
�إزال��ة هذه الحواجز،  فى  الم�ساهمة  وهدفى هو 
�أعي�ش  �أننى  الحياة  فى  وجودى  �سبب  هو  وهذا 

كى �أكتب.
لاختيار  الأ�سباب  �أحد  هو  هذا  كان  وربما 
الأكاديمية  يدخل  عربى  روائ��ى  كثانى  معلوف، 
الفرن�سية، لكنه لي�س ال�سبب الرئي�سى، فالكاتب 
�سن  فى  وهو  الفرن�سية،  اللغة  يتعلم  بد�أ  الذى 
الثامنة، تمكن من محادثة قارئه الفرن�سى عن 
�أن  فى  نجح  الأعمال  هذه  خلال  ومن  ثقافته، 
الإبداع، فهو  العربى فى عالم  ي�ؤكد على مكانة 
لم يكتب بن�شاطه كروائى، حيث �إنه كتب مقدمة 
ابن  "النبى" ت�أليف  لكتاب  الفرن�سية  للترجمة 
بلده المهاجر مثله جبران خليل جبران وفى عام 
بت�أليف  الإب��داع  فى  جديدًا  مج��الًا  دخل   2010

�أوبرا "�إميلى".
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�أمين معلوف

جي�سكار دي�ستان

�أ�سيا جبار

معلوف فوق المقعد الذى �شغله المفكر والفيل�سوف كلودليفى �شترو�س
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الاجترار  �أيام  من  عادى  يوم  اليوم 
ال�ساعة  �أما  والأحداث..  للزمن  المتوا�صل 
اليوم.  ذلك  م�ساء  من  الخام�سة  فهى 
�أعوام  من  �سواه  عما  لايختلف  والعام 
ال�شاحب  ب�إ�صفراره  يقع  �أنه  غير  ميتة، 
والع�شرين.  الحادى  القرن  م�شارف  على 
�أما اللحظة فقلب �سلب ان�شراحه و�أغلقت 
ال�صفاء..  دون  من  م�صاريعه  الكدر  على 
يحملنى  �شيء  بانتظار  وحيدًا  �أقف  بينما 
عدم.  �إلى  عدم  من  ينت�شلنى  منزلى.  �إلى 
من  �سواء  النجاة،  فى  �أمل  هناك  يعد  لم 
محيط  من  �أو  المحدودة،  حياتى  دائرة 
�صار  العجز  بينهم.  �أعي�ش  الذين  القوم 
حامينا وراعينا والحمد لله الذى لايحمد 

على مكروه �سواه.
كنت،  �أين  ن�سيت  �أننى  تذكرت  عندما     
بتق�صى  �إلى الاهتمام  �أجد مايدعونى  لم 
بيتى،  �إلى  �أعد  لم  لو  حتى  الأمر،  هذا 
فاعتقادى الآن �أن كل الأمور منتهية �إلى 

لا�شىء.
باغتنى  فج�أة.  �أمامى  العربة  توقفت     
�صوت احتكاك العجلات بالأر�ض، و�صياح 

العربة. نافذة  "فهمى" من 
- اركب..

ذكرتنى  المفاج�أة،  لاتعرف  ب�آلية  ركبت 
بمن ي�سمونهم باللإراديين.. م�صطلحات 
من  �ضحكًا  نف�سى  فى  تثير  المثقفين 
ا�سمه  يكتب  هذا  �صديقى  خا�ص.  نوع 
ب�صعوبة. ركبت عربته ع�شرات المرات من 
على  معالمها  �أذكر  فل�ست  ذلك  قبل.رغم 

وجه التحديد.
   - �إلى �أين؟

�أدرى ولكنى ف�ضلت �ألا  كدت �أقول: له لا 
�أذهب الى البيت ف�س�ألته:

- �إلى �أين تذهبان؟
كان �شقيقه جال�سًا بجواره. حيَّانى بحرارة 

و�أجاب ب�سرعة:
- �إلى �أبى قير

مع  المعهودة  ب�شهامته  �صديقى  قال 
�أ�صدقائه و�أحبائه الذين لاح�صر لتنوعهم 

وثقافاتهم:
�أوًال ثم نذهب  بنا. نو�صلك  - لا��شأن لك 

�إلى �أبى قير
- لي�س لدى مانع فى الذهاب معكما

�أخ�شى  و�أنا   ، تعلم  كما  طويلة  الم�سافة   -
على وقتك الثمين

قتل  فى  متفننًا  �أ�صبحت  �أننى  لايعلم 
 ، الجنون  �أيام  راحت  عمل.  بلا  الوقت 
الأمل  رجعة.�أما  غير  �إلى  الحافز  وذهب 
فقد �سافر فى غياب طويل، مخلفًا وراءه 

ابت�سامة باهتة.
- ولماذا �أبوقير؟

تغيب  فقد  �صلاح  �شقيقنا  عن  لن�س�أل   -
�أيام متتالية، وهاتفه  الور�شة لثلاثة  عن 

مغلق.
�أعوام  لثلاثة  الوطن  عن  �شقيقى  تغيب 
دون  عديدة  بر�سائل  �إليه  بعثت  متتالية. 

�أن �أتلقى منه ردًا.
عندما ح�ضر فى �إجازة طويلة لم نلتق �إلا 

مرة واحدة عابرة دامت عدة دقائق.
- لعل فى تغيبه خيًرا �إن �شاء الله

- لاي�أتى الخير �أبدا من وراء �صلاح
زحام العربات �شديد، والتكالب بينها على 
بعد   – �أ�ستطع  لم  �أ�شد.  الطريق  �سرقة 
�أن   – عمرى  من  عامًا  خم�سين  انق�ضاء 
�أعتاد ر�ؤية هذا ال�سباق التناف�سى المحموم 
بين الب�شر، دون �أن يترك  �أثرًا خانقًا على 

نف�سى وحريقًا هائًال ب�أع�صابى.
لهان  المت�سابقين  من  واحدًا  كنت  لو     
ا لل�سباق لما اختنقت.  الأمر. لو كنت راف�ضً
الم�س�ألة  توترت.  لما  عنه  را�ضيًا  كنت  لو 
مازالت معلقة على موقفى الغام�ض من 

هذا ال�سباق.
ك فهمى م�ؤ�شر الراديو نحو محطة     حرَّ
لكنه  نف�سه،  ال�سباق  العالم.  �أنباء  تذيع 
الكراهية  بدانات  تقذف  ب�أ�سلحة  مزود 

والدمار.
تت�صارع  بديدان  �أ�شبه  المحدود  �سباقنا     
�أر�ض  فى  منكرة  الطوب  من  قطع  تحت 
مهجورة عطنة يعف عليها ذباب الن�سيان.
�أعلم �أن �صلاح هو "دينامو" الور�شة التى 
يدويًا،  الأحذية  ل�صناعة  فهمى  يمتلكها 
و�أعلم �أن �أجره ال�شهرى يفوق �أجر رئي�س 

الوزراء. �س�ألتهما برفق:

مــوت الذاكــــرة
�سعيد �سالم

�سعيد �سالم
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- �ألم ين�صلح حاله بعد؟
�أجاب فهمى:

- وكيف ين�صلح حال مبذر متلاف مجنون 
بع�شق الحياة؟!

وقال �شقيقه:
لإقناعه  فر�صة  معنا  وجودك  فى  لعل   -

بالاهتمام بم�صدر رزقه.
بعربة  ن�صطدم  وكدنا  الزحام  تكثف 
جبينى  على  العرق  ت�صبب  م�سرعة. 
�صديق  بالأم�س..  لى  حدث  ما  فتذكرت 
عمرى.  من  �سنوات  معه  �أم�ضيت  حميم 
التقيت به م�صادفة بعد فراق ا�ضطرارى 
ب�شدة.. تعانقنا   . كامًال عامًا  يتجاوز  لم 
لكن ذاكرتى لم ت�سعفنى با�سمه!..ت�صبب 
�أقع  كدت  ب�شدة.  جبينى  على  العرق 
مغ�شيًا علىّ من �شدة خوفى على ذاكرتى. 
�صليت على ر�سول الله وا�ستعذت بالله من 
ال�شيطان الرجيم. تذكرت فقط ا�سم �أبيه. 
 ، بالمقهى  جال�سون  ونحن  حوارنا  خلال 
م�صطنع  بثبات   – ذاهًال  �أت�صفح  �أخذت 
، م�ستدًال با�سم  – فى مفكرة التليفونات 
�أبيه ، حتى عثرت على ا�سمه. قلت لفهمى 

باهتمام لم �أعرف له �سببًا:
- المهم �أن نجده بالمنزل

فى  المتزايدة  خ�سائره  عن  فهمى  تحدث 
مهنته التى �آلت �إلى الانقرا�ض بعد انت�شار 
لت�صنيع  الحديثة  الميكانيكية  الور�ش 
الأحذية �أوتوماتيكيًا. �ألقى �شقيقه باللوم 
معاهد  تن�شئ  لم  لأنها  الحكومة  على 
لتدريب عمال فنيين على �صناعة الأحذية 
اليدوية، و�ألقيت باللوم على نف�سى، لأننى 
ل�ست �أعرف ماذا �أفعل بها بعد هذا العمر 

�إلى  قادنى  عميق  تفكير  من  الطويل 
بى  �شىء،وانتهى  كل  من  معلَّق  موقف 
�إلى  والذهاب  العربة،  بهذه  الجلو�س  �إلى 
مكان لا �أعرفه ل�سبب لا يهمنى فى �شيء، 
الآن.  �أعرفه حتى  ل�ست  �شيئًا  �أفعل  ولكى 
الا�ستمتاع  لذة  يفقدنى  الدائم  انزعاجى 
حالى  هذا  يكن  لم  �شيء.  لأى  بالحما�س 
فر�صة  لعلها  حدث؟..  فماذا   ، قبل  من 
منا�سبة للتفكير فى هذه الم�س�ألة من داخل 
المتدافعة  المئات  هذه  وو�سط  العربة  هذه 

من العربات.
   �أعادنى ال�ضجيج القاتل �إلى رحم �أمى، 
فغ�شيتنى لحظة نادرة من ال�صفاء وتذكرت 
رقم تليفون منزلى المكون من �سبعة �أرقام 

ولم �أجد فى ذلك �أهمية تذكر.
   يبدو �أن فهمى لاحظ على وجهى علامات 

ارتباك محيرة فقال بلا مقدمات:
- �أحمد الله كثيًرا �أننى لم �أتعلم مثلك

تعجبت لقوله المفاجيء ف�س�ألته:
- لماذا؟

كل  يفتقده  داخلى  بتوازن  �أ�شعر  �أننى   -
�أ�صدقائى من المثقفين

- و�أنا منهم؟
- و�أنت �أولهم

الأمر  كان  لو  العلاج  يكون  فكيف   -
كذلك؟

ما  تعمل  مادمت  كاملة  لله  ت�سلمها  �أن   -
عليك    

لم �أتوقف يومًا عن الت�أمل فى خ�صو�صية 
دائم  �إنى  بفهمى.  تربطنى  التى  العلاقة 
الانجذاب �إليه. �شديد الرغبة فى التحدث 
معه والا�ستماع �إليه، رغم مابيننا من هوة 

�ساحبة  قوة  بروحه  المعرفة.  فى  عميقة 
ال�صراع  حلبة  عن  بعيدًا  تن�شلنى  هائلة 
الأبدى، المترعة بالهموم والقلق والخوف 
من الم�ستقبل. ورغم نزواته الدنيوية التى 
لاتتوقف �إلا �أننى �أرى فيه �صوفيًا يم�سك 
قلبه.  فى  ت�سكن  ولايدعها  بيده  الدنيا 
قال �شقيقه وقد اخترقت العربة حوارى 

�أبى قير:
- ادخل من هذا الزقاق

�أ�شار  حيث  �إلى  بالعربة  فهمى  انحرف 
�إليه  ونظر  فج�أة  توقف  لكنه  �أخوه،  �إليه 

مت�شككًا ثم قال:
- �أظن �أنه الزقاق التالى له

تذكرت بندول �ساعة الحائط الكبيرة و كم 
كرهته حتى �أننى بعت ال�ساعة كى �أتخل�ص 

من حركته القاتلة. قال �أخوه:
   - �أنا ل�ست مت�أكدًا. فلنجرب

جبينى  على  جديد  من  العرق  ت�صبب 
ب�شدة،  �أذناى  واحمرت  �إبطى  وتحت 
تذكرتها  �أن  �سبق  كثيرة  �أ�شياء  وتذكرت 
من قبل، ثم عدت فن�سيتها ل�شدة ذهولى 

مما �أرى و�أ�سمع.
�إلى  قال فهمى م�شيًرا  العربة.  نزلنا من 

بناية �صغيرة:
   - �أظن �أن هذا هو البيت

احتفظت بتوازنى فيما ي�شبه المعجزة حين 
قال �أخوه:

- لابد �أنه البيت الآخر الذى يقع خلفه

•••
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ولبوح  للحديث،  �إذن،  الوقت،  "حان 
مايجب  �أقول  لكى  الوقت  حان  الكلام/ 

�أن يقال". 

هكذا يبد�أ" جونتر جرا�س" ن�صه الكتابى 
للنفاق  التاريخى  الثبات  ك�شف  والذى  الأ�شهر، 
النفاق  هذا   ، ال�صهيونى  الكيان  تجاه  الغربى  
الكبرى  المقد�سات  ك�أحد  تر�سخ  الذى  المرجعى 
ب�����أى   �شكل  ن��ق��ديً��ا   ال��ت��ى لاي��ج��وز مقاربتها   
لي�صطف  �ضميريًا،  �أو  تاريخيًا  الأ�شكال:  من 
"جارودى"  الكبير  المفكر  زميله  "جرا�س" �إلى 
ح�ي�ن �أ����ص���در ���س��ف��ره ال��ف��ك��رى الم���زل���زل عن 
الإ�سرائلية"  لل�سيا�سة  الم�ؤ�س�سة   "الأ�ساطير 
وك�شفه لأكاذيب الهولوكو�ست، فيما يرينا �صمتَا 
عربيًا مريبًا، متجاهلًا هذه اليقظة ال�ضميرية 
لاثنين من �أبرز مفكرى العالم، �صمت لم يوفر: 
لاحاكمًا ولا مثقفًا عربيًا، ممن يدعون التحرر 
حمية  �أث��ار  ال��ذى  الأم��ر  والثورية،  والا�ستنارة 
مايو  بعدد  كلمته  ف��ى  عفيفى  �أ�سامة  الزميل 
من  �إليه  �أ�شار  ما  �إلى  م�ضيفًا  "المجلة" بل  من 
ماتعر�ضت  "جرا�س":  لق�صيدة  التام  التجاهل 
له من نقد  حداثى ي�صمها بالركاكة وال�ضحالة 
ال�شاعر  وك���أن  والتفكك،  وال�سطحية  الجمالية 
الألمانى ال�شجاع مطالب بالاعتذار �أمام كهنوت 
حق  فى  ارتبكه  عما  العربى،   الحداثى  ال�شعر 
 ، وجمالية  فنية  جرائم  من  ال�شعرية  الحداثة 
فيما ي�صمت الجميع �أمام مايرتكبه ال�صهاينة 

من جرائم  تجاوزت كل مخيلات ال�شرفاء فى 
تحمل  على  قدراتهم  تج��اوزت  بل  العالم،  ه��ذا 
كل هذا" ال�شر المطلق" الذى تحدث عنه الإمام 
و�صف  والذى  ال�صدر،  مو�سى  ال�شهيد  المنا�ضل 

به الكيان الإ�سرائيلى. 
للبوح  الإن�����س��ان��ى  ال��وق��ت  ح��ان  لقد  ن��ع��م، 
الغربى  مع ع�صابات  التواط�ؤ  لك�شف  ال�صريح 
كيانها  �أ�س�ست  "التى  والهاجاناة  �شتيرن  ال: 
�إلى  يا�ينس  دير  من  العرب  الأطفال  دماء  على 
قانا الثانية، �أثناء الحرب على الجنوب اللبنانى 
الانتفا�ضة  �أثناء  ماحدث  نذكر  ولعلنا   ،2006
عندما  الثمانينيات،  فى  الأولى  الفل�سطينية 
ب�ضرورة  عدوان"  "ممدوح  كبير  �شاعر  ن��ادى 
تن�ضج  حتى  ت���أخ�ري،  دونم���ا   المقاومة  الكتابة 
التجارب الإبداعية ونحن فى حميا حدث �ضخم 

كهذا، ولنتذكر كلماته هاتفًا:

رديئًا  وليكن  �شعرًا،  اكتبوا  ال�شعراء،  "�أيها 
لات�سمحوا   لأحد �أن يخيفكم

، حتى من خ�لال هذه  هناك �شىء يتطور 
الرداءة

وه��ن��اك ���ش��ع��ب ي��عب�ر ع��ن نف�سه ح��ت��ى من 
خلالكم

ولي�س من ال�ضرورى �أن ينال كل فرد من 
ال�شعب جائزة نوبل "

ن�ص  نحاكم  �أن  النقدى  الابتذال  هنا، من 
والبنيوية  التفكيكية  بالنظريات  "جرا�س" 

عن جونتر جراس ..
والصمت المر ..وحذلقات الحداثة

�أحمد زرزور

بابلو نيرودا

�لاصح جاهين
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ال وال�شكلانية، �إلى �آخر  ماتذخر به جعبة النقاد 
الب�سيط  الن�ص  هذا  يحرمون  وهم  الحداثيين، 
وال��ع��ف��وى م��ن ���ش��رف ال�����ش��ع��ري��ة، ولان��ظ��ن �أن 
"جرا�س" نف�سه كان معنيًا بالعثور على ت�صنيف 
ال�صادق  بالتعبير  فقط  معنيًا  ك��ان  لكتابته، 
الفظائع  يتابع  وهو  اليقظ،  �ضميره   يثقل  عما 

ال�شا�شات،  مختلف  وعلى  نهار  ليل  ال�صهيونية 
وهو   ، عالمية  �أخ�الق��ي��ة  �صحوة  م��ن  رادع  ب�ال 
ماجعله يكتب غا�ضبًا بحق ، منتقدًا �أ�شرار هذا 
الأطفال  يقتلون   الذين  الجهتين:  على  العالم 
كل  على  �ساخنًا  الدم  يرون  والذين  بارد/  بدم 

�شبر من فل�سطين ولا تهتز لهم �شعرة واحدة.

كان  بل  وح��ي��دًا/  وح��دى  �أك��ن  "لم 
ال�سكوت  �صار  حتى  �صامتين/  الجميع 

عن الحقيقة كذبًا".

هنا ��سأ�ستعير هذا المقطع من" جرا�س" ،  
وبابلو  �إيلوار  بول  يكتب  لم  لو  تخيلوا  مت�سائلًا: 
دروي�ش  ومحمود  وماياكوف�سكى  ولوركا  ن�ريودا 
زياد  وتوفيق  طوقان  وف��دوى  القا�سم  و�سميح 
وناظم حكمت و�صلاح جاهين والأبنودى و�سيد 
حجاب وف���ؤاد ح��داد والأخ��وان رحبانى ، لو لم 
الأحداث  حميا  فى  ال�ساخنة  ن�صو�صهم  يكتبوا 
الكبرى التى عا�شتها بلادهم ، فى مواجهة كل 
والدكتاتوريات  الخارجية  الاحتلالات  �أ�شكال 
الوطنية ، وانتظروا حتى ت�صقل تجاربهم جماليًا 
وفنيًا وت�شكيليًا ـ لو كان حدث هذا ، �أكان ممكنا 
�أن نتعرف على التاريخ الن�ضالى والثقافى لأمة 

من الأمم فى غيبة هذا الزخم الموّار ؟
الغزاة  ي��خ��ت��زل  �أن  ��ا  �أي�����ضً مم��ك��نً��ا  �أك����ان 
على  الجاثمة  الكابو�سية  �أزمنتهم  وال��ط��غ��اة  
مبدعيها  تنتظر  التى  البائ�سة  ال�شعوب  �صدور 

كما تنتظر ثوارها، لإنقاذها من ه�ؤلاء القتلة ؟
والا�ستجابات  �أ�سامة،  يا  مريرة  ت�سا�ؤلاتك 
، لات���زال  م��ن تح��دي��ات  لم��ا تفر�ضه  الم���رج���وة  

ا.  انتظاراتها مريرة �أي�ضً
المقطعان من ق�صيدة جونتر�س جرا�س 
." فات  الوقت  يكون  فقد  غدًا،  قيل  �إن  " ما 

جونتر جرا�س

ممدوح عدوان

بول �إيلوار

�سمير القا�سم

ناظم حكمت

فدوى طوقان



ال�سلكُ فى يد المراهق لم يَطُل
والَجدُّ الَمقْنُو�صُ

فى عر�ضِ الطريقِ
يَنْتَفِ�ضُ

بانِ هنا، لا مزيدَ منَ ال�شُّ
غَهم وتَفَلهم �إلى ما وراءَ اله�ضبةِ. رْ�سُ الموتِ مَ�ضَ �ضِ

قُ يدى فى الورق �أنا لا �أكتبُ ق�صيدةً لكننى �أمزِّ

2
دَمُ من هذا الذى يجرى فى ق�صيدتك �أيها ال�شاعر؟

من بقىَ هنا، 
لينزُفَ

من بقيَ هنا
ليقر�أَ ما كَتَبَ الأُفُقُ فى ال�صحائِفِ 

وما تَرَكَ �شاعرٌ فى الق�صيدةْ. 
غيومُ الأطفالِ ت�سافِرُ 

حُ. بَةُ تُلَوِّ والهَ�ضَ
تِ  ُّ وتَغْرُبُ فى العَين، والفتى الذى �شَقَّ وَرُ تَرْتَج ال�صُّ

القِيعانُ طولَهُ، م�ستلقيًا، داميًا ينتظرُ يَدَ �أبيهِ.
ور، ابت�سامة من م�ضى ليقطف  ورُ تَغْرُبُ فى ال�صُّ ال�صُّ

التوت فى �صيف م�ضى..

بعة للوقْت الأيامُ السَّ

اح نورى الجرَّ
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1
دمُ مَنْ هذا الذى يجرى فى ق�صيدتكَ �أيها ال�شاعر؟

عمياءُ ق�صيدتُك 
و�صوتُكَ �أعمى

هلَ والع�شبَ يهم�سُ للقتيل. لكنَّ الهواءَ يُهَدْهِدُ ال�سَّ
القمحُ يتطاولُ 

ليرى
ارتجافَ اله�ضبةِ.

عُنُقُ الحا�صدِ جرحُ المحراثِ.. من خا�صرةِ الفراتِ 
مِ فى كتف قا�سيون  �إلى مغارةِ الدَّ

ُ ، وتعبُر الَمرْكَباتُ تفحُّ
الَمرْكَباتُ تعوي

الجنازيرُ ال�ضخمةُ تتركُ ب�صماتِها على �إ�سفلتِ 
القرى،

الَمرْكَباتُ العمياءُ تُر�سِلُ الِحمَمَ �إلى �صورِ العائلة،
بْيَةِ من حائطٍ �إلى حائطٍ،  الأمهاتُ يُهرعن بال�صِّ

ئن العذراءَ فى ركامِ ال�ستائرِ ويخبِّ
فُ... يِن تتهاوى و�سنابلُ ال�صيفِ تَتَقَ�صَّ جدرانُ الطِّ

�صيفٌ م�ضى و�صيفٌ تهي�أ،
و�صيفٌ و�سيمٌ بياقةٍ داميةٍ حَمَلَتْهُ �إلى البيتِ رياحٌ 

عاتية.

�إلى رامى ورفاقه فى الثورة ال�سورية



لكن الَخدَرَ يحت�ضنُ الفتى، الآن، الخدرُ يعيدُ الفتى 
ال�ضاحك �إلى يد �أبيه.

الأفقُ ه�شيمٌ،
والمطرُ يلاعبُ �صحونَ الأطفال.

لُ كنتُ قبل اليوم بلا �صوت قال الممثِّ
ومَ�سرحى معلق فى �ستارة؛ 

ملاب�سى �سرقها الموتى
و�صوتى 

غاب
فى
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3
دم من هذا الذى يجرى فى ق�صيدتك �أيها ال�شاعر؟

وفى المتبقى من الزمن، �شقيقى الذى �شقَّ الغروبُ 
ر�أ�سه، 

دمُه يقطرُ فى ملاب�سي
دمُ مَن هذا؟

فَ جهةَ الغربِ يقطرُ حمرةً وغروبًا. وظهره الذى تق�صَّ
دَمُ مَنْ هذا؟ 
دَمُ مَنْ هذا؟

قُلْ للر�صا�صِ �أنْ يهد�أَ قليل
ريثما يكتب ال�شاعرُ ق�صيدَتَه ويفتح نوافذَها

ى. ويحمل الآ�سَ �إلى ج�سدِه الم�سجَّ
ريثما تجمعُ امر�أةٌ غ�سيلَها،

ريثما يعودُ طائرٌ من غابةٍ
هار الحي. هُ العيُن نظرتَها فى ج�سدِ النَّ وتنزِّ

4
دم من هذا الذى يجرى فى ق�صيدتك �أيها ال�شاعر؟

دَمُ من هذا الذى  ينِزُّ من جثمان النهار؟
دَمُ من هذا؟ دم من؟

وركبةُ الوقتِ م�شطورةٌ،
والهواءُ

ع�صفٌ وراء ع�صفٍ وراء ع�صفٍ
ور ور �شِفارٌ ت�أكلُ الواقفيَن فى ال�صُّ وال�صُّ

الجنود ينحنون على البنادق والموت يتلفت.
قال �شهيدٌ �أ�سْلَمَ الترابَ �شهيدًا

كُنْ دليلى فى الطريق �إليه

66

البئر.
قالتْ طفلةٌ: كنتُ بلا عينين

والآنَ 
رتُ فرا�شةً. �صِ

رَخَ: دمى �صوتي.. الريا�ضيُّ �صَ
ودحرج فى ممر الموت عربةَ الهتاف

بى بادلَ النهارَ بابت�سامته. وال�صَّ
وفى الب�ستانِ حيثُ �سقطَ كوكبٌ

قتْ تحت خطى دامية �أر�ضُ الم�سرّات، وت�شقَّ
قال فلاحٌ ل�صبيٍّ كُ�سِرَتْ ر�أ�سُهُ على �صخرةٍ:

�إننى �أ�سمعُ رَجْفةَ ال�شتاءِ فى رُكبتي.
والآنَ،

ج�سدُه م�ستريحٌ فى طلقة الجندي.
و�صلتْ �شاحنةٌ كانت بالأم�س تحمل البطّيخَ والآن: 
عائلاتٌ نائمةٌ فى �أكفانٍ حمراءَ وفلاحونَ �صاروا 

حفارينَ، وقبورٌ قبورٌ قبور..
كانتْ وجوه الرجالِ فى الأرياف البعيدة مك�شوفةً عن 

ابت�ساماتٍ لرجالٍ
والآنَ،

ور  الأطفالُ يقفون فى ال�صُّ
عيَن مُقَنَّ

والموتُ يطوفُ بجرابه على الأطفال.



ولا تت�أخر كثيًرا
وكُنْ �سندى فى الروايةِ يوم يكذبُ الم�ؤرخون

كُنْ �صاحبَ البيتِ
وارْو الروايةَ كاملة:

الل�صو�صُ �أ�ضرموا النار فى بيت �أبي
الل�صو�صُ �سرقوا وجنةَ �أختى ويدَى �أخي

الل�صو�صُ قتلوا �أبقارى وقادوا حميرى �إلى بركةِ الدم
يفِ الل�صو�صُ انتهبوا قمرَ ال�صَّ

وف�ؤادَ الم�سافرِ
الل�صو�صُ ربطوا الأخوات ال�صغيرات ب�أمرا�س الحقل

وك�سروا على حجرِ البئرِ جمجمةَ المراهق.
الل�صو�صُ هتكوا �ستارةَ الحلمِ،

وم�شّحوا بدمِ الفجرِ قم�صانَ نومِ البنات.
ولما ت�ساقطتِ الحجبُ، ر�أيتُ ما ر�أيتُ كان وجهكَ القاتلُ 

يملأُ وجهي
�أهذا �أنا

�أم عدوى؟
لُ ثيابَها فى الحقل �صرختُ فيكَ، ونَظَرْنا الأيامَ تُبَدِّ

والزمنَ 
بُ من الأيدي يت�سرَّ

فى الحقل �صرختُ فيكَ وفى الجبلِ �صرختُ
وفى المدينة لمَّا نزلنا 

عيناكَ ر�أيتُهما زائغتين.
تْ واخ�شو�شنت  ها �إن يدَك التى كبُر

خُ بدمى. تتلطَّ
�أخرجُ من بابٍ وتَخرجُ من بابٍ 

لا �أكون �صورتَكَ ولا تكون �صورتى 
و�أناديكَ: 

تعالَ وخذْ ما �أخذتَ
وباليد البلهاءِ، �أودع البلطةَ فى الظهرِ والعتمةَ فى هاويةِ 

القلب.
تعال يا من تماديتَ حتى تكون ابن �أمى

و�أبى
وتكونَ �أختى

وابنتى
وتكونَ .......
..............
..............
..............

.......جنازتى.
يا �صاحب اليد التى لهتْ 

بالألوان
قرب يدي

ومعا رفعنا حجرَ الطفولةِ عن عقربِ الزمن.

5
دم من هذا الذى يجرى فى ق�صيدتك �أيها الأعمى؟

ولماذا �أخرجُ من حكايةٍ و�أدخلُ فى حكايةٍ؟ 
هُ فى ال�سرير قالَ �شاعرٌ ر�أى �أمَّ

عاريةً
ومطحونةَ الوجهِ:

�أهذه �أمى غدًا �أم �شجرةٌ عجفاءُ؟
ومن ه�ؤلاء الم�شيعون يخرجونَ من بابٍ فى مئذنةٍ

ولا يخرجونَ من حانةٍ �أو مكتبة!
و�شاعرٌ ر�أى نجمةَ ال�صبحِ دامية
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6
دمُ من هذا الذى يجرى فى ق�صيدَتك �أيها ال�شاعر؟

تَه ويفتحُ نوافذَها  وهو دمٌ ريثما يكتبُ الأعمى و�صيَّ
للمطر

نون �أمنياتهم الأخيرة  ريثما يدخل ال�شهداءُ ويدخِّ
فَ  ريثما تخرجُ امر�أةٌ من زقاقٍ وفى يديها �صبيٌّ تَقَ�صّ

كال�سنبلة. 
غيراتِ فى ريفِ  دَمٌ فى المدينةِ، دَمٌ فى البُليداتِ ال�صَ

الفقراءِ
ةِ المحراث ي�شقُّ جمجمةَ  دَمٌ على ثلم الفلاح، على �سكَّ

هار. الغيبِ، ويقر�أُ طالعَ النَّ
دَمٌ ي�صرخ فى حَنْجَرةٍ م�شطورة والغرابُ بجناحين 

متعاظمين يلطمُ ال�شقيقَ بدمِ ال�شقيقِ.
 دَمٌ على �أمنيةِ العابر، على خيبةِ الهاربِ، على عارِ 

جِ،  المتفرِّ
رِ يقلِّب �أفكاره ويبلل مقولاته بدم  على �صمتِ المفُكِّ

بية، ال�صِ
وفى يوم غد �آخر يقر�أ الجثامين فى �ضوء الفل�سفة.

دَمٌ على �أم�س القاتل ويومه وغده، 
دَمٌ على �سرير الم�ضاجع زوجته غ�صبًا عن ف�ؤادها 

الك�سير،
دَمٌ فى موعد الحب، دم فى ا�ضطراب الخطوة 

الم�ضطربة،
دَمٌ فى �صحون الطعام،
دَمٌ فى بلاغة ال�صوت،

دَمٌ فى التفاتة الغريب، فى هواء النهار،
دَمٌ فى كلمة الحب،

68

قال: 
لا �أذكر �إن كانتْ نجمتي!

و�شاعرٌ ظلَّ ثلاثيَن حوًال يجرُّ �صليبًا فى كتابٍ 
ويوهمُ �إخوتَه �أن الم�سيح الموجع ي�سكن ر�أ�سَه الموجع.

قوا  الل�صو�صُ الذين خرجوا من �شِقِّ فى حائطِ العدمِ مزَّ
�صفحةَ الهواءِ وغمروا النوافذَ بالموت.

لمنْ �آلتْ ق�صيدتى قالَ �شاعرٌ 
ولم يُبق الر�صا�صُ حيًا �سوى ال�صمت؟

فُ المئذنةُ ال�صائحةُ ويتلو ال�شهيدُ �شهادَته  تتق�صَّ
ّ �شهادتَه على �أخٍ �أَتَم

�أته من  على �أمِّ طوتْ �أبناءَها ال�سبعةَ فى كتابِ.. وخبَّ
العين.

ما من �أحدٍ غيِركَ 
ما من �أحدٍ غيِركَ

فى هذه الجمعةِ وفى كلِّ جمعةٍ حتى �صارتِ الأيامُ 
ال�سبعةُ للوقتِ

درجاتٍ فى الترابِ ودرجاتٍ فى الهواء
ةُ ال�شهداءِ من ال�شهادة: ح�صَّ

لا �أحدَ غيَرك.



فى حزن الم�سافر،
فى هروب القرى وراء تلال �أخرى،

فى النوافذ مهجورة وال�شعاع منك�سرا.. 
دمُ ال�شقيقِ فى بلطة ال�شقيق.

7
دم من هذا؟ دم من هذا �أيها ال�شاعر؟

وهو دَمٌ فى الم�سافة منظورةً عن قربٍ ومنظورةً عن بعد 
دَمٌ فى نظرة العين، وفى ح�سرة الناظر.

الأم تطبع قبلتها ال�صباحية فى الجبين البارد..
ذهب يكترى العجلة ورجع بلا وجه.

دَمٌ فى �أ�سياخِ العجلة، دَمٌ فى حليب ال�صباح،
فى ماء الظهيرة، فى خيول العربة، 

وفى ن�شرةِ الطق�سِ دَمٌ طوال النهار، وال�سماء التلفزة 
الجائعة.

8
دمُ من هذا الذى يجرى فى ق�صيدتك �أيها ال�شاعر؟

حبالُ الغ�سيل تَقْطُرُ والغروبُ يَ�سْفَحُ حمرَته على البيوتِ
الإخوةُ المولودون فى الأوقات يملأون ال�سماءَ بالهتاف:

ما من �أحدٍ غيِركَ
ما من �أحدٍ غيِركَ

على �أيديهم الأ�صغرُ
عاليًا
رفعوه

وْتُه نَهُ �صَ وكفَّ
اجُّ �أ�شْعَلَ حنجرةَ المغني: ج�سدُهُ ال�ضَّ

منكَ و�إليكَ
منكَ و�إليكَ

بي، فى ابت�سامتِه  �شِ ال�صَّ َ دمٌ فى غفلةِ المنعطفِ، فى نَم
المدر�سية، 

فى كتابِ المعلِّمِ، فى �س�ؤالِ ال�صباح، 
ةِ المراهِقةِ، دمٌ فى ه�سي�سِ الماء،  دَمٌ فى بُحَّ

دمٌ على الأ�شجار ن�ستْ من مرَّ ومن �سقطَ  ومن �صاحَ 
من �ألم... 

م�سِ، وخيوطُ النهارِ ممزقةً كما لو  دمٌ على رداءِ ال�شَّ
كانتْ جرما تهتّك.

ل�سعُ دمٍ ول�سعُ ر�صا�صٍ ل�سعُ �أ�صواتٍ جارحةٍ 
والكلماتُ مقيدةً ب�سلا�سلِ الكلمات.

العيُن الغريقةُ
فى �صورةٍ

اغرورقتْ بالدمِ
خذْ هذه ال�صورةَ من عينى وخذْ جرحَ العيِن.

فُ وتهوى فى �سورةِ الفاتحة المئذنةُ تتق�صَّ
وطوالَ النهارِ 

طوالَ النهارِ
يداى مبلولتان وخبزى مبلَّلٌ بالدمِ

وكلماتى تنظرني.

دمُ من هذا الذى لطخ يديك وكلماتك �أيها الأعمى؟
�أنا لا �أكتبُ ق�صيدةً لكننى �أ�شمُّ القمي�صَ لأب�صرَ.

لندن ما بين �أبريل 2011- و�أبريل 2012
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مجلة  �أع���داد  �أح��د  عناوين  بع�ض  معًا  �سنقر�أ 
تحريرها  رئا�سة  انتقال  قبل  "المجلة" الأخيرة 
�شكلها  وتغيير  القط  القادر  عبد  الدكتور  �إلى 
فى  ال�صادر   161 رقم  هو  العدد  وم�ضامينها. 
ل�صدور  ع�شرة  الرابعة  ال�سنة  فى   1970 مايو 
وق�صائد  ا  وق�ص�صً مقالات  العدد  �ضم  المجلة. 
�شاكر  محمد  ومح��م��ود  عياد  �شكرى  للدكتور 
والأ�ستاذ فتحى ر�ضوان و�سليمان فيا�ض و�سمير 
وهبى وال�شاعر محمد مهران ال�سيد وبهاء طاهر 
والدكتور ال�سيد عطية �أبو النجا وبدر الدين �أبو 
غازى وال�شاعرة وفاء وجدى وظفر الإ�سلام خان 
و�سلوى بهجت عبد الحميد و�إ�سماعيل البنهاوى 
الله  عبد  ن�صار  وال�شاعر  �شطا  عبده  والدكتور 
�إلى  �إ�ضافة  �شل�ش  وعلى  الن�ساج  حامد  و�سيد 
العربية  المجلات  مع  مثل:  الثابتة  المجلة  �أبواب 
وكان يقدمها كمال ممدوح حمدى ومع المجلات 
العالمية التى قدمتها �أمانى كامل، ثم ثقافتنا فى 

هل كنا نســبح ضد التيــار؟!
�سامى فريد

و�أخيًرا �شرح  العالمية فى �شهر..  والثقافة  �شهر 
وم�ست�شار  الت�شكيلى  للناقد  الغلاف  �صورتى 

التحرير بدر الدين �أبو غازي.
تو�سيع  ت�ستهدف  المجلة كانت  �أن  هكذا نلاحظ 
�إلى  الإب��داع  من  فيها  الثقافى  الاهتمام  دائ��رة 
الغرب  ثقافات  على  ال��ن��واف��ذ  وفتح  الترجمة 
غربية.  �أم  كانت  �شرقية  العلمية  الثقافة  �إلى 
كانت هذه هى ر�ؤية يحيى حقى رئي�س تحريرها 
ان��ت��ق��ال رئ��ا���س��ة تحريرها  م��ن ع��ام 62 وح��ت��ى 
�أ�سرة  وخ��روج  القط  القادر  عبد  الدكتور  �إلى 
من  فترات  فى  ت�ضم  وكانت  بالكامل  تحريرها 
عمرها الأ�ساتذة �أنور المعداوى والدكتور �شكرى 
عياد وف�ؤاد دواره ويو�سف ال�شارونى وبدر الدين 
�أبو غازى والدكتور عبد الفتاح الديدى والفنان 
ثابت  ع��ادل  والفنان  �سليمان  ح�سن  الت�شكيلى 
ال�ستينيات  حقبة  ف��ى  كتَّابها  �أب���رز  م��ن  وك��ان 
حتى مطالع ال�سبعينيات الدكتور جمال حمدان 

وال�سيد ح�سين ذو الفقار �صبرى وال�شيخ محمود 
ال�صيرفى  كامل  ح�سن  وال�شاعر  �شاكر  محمد 
عبد  ملك  والدكتورة  مو�سى  فاطمة  والدكتورة 
نعيم  والدكتور  مندور  محمد  والدكتور  العزيز 
والدكتور  �سويف  م�صطفى  وال��دك��ت��ور  عطية 
غالى  محمد  محمود  والدكتور  الخ�شاب  يحيى 
ومنهم  ال�ستينيات  مبدعى  جيل  �أغلب  ومعهم 
الطاهر  ويحيى  �أ�صلان  و�إبراهيم  طاهر  بهاء 
و�إ�سماعيل  ق��ا���س��م  الح��ك��ي��م  وع��ب��د  الله  ع��ب��د 
ال�سيد  مهران  ومحمد  ر�شوان  وبكر  البنهاوى 
وح�سن توفيق ووفاء وجدى وبدر توفيق ومحمد 
�أبو �سنة وح�سن مح�سب ووحيد حامد  �إبراهيم 
�أحمد  ومحمد  رومي�ش  ومحمد  دي��اب  ومحمود 

حمد وغيرهم.
على  تعاقبوا  والم��ب��دع�ني  ��اب  ال��ك��تَّ م��ن  �أج��ي��ال 
"المجلة" منذ �صدورها وحتى توقفها حتى كان 
كل  و�أ�سعد  ف�أ�سعدنا  علينا  �أ�شرق  جميل  �صباح 

مجلة »المجلة« بين عهدين

 �أعداد من المجلة
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والتنويرى  الثقافى  "المجلة" ودورها  من عرف 
الجيل  �أع���داد  جديد  من  علينا  طلعت  عندما 
هيئة  ع��ن  ال�����ص��ادرة  "المجلة"  م��ن  الج��دي��د 
الكتاب برئا�سة تحرير ال�صديق المبدع ال�شاعر 
التى  "المجلة"  تلك  بعث  ليعيد  عفيفى  �أ�سامة 
ت�شرفنا منذ عقد ال�ستينيات وحتى ال�سبعينيات 
لها  اخ��ت��ار  كما  بحق  وك��ان��ت  �إل��ي��ه��ا  ب��الان��ت��م��اء 
�شعارها �شيخ �أدبائنا يحيى حقى ليكون "�سجل 

الثقافة الرفيعة"..
الجديدة  "المجلة"  ت�أتى  �أن  خ�شيتى  كل  كانت 
لها  التى ع�شنا  �أ�سماء مع مجلتنا  ت�شابه  مجرد 
تف�ضل  التى  الأولى  �أعدادها  طالعت  حتى  وبها 
�صديقى و�أخى الأ�ستاذ �أ�سامة عفيفى ب�إهدائى 
يقينى  وي��زداد  به  �أحلم  كنت  ما  ليتحقق  �إياها 
ذات  و�ضعها  ال��ت��ى  ال��ب��ذرة  تلك  ب����أن  ر���س��وخً��ا 
عو�ض  محمد  ال��دك��ت��ور  مثل  كبير  �أ���س��ت��اذ  ي��وم 
يحيى  وط��وره��ا  �إليها  و�أ���ض��اف  ورع��اه��ا  محمد 
�شابة  �سنة  و�أرب��ع�ني  اثنتين  بعد  لتبعث  حقى 

جيل  فيثبت  يوم  بعد  يومًا  وتتعملق  تنمو  عفية 
رعاية  على  ق��ادر  �أن��ه  عفيفى  �أ�سامة  ال�شاعر 
�أكبر ال�صروح الثقافية وزيادتها والإ�ضافة �إليها 
الإح�سا�س  جيلنا  نفو�س  فى  يبعث  ال��ذى  الأم��ر 

بالأمن والراحة والاطمئنان..
لابد �أن �أحكى هنا طرفًا من واقعة ت�ؤكد �صدق 
حما�س يحيى حقى لجيل ال�شباب رغم ما كان 
يلقاه من عنت و�ضغوط لح�صر المجلة فى �إنتاج 
الدرا�سات الجامعية والبحوث. قال المعتر�ضون 
�أحد  وكنت  حقى  يحيى  م��ع  جمعهم  لقاء  ف��ى 
من  �إن  ي��ق��ول:  المجلة  �إن�شاء  ق��رار  �إن  �شهوده 

�أهدافها العناية بالبحوث والدرا�سات الجامعية 
الكتَّاب  ل�شباب  ملعبًا  ولي�ست  ال�رتاث  وتحقيق 
يا  عهدك  فى  المجلة  �إلى  ت�سللوا  الذين  والهواه 

�أ�ستاذ يحيى..!
ورقيقًا  مهذبًا  ووزي��رًا  دبلوما�سيًا  ب�أن  وفوجئت 
�إلى  لحظة  فى  يتحول  حقى  يحيى  مثل  وخلوقًا 
�شباب  ح��ق  ع��ن  ال��دف��اع  ف��ى  ي�ستميت  منا�ضل 
الأدباء والكتَّاب فى التعبير عن �أنف�سهم و�أذكر 
رهم: �أن قبائل العرب قديًما كانت  �أنه قال يذكَّ
الأ�سواق  على  به  دارت  �شاعر  فيها  ظهر  �إذا 
الأدبية تفاخر به غيرها من القبائل و�أن المجلة 

 يحيى حقى

�شكرى عياد

فتحى ر�ضوان

 بدر الدين �أبو غازى

نجيب محفوظ

جمال حمدان
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يمتد  �أن  له  الله  �شاء  ما  عمرها  ام��ت��داد  على 
ق�صة  كاتب  �أو  روائ��يً��ا  �أدي��بً��ا  للعالم  قدمت  لو 
ق�صيرة �أو �شاعرًا واحدًا لكان هذا يكفيها فخرًا 
�أنور  اكت�شف  كيف  لهم  وذك��ر  الله  �شاء  ما  �إلى 
مجلة  �صفحات  على  محفوظ  نجيب  الم��ع��داوى 
الأ�ستاذ  تحريرها  ي��ر�أ���س  ك��ان  التى  الر�سالة 
عن  تتوقف  لن  المجلة  و�أن  الزيات  �أحمد ح�سن 
رعاية �أدباء و�شعراء مثل �أمل دنقل ومحمد �أبو 
ويحيى  �أ���ص�الن  و�إبراهيم  طاهر  وبهاء  دوم��ة 
الطاهر عبد الله ومحمد حافظ رجب ومحمد 
�إبراهيم مبروك، واتفق الحا�ضرون يومها على 
تخ�صي�ص م�ساحة لأدب ال�شباب على �ألا تن�سى 
وهكذا  وتحقيقاتها  وبحوثها  درا�ساتها  المجلة 
المجلة  م�سيرة  التى هددت  الغمة  تلك  انك�شفت 

فى ذلك الوقت..
ثم بد�أت نذر الكارثة..

جاءت هزيمة يونيو عام 1967 لتع�صف بالمجلة 
والاختناق  الت�ضييق  ب��د�أ  ب��ه.  ع�صفت  ما  بين 
رئي�س  القلماوى  �سهير  ال��دك��ت��ورة  م��ن  ب��ق��رار 
كانت  التى  العربى  الكاتب  دار  �إدارة  مجل�س 
ب�ضغط  ال��ق��رار  وط��ال��ب  لها  تابعة  "المجلة" 
جنيه  م��ائ��ة  �إلى  المجلة  ف��ى  ��اب  ال��ك��تَّ م��ك��اف���آت 
يحيى   – كنا  �إذ  م�ستحيًال  ذل��ك  وك��ان  للعدد 
– نعيد كتابة ك�شف  ال�سطور  حقى وكاتب هذه 
المكاف�آت خم�س �أو �ست مرات لن�ضع فيه �أ�سماء 
والدكتور  حمدان  جمال  الدكتور  �أمثال  كتَّاب 

وال�سيد  مو�سى  فاطمة  والدكتورة  عطية  نعيم 
من  طابور  غير  ه��ذا  �صبرى  الفقار  ذو  ح�سين 
�صندوق  داخل  كلهم  ال�شباب  وال�شعراء  الأدباء 
المائة جنيه. من ال�سطر الثالث فى الك�شف كنا 
نفاج�أ بانهيار المائة جنيه وتجاوزها فنعيد كتابة 
ال�شاعر �صلاح  الك�شف وهكذا. كلمنا ال�صديق 
دار  ف��ى  الن�شر  م�ست�شار  وك��ان  ال�صبور  عبد 
معنا  يتفق  �إنه  فقال:  الأمر  فى  العربى  الكاتب 
و�أن ما يحدث "عيب" لكنها تعليمات م�شددة من 
الدكتورة �سهير القلماوى وقالت الدكتورة �سهير 

القلماوى فى ردها التليفونى على مكالمة الأ�ستاذ 
يحيى حقي: �إنها تعليمات الوزير الدكتور ثروت 
الدكتور ثروت  عكا�شة �شخ�صيًا وفى مكالمة مع 
لما يحدث  الأ�سف  �أ�شد  ي�أ�سف  �إنه  قال:  عكا�شة 
�شخ�صيًا  النا�صر  عبد  الرئي�س  تعليمات  لكنها 
حتى  بال�صبر  التحلى  جميعًا  علينا  يجب  وان��ه 
فيما  ذل��ك  و�أن  وت�سليحه  جي�شنا  ب��ن��اء  نعيد 
نرجو ب�إذن الله لن يطول، وفكر البع�ض منا فى 
نفقات  لتوفير  بالان�سحاب  "الحمولة"  تخفيف 
"المجلة"  تحرير  هيئة  م��ن  وك��ان��وا  مكاف�آتهم 
وقرر البع�ض الآخر مثل الأ�ستاذ بدر الدين �أبو 
مكاف�أة  وبدون  مجانًا  والا�ستمرار  البقاء  غازى 
جيل  �أن  للده�شة  مدعاة  والأك�ثر  الأغ��رب  لكن 
الأ�ساتذة طلبوا من يحيى حقى حذف مكاف�آتهم 
رد  وك��ان  ال�شباب  على  وتوزيعها  الك�شف  من 
بالن�شر عند يحيى حقى  اكتفا�ؤهم  ال�شباب هو 
من  وك��ان  �أ�ساتذتهم..  �إلى  مكاف�آتهم  وتحويل 
مهازل تلك الفترة �أن كتَّابًا مثل �إبراهيم �أ�صلان 
ويحيى الطاهر عبد الله و�صلت مكاف�آتهم بعد 
الق�صة  عن  الجنيه  ون�صف  �إلى جنيه  �ضغطها 
و�أن الق�صيدة كانت مكاف�أتها لا تتجاوز الجنيه 
يعو�ضنا  و�أن  بالرحمة  لها  ندعو  �أيام  الواحد.. 
الله خيًرا فى "المجلة" الجديدة التى نتمنى لها 

من �أعماق قلوبنا الازدهار والا�ستمرار.

يو�سف ال�شارونى بهاء طاهر عبد القادر القط
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كان الزحام �شديدًا فى الأتوبي�س . وكانتْ 
حمولة الكتب على ذراعى ثقيلة . �أنقذتنى 
و�أخذتْ  ذراعها  مدّت   . ال�سيدات  �إحدى 
الكتب . بعد قليل خلا الكر�سى الملا�صق 
 . بجوارها  الجلو�س  من  مكّنتنى   . لها 
�شكرتها و�أثنيتُ على معروفها ، ف��سألتنى 
"روايات"  الكتب؟"  قلت:  هذه  كل  "ما 
�أكثر"  النف�س  علم  فى  �أقر�أ  "�أنا  قالت: 
�شدّتنى ب�ساطتها فى الحديث ، �إذْ ��سألتنى 
و��سألتنى  ؟  ت�أليفى  من  كتب  لى  كان  �إنْ 
فى  "�أنا  لها:  قلتُ  وعندما  ؟  عمرى  عن 
تبدو�أ�صغر من  "ولكنك  ال�ستين" قالت: 

ذلك بكثير". 
حياتها.  عن  الحديث  فى  تدفقتْ       
 . الت�شكيلى  الفن  تع�شق  �إنها  وقالت: 
ولها محاولات فى الر�سم . �أ�شعرتنى بود 
عمره �سنوات ولي�س لحظات . ��سألتها عن 
كــــــم  عندى  �أنا  "تفتكر  قالت:   . عمرها 
�سنة؟" قلت: "�أنتِ فى �أوائل الأربعينيات 
وقالت:  وجهها  �أ�شرق  �أكثرتقدير"  على 

الخم�سين".  تعديتُ  "�أنــــــــــــا 
�أدرى  لا  ل�سانى،  على  ��سؤال  تردّد       
على  ترد  قالت:  عقلها.  التقطه  كيف 
"و�أنا لم  عليها  �أطرحـه  الذى لم  ��سؤالى 
على  �شجّعتنى  الزواج"  و�أرف�ض   . �أتزوج 
��سألتها   . نا�ضجْني �شخ�ْنيص  بين  الحوار 
العواطف  وعن  م�شاعرالوحدة   عن 
والج�سد  الروح  واحتياجات  الطبيعية. 
المر�أة  وحاجة  للمر�أة.  الرجل  وحاجة   .
فاج�أتنى   . الأ�سرة  وتكوين  للرجل. 
�أ�شعر�أبدًا  "لم  قالت:  �صادمة.  ب�صراحة 
�أننى فى حاجة �إلى رجل" وعندما �أبديتُ 

�أحط  الجن�س  "وغريزة  �أ�ضافت:  ده�شتى 
فرويد  �سيجموند  هاجمت  غريزة" ثـــــــم 

وتحليلاته عن الجن�س. 
     �أدركتُ �أنّ لا جدوى من الحوار معها. 
بالود.  �أ�شعرتنى  �أنْ  بعد  ال�سدود  ت�ضع 
لا  رجل  مع  الحديث  فى  تنفتح  امر�أة 
تعرفه، ثم تُعلن �أنها �ضد قانون الطبيعة. 
ت�أملتُ وجهها علّنى �أتمكن من ف�ض غ�شاء 
غمو�ضها. وجه فتاة فى الثلاثين، خمرى 
ي�شع  الزيتونيتين  عينيها  ومن  اللون. 
بريق طفولى. وعلى ر�أ�سها )بونيه( �أحمر 

تطل منه خ�صلات من �شعرها الناعم. 
المم�شوق.  وج�سدها  وجهها.  جمال 
�ضاعف  بملب�سها،  الفائق  واعتنا�ؤها 

من غمو�ضها فى عينى. 
    قرّبتْ وجهها من وجهى وقالت: 
�أنا  �إنْ  لك  قلت  �إذا  ت�صدق  "هل 
لم  ولكننى  �أمى،  رحم  من  خرجت 
�أخرج من رحــــــــــم الحياة ؟ فاج�أنى 
ب�سرعة  الثانية.  للمرة  كلامها 
�صياغة  يُعيد  عقلى  كان  مذهلة 
الكثيرمن  قمعتُ  البوح.  هذا 
الكلمات على ل�سانى، واحتميتُ 

بال�صمت. 
محطتى  اقتربتْ  عندما       
طلبتْ  بالوقوف،  وهممتُ 
وكان  تليفوناتى.  �أرقام 
الثالثة.  المفاجــــــــ�أة  طلبها 
الموبايل  تُخرج  هى  وبينما 
الأرقام،  تُ�سجل  كى 
ارتفع  ال�سيارة.  تحرّكت 

ترجو  وهى  �صوتها 

. ا�ستجاب الرجل  ال�سائق �أنْ يتمهل قليًال
عليها  �أمليتُ  خاطر.  طيب  عن  لرجائها 

الأرقام التى وردت على ذهنى.  
     فى الطريق، و�أنا �أملأ �صدرى بالهواء، 
�شغلنى ��سؤال: هل �أخط�أتُ عندما تعمّدتُ 

�أنْ �أملى عليها الأرقام الخط�أ؟ 
                                            

رحم الحيـــــــــــــــاة
طلعت ر�ضوان 



�شادى �صلاح الدين
بروح �شاعرة تر�صد الدكتورة 
"محمود  ك��ت��اب��ه��ا  ف��ى  ب���در  ع���زة 
دروي�ش وطن فى �شاعر" ال�صادر 
وطن  م�لام��ح  ال���ه�ل�ال،  دار  ع��ن 
وملامح �شاعر كان حلمه �أن يعود 
ورف�ضت  "البروة"  ق��ري��ت��ه  �إلى 
وميتًا،  حيًّا  �إليها  عودته  �إ�سرائيل 
الفل�سطينية  الق�ضية  �شاعر  لكن 
"لم  �صوته  ن�سمع  ن��زل  لم  ال���ذى 
�أ�صدق غير  �أزل حيا.. وحيا.. ولا 
على  وكتب  بعيدًا،  حد�سي" ذهب 
لم  التى  قريته  ا�سم  ق�ربه  �شاهد 

يعد �إليها.
مع  رحلتها  ب���در  ع���زة  ت��ب��د�أ 
دروي�ش بم�شهد ر�سمته، على ربوة 
ع�صفور  نام  القد�س،  على  مطلة 
الجليل محمود دروي�ش مطًال على 
من  "عا�شقًا  الزيتون"  "�أوراق 
البداية  هذه  بين  وما  فل�سطين"، 
والنهاية التى انتهت �إليها خطواته 
حمل  وربم��ا  الح��ي��اة،  ي�ستحق  م��ا 
ال�شهيرة  عبارته  ال��رخ��ام  �شاهد 
"على هذه الأر�ض، �سيدة الأر�ض، 
يلخ�ص  م��ا  الحياة"  ي�ستحق  م��ا 
التحرر وثقافة  ال�شعوب فى  �إرادة 

المقاومة.
ت���ب���د�أ ال��ك��ات��ب��ة م���ن �أب��ي��ات 
منها  لتن�سج  و���س��ط��وره  دروي�����ش 
رح���ل���ت���ه، ل��ي�����س��ت ك��ت��اب��ة ن��اق��دة 
والتراكيب  ال����دلالات  ف��ى  تبحث 
ت�سافر  �شاعرة  و�إنم��ا  والمفردات، 
منذ  ن���درى  ولا  ���ش��اع��ر،  قلب  ف��ى 
متى  للكتاب  الأولى  ال�صفحات 
من  كثير  وف��ى  الرحلة،  �ستنتهى 

الأحيان نتمنى �ألا تنتهي.
بيت  �أول  ك���ان  م��و���س��ك��و  ف��ى 
من  خ��روج��ه  بعد  دروي�����ش  �سكنه 
فى  كطالب  در�س  حيث  فل�سطين، 

معهد العلوم الاجتماعية، وي�صف 
 : دروي�������ش ن��ف�����س��ه الم���ك���ان ق��ائ�لًاًا
بالمعنى  بيت  هناك  لى  يكن  "لم 
مبنى  ف��ى  غرفة  ك��ان  الحقيقي، 

جامع".
ال�شاعر  ارتح��ل  مو�سكو  ومن 
عامين  فيها  فبقى  القاهرة  �إلى 
عن  دروي�ش  يقول  و72،   ،71 هما 
تلك الفترة: "الدخول �إلى القاهرة 
كان من �أهم الأحداث فى حياتى 
تر�سخ  القاهرة  فى  ال�شخ�صية، 
خروجى من فل�سطين وعدم عودتى 
، كنت  �إليها، لم يكن القرار �سهًال
�أ�صحو من النوم ك�أننى غير مت�أكد 
ال�شباك  �أفتح  وج��ودي،  مكان  من 
وعندما �أرى النيل �أت�أكد �أننى فى 

القاهرة".
الخروج  �إلى  دروي�ش  ا�ضطر 
م��ن ب�لاده تح��ت ن�ريان الاحتلال 
للحب�س  وت��ع��ر���ض��ه  الإ���س��رائ��ي��ل��ى 
وتحديد الإقامة، وقد كتب ق�صيدة 
"لا  بديوانه  ن�شرت  م�صر"  "فى 

تعتذر عما فعلت"، يقول فيها:
فى م�صر لا تت�شابه ال�ساعات

طيور  تجددها  ذك��رى  دقيقة  كل 
النيل

الب�شرى  الكائن  كان  هناك،  كنت 
يبتكر

ي�سمى  �أح���د  لا  ال�شم�س،  الإل���ه/ 
نف�سه �أحدا

�أنا ابن النيل، هذا الا�سم يكفينى 
ومنذ اللحظة الأولى ت�سمى نف�سك 

النيل" "ابن 
كى تتجنب العدم / الثقيل

ن�صو�ص  ف��ى  ع���زة  وتم�����ض��ى 
دروي�����ش، وم��دن��ه، وع��والم��ه، وربما 
تت�سلل من �شعره �إلى نثره، فتبحث 
ر�ؤيته ال�شعرية قائلة: �آمن دروي�ش 
ب�أن ال�شعر هو دائمًا رحلة البحث 
عن المجهول والجديد معًا، فيقول 
�أكتب  العائد":  "حيرة  كتابه  فى 
فى كل مرة ك�أننى �أكتب لأول مرة 
عليّ  و�سيكون  م��رة،  لآخ��ر  وربم��ا 
�إلى  الآن  منذ  �أ�سعى  �أن  وح���دى 
الكتاب  الق�صيدة/  ه��ذه  تج��اوز 
لنزعة  ا�ستجابة  �إلا  ل�����ش��يء،  لا 
�سجن  فالمنجز   – المنجز  ه��دم 
فالجديد  جديد،  عن  – والبحث 

�أفق.
ف�إذا كان ال�شعر �صراعًا �ضد 
الموت بت�أويلاته وم�ستوياته المتعددة 
��ا ���ص��راع ���ض��د ذات���ه،  ف���إن��ه �أي�����ضً
ي�صبح  حين  الاختيارى  موته  �ضد 
وحين  وم���أل��وفً��ا،  ونمطيًا  تقليديًا 
وا�ستعاراته  �أ�شكاله  �إلى  يطمئن 

الجاهزة وخياله المرو�ض.
وتم�ضى عزة فى الك�شف عن 
من  مقتب�سة  لل�شعر  دروي�ش  ر�ؤي��ة 
هو  دائ��مً��ا  "ال�شعر  ق��ول��ه:  كلامه 
القادم المجهول،  نعرفه، هو  ما لا 
و�أجمل ال�شعر هو ما يغير مفهومنا 

عن ال�شعر".
بالحديث  الكاتبة  وتتعر�ض 
الكرمل  لتجربة دروي�ش فى مجلة 
وتر�أ�س   1981 ع��ام  �أ�س�سها  التى 
وع�شرين  �أرب����ع  لم���دة  تح��ري��ره��ا 

محمود درويش و رحلة البحث عن المجهول
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دروي�ش  م��ع  ح���وارًا  ف��ت��ورد  �سنة، 
فيه:  ي��ق��ول  وازن،  ع��ب��ده  �أج����راه 
للتفاعل  الإيجابية  الآث��ار  من  �إن��ه 
الثقافية  الحياة  مع  الفل�سطينى 
مع  اللبنانى  التفاعل  �أو  اللبنانية 
الق�ضية الفل�سطينية، مجلة "�شئون 
فل�سطينية"، و"الكرمل"، وعندما 
الفل�سطينية  ال��ق��ي��ادة  خ��رج��ت 
من  الفل�سطينيون  والم��ق��ات��ل��ون 
الثورة  ر�أي���ت  تون�س  �إلى  ب�ي�روت 
على  فندق  فى  تقيم  الفل�سطينية 
م�ؤلماً،  الم�شهد  كان  البحر،  �شاطئ 
هذا  ع��ن  رواي���ة  كتابة  وي�ستدعى 
�سرعان  ع��رف��ات  ل��ك��ن  الم�����ص�ري، 
وق��ال لي:  م�ؤ�س�سته  بناء  �أع��اد  ما 
وذهبت  الكرمل،  �إ���ص��دار  وا�صل 
�شئون  �أرت�����ب  ك���ى  ق�ب�ر����ص  �إلى 
من  الكرمل  و�صدرت  الرخ�صة، 
قبر�ص بعدما تركنا بيروت، فيما 
كنت �أحررها من باري�س، و�أطبعها 
فى نيقو�سيا، وكان معاونى الكبير 
وظلت  ب��رك��ات،  �سليم  ال�����ش��اع��ر 
عقود  ثلاثة  امتداد  على  الكرمل 
واحدة من �أهم المجلات الثقافية 
العربية، وقد تجلى فيها الح�ضور 

الفل�سطينى الفكرى والإبداعي.
كتابها  ف��ى  ب��در  ع��زة  وت�صل 
حياة  ف��ى  الأخ��ي�رة  الم��راح��ل  �إلى 
دروي�����ش وال��ت��ى ب���د�أت ب���أك�رث من 
موتان  تبعها  ال��ق��ل��ب  ف��ى  عملية 
و1998،   ،1984 عامى  �سريريان 
وهى مرحلة اختلط فيها ال�صراع 
م��ع الم����وت ب��ال�����ص��راع ���ض��د فقد 
بكفاح  ات�سمت  مرحلة  ال��ه��وي��ة، 
ال�صراع  هذا  خ�ضم  وفى   ، طويل 
يكتب دروي�ش جداريته التى اعتقد 
ن�صه  �أنها  كتابتها  فى  �شرع  حين 
الأخير، لكن دروي�ش كتب ق�صائد 
الموت  �ضد  تقف  جميعها  بعدها، 
�أريد  "لا  الح��ي��اة:  معنى  وتر�سخ 
"�أثر  تنتهي"،  �أن  الق�صيدة  لهذه 
الغزال"،  قبر  "على  الفرا�شة"، 

وق�صائد �أخرى كثيرة.

الثورة والأدب فى سيناء
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يناير   25 ث���ورة  �أل��ق��ت  كيف 
الثقافية  الح��ي��اة  على  بظلالها 
هو  ���س��ي��ن��اء؟..  ف��ى  وال�سيا�سية 
الأديب  عنه  يجيب  الذى  ال��سؤال 
فى  الهادى  عبد  حاتم  ال�سيناوى 
�شبه  ف��ى  والأدب  "الثورة  كتابه 
عددًا  وي�ضم  �سيناء"..  ج��زي��رة 
الوثائق وال�شهادات والأعمال  من 
ت�ؤرخ  التى  والإب��داع��ي��ة،  الأدب��ي��ة 
لفترة الثورة فى �سيناء، كما ي�ضم 
و�أحزاب  تيارات  لم�ؤ�س�سى  �أ�سماءً 
بعد  فيما  ال��ن��ور  ر�أت  �سيا�سية، 
تكون  مراحل  على  ال�ضوء  مركزًا 

هذه الأحزاب.
م�شروع  �ضمن  �صدر  الكتاب 
العامة  بالهيئة  ال��ث��ورة  �إب��داع��ات 
فى  الرابع  وهو  الثقافة،  لق�صور 
الآن"  "الثورة  ب��ع��د  ال�سل�سلة، 
م�صر"  و"ثورة  ال��ق��ر���ش،  ل�سعد 
و"الثورة  ب�سيونى،  الحميد  لعبد 
المنعم  لعبد  الآخر"  الجانب  من 

حلاوة. 
ل��ل��ج��ان التى  ال��ك��ات��ب  ي�����ؤرخ 
الم�صرية  ال��ث��ورة  لحماية  تكونت 
حماية  لجنة  فيذكر  �سيناء  ف��ى 
ال���ث���ورة ال��ت��ى ت���أ���س�����س��ت م��ن كل 
والأف����راد  ال�سيا�سية  الف�صائل 
وال�شخ�صيات  الأع��م��ال  ورج���ال 
�إن�شاء  وتم  والم��واط��ن�ني  ال��ع��ام��ة 
الحرية  بم��ي��دان  الح��ري��ة  خيمة 
م�سجد  بجوار  �سابقًا(  )الرفاعى 

الرفاعي.
ي�����ض��م ال���ك���ت���اب ���ش��ه��ادات 
�شهادة  بينها  ومن  �سيناء  لأبناء 
ال�شريف" يقول  العابدين  لـ"زين 
�أكثر  �سيناء كان  �شعب  "�إن  فيها: 
ونظامه،  مبارك  من  المت�ضررين 
بتعطيل  التوريث  ثمن  دف��ع  و�أن��ه 
�إر�ضاء  التنمية  م�شاريع  جميع 
لـ"�إ�سرائيل" التى كانت حري�صة 
ا  �أر�ضً �سيناء  تظل  �أن  ت��زال  ولا 
ف�سيناء  تنمية..  وب�لا  ب�شر  ب�لا 

الم��خ��ل��وع مع  دف��ع��ت ثمن تح��ال��ف 
الذى  غ��زة  لح�صار  ال�صهاينة 
انعك�س ح�صارًا على �شعب �سيناء 
م���ن خ��ل�ال ع��زل��ه��ا ع���ن طريق 
مار�س  ال����ذى  الج��ح��ي��م  ك��وب��رى 
والتفتي�ش  العذابات  �أن��واع  �أق�سى 
الإت���اوات  ودف��ع  والح�صار  والمنع 
التى  و�سيناء  ال�شرطة..  ل�ضباط 
عبر  الممدود  الغاز  �أنبوب  تراقب 
الإ�سرائيلى  العدو  �إلى  �أرا�ضيها 
ب��ع�ني الح�����س��رة ع��ان��ت وم��ات��زال 
تعانى �أزمة الغاز المتفاقمة نتيجة 
لل�صفقات المريبة للرئي�س المخلوع 

فى ع�صر ال�لاسم".
بالعامية  ق�����ص��ي��دة  وف�����ى 
الم�صرية لم�ؤلف الكتاب حاتم عبد 
عنوان  تحت  يقول  ال�سيد  الهادى 

جديد": "د�ستور 
د����س���ت���ور ب��ل��دن��ا ع���اي���زل���ه ث���ورة 

تغييرات
والم��سألة م�ش تعديلات

�أو ترقيعات
لمواد بعينها ملفقة

من  بلدنا  يحكم  ق��ان��ون  عايزين 
جديد

ويعيد لنا حكم العدالة الم�ؤمنة
بعد اللى �شفنا من حكومة ظالمة

�أنا قلت لا للتعديلات
وفى ق�صيدة بعنوان يا بنت الإيه 
الحليم  عبد  لل�شاعر  وح�شتيني، 

�سالم، يقول:
يا بنت الإيه وح�شتيني

ونيلك اللى كان ممدود بيرويني
رجع تانى يغنيلك

يغنيلي
تعالى نرفع الراية

نجفف ما�ضى �أحزانك
والكتاب ي�ضم قطرات �أخرى 
ال�سيناوية  الإب���داع���ات  نهر  م��ن 
وجمال  ح��ج،  �أب��و  �أحمد  من  لكل 
الكريم  وعبد  عا�صم  وطه  جمعة 

ال�شعراوي.
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الاحتجاجات  ت�صاعد  م��ع 
العربية،  ال��ب��ل��دان  ف��ى  ال�شعبية 
برزت  العربى  الربيع  ث���ورات  �أو 
الممنهج  العنف  ظ��اه��رة  بو�ضوح 
الظالمة  الأنظمة  مار�سته  ال��ذى 
فى  م�ستخدمة  ���ش��ع��وب��ه��ا،  ���ض��د 
لإره�����اب  "البلطجية"،  ذل����ك 
ه  ال�شعوب الغا�ضبة، وهو ما لخ�صَّ
م��ب��ارك ف��ى خ��ط��اب��ات��ه الأخ�ي�رة 
عبارة  فى  يناير  ثورة  ان��دلاع  بعد 
عليه  و�أطلق  الفو�ضى"،  �أو  "�أنا 
"الا�ستبداد  م�صطلح  ال�سيا�سيون 

با�سم الأمن والأمان".
"الفتوة  الجديد  كتابها  وفى 
تطرح  الم�صرية"  ال�سينما  ف��ى 
�صلاح  ناهد  ال�صحفية  الزميلة 
فى  ال��ف��ت��وة  ل�شخ�صية  ر�ؤي��ت��ه��ا 
بالفتوة  لتخرج  الم�صرية،  الحياة 
الواقع  �إلى  ال�سينما  �شريط  من 
والحياة، ففى الكتاب الذى �صدر 
اليوم" عن  "كتاب  �سل�سلة  �ضمن 
تربط  اليوم"  "�أخبار  م�ؤ�س�سة 
الكاتبة بين الثورة الم�صرية والربيع 
وم�صطلحات  جانب،  من  العربى 
و"�شبيحة"،  "بلطجية"،  م��ث��ل 
�آخ���ر،  ج��ان��ب  م��ن  و"بلاطجة" 
لفكرة  تطوير  هى  هل  مت�سائلة: 
الفقر  ميراث  �إنها  �أم  "الفتوة"، 
والجهل فى مجتمع ع�صور الفقر 

والجهل والديكتاتورية.
"الجماهير  الكاتبة:  ت��ق��ول 
ال�شوارع  فى  المليونى  بح�ضورها 
وال�ساحات والميادين وقود الثورة، 
ك��ام��ل �شهدنا  م���دار ع���ام  وع��ل��ى 
وهو  ال�شعبي،  والح��راك  الغ�ضب 
ب�لا حدود،  ل��ث��ورة  زمنى  ام��ت��داد 
تعيد الاعتبار �إلى الإرادة الذاتية 
التى  والجماهير  لل�شعب  الم�ستقلة 
�ست حياتها و�أرواحها من �أجل  كرَّ

على  تقب�ض  حقيقى  بوطن  حلمه 
جمرته".

قائلة:  ال��ك��ات��ب��ة  وتم�����ض��ى 
يائ�سة  تعد  لم  الج��دي��دة  م�صر 
�صور  انت�شرت  وبينما  خائفة،  ولا 
مفردات  وب���رزت  للعنف  ج��دي��دة 
والبلطجية  البلطجة  عن  متباينة 
الأمني، كانت تطالعنا  والانفلات 
فى  البا�سمة  الم�����ص��ري��ة  ال��وج��وه 
يبدو  حالمة  �أخرى  ووجوه  العادة، 
ي�ستنه�ضون  ك���أن��ه��م  �أ���ص��ح��اب��ه��ا 
الح��ل��م م��ن ق��ل��ب ال��غ�����ض��ب، وهم 

يدركون كلفته الباهظة.
بحث  فى  الكاتبة  وت�ستطرد 
انت�شار  فتقول:  الفتونة  ظ��اه��رة 
ظ��اه��رة ال��ع��ن��ف ع��الم��يً��ا ف��ى ظل 
على  لأم��ري��ك��ا  المطلقة  الهيمنة 
مقدرات ال�شعوب الأخرى انطلاقًا 
ب��ع��د فوزها  ال��ق��وة  م��ف��ه��وم  م��ن 
الثانى  القطب  على  "بالنبوت" 
فى الحرب الباردة �أفرز تعبيرات 
و"االبلطجى  المعا�صر"،  "الفتوة 

الأمريكي".
هذا الت�أثير ال�صارخ – بر�أى 
العالم  على  لأم��ري��ك��ا   – الكاتبة 
طريقه  ي��ج��د  �أن  ا���س��ت��ط��اع  ك��ل��ه، 
مجتمعاتنا  فى  العنف  ثقافة  فى 
الهوليودية  ال�سينما  عبر  المحلية 
بدءًا  العنف  لثقافة  كر�ست  التى 
�أفلام  حتى  الكاوبوى  �أف�لام  من 
جلبت  التى  تلك  الكواكب،  حرب 
للم�شاهد نموذج الفتوة الذى كان 

قد تلا�شى قبل �سنوات.
على  ال���ك���ات���ب���ة  وح���اف���ظ���ت 
الفتوة  ب�ي�ن  ال��ف��ا���ص��ل��ة  الح�����دود 
المعادل  كان  فالفتوة  والبلطجي، 
فى  ال��ر���س��م��ى  للحاكم  ال�شعبى 
ووجوده  الما�ضى،  القرن  بدايات 
حاجة ملحة ل�ضبط ميزان الأمن 

»الفتوة«.. بين السينما  والنظام العالمى الجديد
من  يعانى  مجتمع  ف��ى  والأم����ان 
الا�ستعمار  وظلم  الح��اك��م  ظلم 
البلطجى  �أم���ا  الم��دق��ع،  وال��ف��ق��ر 
والمحلى  ال��دولى  الم�ستويين  على 
فهو من يمتلك القوة ويفتقد �إلى 
النبيلة كما فى  القيم والأهداف 
يعمل  الذى  البودى جارد  حالات 
والنجوم  الأغنياء  بع�ض  ل�صالح 
�أي���ة منظومة  ب���دون  والم�����ش��اه�ري 

�أخلاقية.
وفى ال�سنوات الما�ضية كانت 
الأنظمة  دع��ائ��م  �أح��د  البلطجة 
العربية، ت�شكلت لخدمة الحاكم 
ال���ظ���الم وت�ب�ري���ر ا���س��ت��م��راره.. 
ال�شارع  على  قوانينها  فر�ضت 
المناطق  فى  وبخا�صة  الم�صري، 
ظهور  ذروة  وك��ان��ت  ال�شعبية، 
�أيام  هى  ��شأنهم  وعلو  البلطجية 
عامى  ال�ربلم��ان��ي��ة  الان��ت��خ��اب��ات 
�صدور  ورغ���م  و2010،   ،2005
البلطجة  �أع��م��ال  ي��ج��رم  ق��ان��ون 
ي��ت��ح��ق��ق على  ت��ن��ف��ي��ذه لم  ف�����إن 
ت�شعب  ب�����س��ب��ب  ال���واق���ع  �أر������ض 
مع  وتداخلها  البلطجية  علاقات 
بعد  �أنف�سهم  ه��م  �أ�صبحوا  م��ن 
ال�شعبية  المجال�س  �أع�ضاء  ذلك 
القوانين  ت�ضع  ال��ت��ى  والم��ح��ل��ي��ة 

وتراقب تنفيذها.
�أ�صبحت  الذين  ه���ؤلاء  لكن 
م�����ص��الح��ه��م م���ه���ددة ب��ع��د 25 
وجودهم  يثبتوا  �أن  �أرادوا  يناير 
و���س��ط��وت��ه��م ف��ل��م ي���ت��رددوا فى 
�إ�����ش����ع����ال الح�����رائ�����ق وال���دف���ع 
م�صادمات  حد  �إلى  ب��الأح��داث 
ووقوع قتلى وجرحى، وبعد "فتنة 
�إ�صلاح  العقلاء  �أراد  �إمبابة" 
حكماء  لجنة  فتطوعت  الأم���ور 
الجيزة  مح���اف���ظ  م���ع  �إم���ب���اب���ة 
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البلطجية  ت�أهيل  �إع��ادة  بم�شروع 
�ألفًا  خم�سون  وقبل  العمل  ل�سوق 
المخاوف،  يثير  رقم  وهو  الاتفاق، 
فكم ي�صل عددهم فى مدن وقرى 
م�صر كلها، وماذا �سيحدث لو لم 
المرحلة  فى  ت�أهيلهم  �إع���ادة  يتم 

المقبلة؟
ال�سينما  �إلى  الكاتبة  وتنتقل 
حيث ت�ؤكد �أن الفتونة التى تبحث 
�ضخامة  فى  متمثلة  لي�ست  عنها 
يحملها  ال��ت��ى  وال�شومة  الج�سم 
بتعبير  و�إنم����ا  "عواطلي"،  �أى 
الرمز  ال�لاسمونى  �سامى  الراحل 
قد  ا  غمو�ضً �أك�رث  لمعان  الغام�ض 
تكون هى القوة والجبروت بمعناه 
المطلق، بل والرمز لقيم عليا هى 
والزمن  والعدالة  والحكمة  الخير 

القديم.
ف���ى �أف���ل��ام ال��ف��ت��ون��ة نجد 
ينت�صر  فالخير  �أ�سا�سيًا،  ملمحًا 
طالت  مهما  ال�شر،  على  دائ��مً��ا 
الم��ع��رك��ة، ه���ذه ال�����ص��ورة ب��رزت 
"ابن  منها  الأف�لام  من  عدد  فى 
و"ر�صيف نمرة   ، حميدو" 1953 
فريد  بطولة   ..1956  " خم�سة 
 1954 الدهب"  و"�أبو  ���ش��وق��ي، 
لحلمى رفلة، و"فتوات الح�سينية" 
1954 لنيازى م�صطفى، و"�سواق 

ن�ص الليل" 1958، و"�أبو حديد"  
و"باب   ،1958 م�صطفى  لنيازى 

الحديد" 1958 ليو�سف �شاهين.
ثلاثة  ال���ك���ات���ب���ة  اخ����ت����ارت 
تحليلية  ق��راءة  لقراءتها  نم��اذج 
اليتيم  �سعد  فيلم  يتميز  فتقول: 
بانطلاقه  فهمى  �أ���ش��رف  �إخ���راج 
طفل  عن  �شهير  �شعبى  م��وال  من 
يتربى يتيمًا بعد مقتل والديه على 
�أبعاد  ذات  ق�صة  وه��ى  عمه،  يد 
ال�رتاث  ف��ى  نلم�سها  ت��راج��ي��دي��ة 
من  لكثير  والأ���س��ط��ورى  ال�شعبى 
اليتيم  �سعد  يبدو  حيث  ال�شعوب 
يث�أر  ال��ذى  المنتقم  حور�س  وك�أنه 
لأبيه من عمه ال�شرير �ست، حيث 
يبد�أ الفيلم ب�إعلان فا�ضل الجمال 
�ألغى  ب�أنه  الجمالية  �أه��الى  على 
الفتوات  يفر�ضها  التى  الإت���اوات 
مال  م��ن  ال��ظ��الم  يعي�ش  لا  حتى 
على  الفتوات  ويعتر�ض  المظلوم، 
من  واح��د  كل  ي��رد:  لكنه  فا�ضل، 
�أهل الحى حيبقى فتوة، واللى ما 
وعر�ضه  ماله  عن  يدافع  يقدر�ش 

ما ي�ستحق�ش نعمة ربنا.
ويقتل الفتوات فا�ضل وزوجته 
ويفلت مولوده من القتل �إلى مكان 
ال�شيخة  تم��ن��ح��ه  ح��ي��ث  مج��ه��ول 

كرامات ا�سم �سعد.

تحليًال  ال���ك���ات���ب���ة  وت����ق����دم 
�أن  �أراد  ال���ذى  للفيلم  �سيا�سيًا 
المع�سكرين  بين  ال�صراع  ر  ي�صوِّ
الا�شتراكى والر�أ�سمالى وفى هذا 
الإطار يبحث ال�صهاينة عن دور، 
فيما يتجه الفيلم �إلى �إر�ساء مبد�أ 
الاعتماد على الذات ك�سبيل وحيد 

للخروج من الأزمة.
يعظ" يقدم  "ال�شيطان  وفى 
ذلك  ���ش��ط��ا  دور  ال�����ش��ري��ف  ن���ور 
كفتوة  بالعمل  حلم  ال��ذى  ال�شاب 
المفاج�آت  وتتوالى  الديناري،  مع 
حول ما يطلب منه كفتوة ومفهومه 
ويقع �شطا فى  للفتونة الحقيقية، 
من  بالفعل  يحدث  ما  بين  ح�رية 
ممار�سات الفتوات، وبين المفهوم 
وينتهى  به،  ي�ؤمن  الذى  الحقيقى 
يد  ع��ل��ى  �شطا  بمقتل  ال�����ص��راع 
الفتوات  �أحد  ال�شبلى  رجال  �أحد 

المناف�سين للديناري.
وت����ت����ن����اول ن����اه����د ����ص�ل�اح 
على  ل��ل��م��خ��رج  "الجوع"  ف��ي��ل��م 
يعر�ض  ال����ذى   1986 ب���درخ���ان 
فيه لأه��ل الح��ارة وق��د ق��رروا �أن 
�إلا  ت�أتى  لن  الظلم  من  نجاتهم 
ف��ى مواجهة  وال��ت��وح��د  ب��ال��وح��دة 
الم�ستغل  الم�ستبد  ال��ظ��الم  الفتوة 
فيرجمونه بالحجارة حتى الموت، 
زمن  ي��ح��دد  الم��خ��رج  �أن  ورغ����م 
ف�إن   1887 ال��ق��اه��رة  الأح�����داث 
الما�ضي،  ع��ن  فيلما  لي�س  الج��وع 
فت�شابه الظروف ي�ؤدى �إلى ت�شابه 
يدور  الفيلم  �أن  ورغ��م  النتائج، 
يتجاوزه  ف�إنه  الفتوات  ع��الم  فى 
والمحكومين،  الح��اك��م  ع��الم  �إلى 
ين��شأ  حيث  وال��ف��ق��راء،  الأغ��ن��ي��اء 
تعي�ش  �صراع م�ستمر بين طبقتين 
�إح��داه��م��ا ع��ل��ى ام��ت�����ص��ا���ص دم 

الأخرى وعرق كادحيها.
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غلاف الكتاب

زهير  �أبو �شايب

بعد دواوينه الثلاث: "جغرافيا 
الريح والأ�سئلة"، و "دفتر الأحوال 
الع�شب"،  و"�سيرة  والمقامات"، 
وم�سرحية "بيا�ض �أعمى"، �إ�ضافة 
"ثمرة الجوز  لكتاب نقدى بعنوان 
�شايب  �أب��و  زهير  يعود  القا�سية"، 
ال�شعرى  بديوانه  الثقافى  للم�شهد 
دار  ع��ن  ال�����ص��ادر  الليل"  "ظل 
نف�سه  لمواجهة  عمان،   – الأهلية 
ظًّال  فيه  يُقيم  ليل  ف��ى  وال��ك��ون، 

وذاتًا:
من �أنا؟؟

كل هذا الليل لى وحدي
ووحدي،

فى مكان ما من الما�ضي
�أفت�ش عن �أب

لأنام.
لانتظار  �شايب  �أب��و  ليل  يت�سع 
�أو  �ضائعة،  ب�لاد  �أج��ل  م��ن  طويل 
مثل  "ليموت  �أو  ت��ائ��ه��ة،  حقيقة 
انتظاره بلا حدود،  النوم".. ولأن 
ب�صبر  مفرداته  ي�ستح�ضر  ف���إن��ه 
و�أناة، من �أجل مزيدٍ من التنقيب 
به  �إيقاع يهوى  "العتمة"، وفق  فى 
تف�سير  لـ"يُعيد  عميقًا  الليل  وراء 

الظلام".
على الغلاف الخلفى للديوان 
ال�شاعر على جعفر العلاق  ي�صف 
كتابة �أبى �شايب ب�أنها تحمل "لغة 
وطفولة  الغواية  تلذعها  ج�سدية 
توّح�ش  وي���ؤج��ج��ه��ا  ال���ب���داي���ات، 

الج�سد �أو براءته"
"ق�صيدة  ال��ع�لاّق  وي�ضيف 
�شعر  لكل  ا  نقي�ضً تقف  �شايب  �أب��و 
فهى  مهذار،  ا�ستطرادى  �صاخب 
لأك�ث�ر الخ��ل��ج��ات خفاء،  �إ���ص��غ��اء 
الرغبات،  لتفتح  الكائن،  له�شا�شة 

الطين  لحماقة  الو�شيك،  للغروب 
احتفاء  وه��ى  ال��ذك��رى،  تفاقم  �أو 
حميم بالأنثى حين تقود الكون �إلى 
�صباه والج�سد �إلى عذابه الر�شيق 
ي�ستفيق  ال��ل��ي��ل،  ف��ى  كالأمل".  
�أن  يعتقد  وهو  يتمه،  على  ال�شاعر 
عن  ليبحث  ���ض��وءًا  له  تركت  �أم��ه 
فى  وهو  الظلمة،  فى  وعنها  نف�سه 
وال���ده، وهو  يتذكر  �أخ���رى  م��رات 
بذلك يجاور حنينه وفقده لوالديه 
بتلك الرغبة ال�شديدة فى الك�شف 

: عن المعنى كامًال
الجهات  ك��ل  م��ن  الليل  ل��ي���أت 

�إذن
لي�أت بكامل المعنى �إلّي

وكامل الإرباك.
المعنى  يُ��ك��م��ل  ال����ذى  ال��ل��ي��ل 
والإرباك فى �آن، هو خيار ال�شاعر 
الليل  ��م��ل  ّ ُجت لغة  ع��ن  متخلٍ  غ�ري 
تنتهي،  لا  ح��ك��اي��ات  منه  وتن�سج 
ثناياه  فى  ال��وج��ود  �أ�سئلة  يل  وُحت
�أ�سا�سًا دواخل  التى هى  وطبقاته، 
على  ي�سقطها  وح��الات��ه  ال�شاعر 

. عالم الليل ويُلب�سها عتمة وجماًال
من جانبه يتحدث �أبو �شايب، 
اللغة  فى  بكالوريو�س  يحمل  الذى 
ال�شعرية  تجربته  ع��ن  ال��ع��رب��ي��ة، 
ق�صائد  "هى  ب��ال��ق��ول  الج��دي��دة 
مركزية  كتيمة  بالليل  م�شغولة 
بو�صف الليل زمنًا للوجدان العربى 
الراهن.. ت�أخر �صدورها على الأقل 
خم�س �سنوات ربما ب�سبب الإحباط 
وال�شعور بلا جدوى الن�شر فى هذا 
العالم الم�شغول بعبادة الطاغوت".

الفل�سطينى  ال�شاعر  وينتمى 
ق��لّ��ة من  �إلى  ���ش��اي��ب  �أب����و  زه�ي�ر 
ال�شعراء العرب المعا�صرين الذين 

زهير أبو شايب يواجه نفسه فى »ظل الليل«
امتلكوا �سمات �أ�سلوبية نوعية تعزّز 
�صوته الخا�صّ بين �أقرانه، وترقى 
ت�شكيل تجربة متجددة، لا  �إلى  به 
الكتابة  تقاليد  �أرق��ى  عن  تنف�صل 
عن  تنعزل  ولا  العربية،  ال�شعرية 

تفاعلاتها معًا وفى �آن.
ف���ه���و، م����ن ح���ي���ث خ���ي���ارات 
�صيغة  يعتمد  ي���زال  م��ا  ال�����ش��ك��ل، 
ا�ستك�شاف  على  وي��ل��حّ  التفعيلة، 
تنفد،  لا  التى  الإيقاعية  طاقاتها 
ويتو�صل �إلى نتائج جديدة لا تعيد 
ال��روّاد من  �أ�صداء تجارب  ترجيع 
جانب �أوّل، ولا تقتفى �أثر المعلّمين 
الكبار المعا�صرين من جانب ثانٍ.. 
لكنه، فى ال�سنوات الأخيرة ب�صفة 
خا�صة، جرّب كتابة ق�صيدة النثر، 
ال�شاقّ  ال�شكل  ه��ذا  ف��ى  و�أع��ط��ى 
�أنّ  �أثبتت  الم�ستوى،  عالية  ق�صائد 
ا�شتغاله با�ستك�شاف طاقات النثر 
عن  ح�سا�سية  ي��ق��لّ  لا  الإي��ق��اع��ي��ة 
مرا�سه فى تطويع ت�شكيلات الوزن 

المو�سيقية.
الفل�سفية،  ال��ن�ربة  وت�����ش��كّ��ل 
علامة  والمو�ضوعات،  المحتوى  فى 
�شايب،  �أب��و  زهير  نتاج  فى  فارقة 



79

العربى  ال�شعر  فى  نجد  �أن  ويندر 
المعا�صر هذا الإغراق ال�شامل فى 
نف�سانية  ـ  ميتافيزيقية  م�شهدية 
من  ال�شاعر  م��وق��ف  على  قائمة 
ت���أزّم  �أو  ت�صالح  وعلى  ال��وج��ود، 
ع�لاق��ت��ه ب��ع��ن��ا���ص��ر مح�����دّدة فى 
الج�سد،  ال��وج��ود:  ذل��ك  �شبكات 

الظلّ، الطبيعة، الكون.
ي�ستعيد  ال�شاعر  ك��ان  و�إذا 
كثيًرا  مُفتَقدًا  �شعريًا  تراثًا  بذلك 
لا  ��ا  �أي�����ضً هنا  ف�إننا  الأي����ام،  ه��ذه 
عكفوا  روّاد  �شعراء  رائحة  ن�شمّ 
جعلوه  �أو  الفل�سفي،  الت�أمل  على 
ق�صائدهم..  ف��ى  ط��اغ��ي��ة  �سمة 
ومن جانب �آخر، لي�س بين غوايات 
لائحة  �إن��ت��اج  يعيد  �أن  �شايب  �أب��و 
التقليدية،  الأ�سطورية  ال�شخو�ص 
المعا�صر  العربى  ال�شعر  درج  التى 
على ا�ستلهام مدلولاتها ورموزها.

و�إذا كانت فل�سطين لا تح�ضر 
�أبو �شايب على  فى معظم ق�صائد 
نحو مبا�شر �أو �سيا�سى �أو خطابي، 
�أ�سطورى  �أو  ملحمى  نحو  على  ولا 
�أو تجريدي، فذلك لأنّ ما يح�ضر 
�صياغات  فى  ويمتزج  المقابل،  فى 
الوجود  قِ��يَ��م  ه��و  �آ���س��رة،  مركبة 
جوانبها  ف��ى  ذات���ه،  الفل�سطينى 
والح�ضارية  وال�شعورية  الإن�سانية 
من  ت�ستولده  ما  وفى  والإبداعية، 
ونزوع  بقاء  وح�سّ  مقاومة  ثقافة 
الفل�سطيني،  �أر���ض  على  ارت��ق��اء، 
وف�ضائه،  وجغرافيته  تاريخه  فى 
وداخل كينونة وطنية عبقرية، غير 
الكونية..  �أبعادها  عن  منف�صلة 
الكبير  ال���راح���ل  ظ����لّ  م���ا  وه����ذا 
ال�شعراء  ي��ح��ثّ  دروي�����ش  مح��م��ود 
على  ال�����ش��ب��اب  ال��ف��ل�����س��ط��ي��ن��ي�ني 
مقاربته وتطويره، ور�أى فى تجربة 
�أبو �شايب م�ستوى عاليًا من تحقق 
والثقافى  الجمالى  الم�سعى  ذل��ك 

الكبير.

����س���ي���ا����س���ات  �أدت  ك����ي����ف 
وعلى  العالمية،  المالية  الم�ؤ�س�سات 
والبنك  النقد  ���ص��ن��دوق  ر�أ���س��ه��ا 
من  ح��ال��ة  �شيوع  �إلى  ال��دول��ي�ني، 
ال��ف��ق��ر وغ���ي���اب ال����ق����درة ل��دى 
الدول  فى  الوطنية  الاقت�صاديات 
�سيا�سات  تطبيق  على  النامية 

اقت�صادية وتنموية وطنية؟!!.
����س����ؤال م��ه��م ي�����س��ع��ى ع��الم 
مي�شيل  ال���ك���ن���دى،  الاق��ت�����ص��اد 
عليه..  للإجابة  ت�شو�سودوفي�سكى 
الكيانات  ���س��ي��ا���س��ات  وف�����ض��ح 
�إفقار  ف��ى  العالمية  الاقت�صادية 
ال�صادر  كتابه  فى  النامية  الدول 
عن الهيئة الم�صرية العامة للكتاب 
تحت عنوان "عولمة الفقر" ترجمة 

د. محمد م�ستجير م�صطفى.
كندى،  اقت�صاد  عالم  الم�ؤلف 
وه���و م��ن م��وال��ي��د ال��ع��ام 1946، 
مان�ش�ستر  ج��ام��ع��ة  ف���ى  ت��خ��رج 
درجة  على  وح�صل  الإنجليزية، 
ال���دك���ت���وراة م���ن ج��ام��ع��ة ن���ورث 
ويعمل  الأم�ي�رك���ي���ة،  ك��ارول��ي��ن��ا 
�أوتاوا  بجامعة  للاقت�صاد  �أ�ستاذًا 
بكندا، من م�ؤلفاته "الحرب على 
و"�أخطار  2005ـ���ـ   – الإرهاب" 
الحرب النووية"، الذى �صدر فى 

.2011
تقديمه  ف��ى  ال��ك��ات��ب  ي���ؤك��د 
ل���ل���ك���ت���اب ع���ل���ى مج���م���وع���ة من 
ال�سيا�سات  �أن  وه��ى  الح��ق��ائ��ق، 
الاقت�صادى  المجال  فى  الغربية 
ال��������دولى خ���ل���ق���ت ال���ك���ث�ي�ر من 
الم�شكلات الاجتماعية وال�سيا�سية 
والتى  ال��ن��ام��ي��ة  الم��ج��ت��م��ع��ات  ف��ى 
الاجتماعية  الا�ضطرابات  خلقت 
الحريات  وتقوي�ض  والعن�صرية 
بما  عام،  ب�شكل  الإن�سان  وحقوق 

فيها حقوق المر�أة.
يناق�ش الم�ؤلف فى كتابه الذى 
ف�صًال  و13  �أج��زاء   5 من  يتكون 

الفقر  من  جعلت  التى  الأ�سباب 
الكتاب  �أن  ورغم  عالمية،  ظاهرة 
���س��ن��وات، ق��ب��ل نهاية  �أل���ف م��ن��ذ 
القرن الع�شرين، ف�إنه و�ضع �صورة 
تنب�ؤية ثبتت �صحتها بنهاية القرن 
الحادى  القرن  ومطلع  الع�شرين 
والع�شرين، مع زيادة وتيرة حدوث 
الأزمات الاقت�صادية العالمية، كما 
فى جنوب �شرق �آ�سيا، وفى الغرب 
ن��ف�����س��ه، ح��ي��ث وق��ع��ت �أك��ث�ر من 
الغذاء والحبوب،  �أزمة كبرى فى 
وال�سلع  الطاقة  وكذلك فى مجال 

الأ�سا�سية الأخرى.
الاقت�صاد  ع��الم  يقدم  حيث 
ت���ف�������س�ي�رات لح����ال����ة الإف����ق����ار 
من  الكثير  �ضربت  التى  العالمية 
وانهارت  النامية،  الاقت�صاديات 
فى  الإن��ت��اج��ي��ة  ال��ن��ظ��م  ب�سببها 
�إلى ت�صفية  و�أدت  النامي،  العالم 
الوطنية، تحت م�سمى  الم�ؤ�س�سات 
الهيكلة،  و�إع����ادة  الخ�صخ�صة 
ال�صحية  ال��ب��رام�����ج  وتح����ل����ل 
عمومًا،  والخ��دم��ي��ة  والتعليمية 
ب�سبب  ال���دول���ة  دور  ت��راج��ع  م��ع 
�صندوق  و"تو�صيات"  "ن�صائح" 

النقد والبنك الدوليين.
ت�شو�سودوفي�سكى  دع��م  وق��د 
بعنوان  الأول  بملحقين،  ك��ت��اب��ه 
فيه  يو�ضح  عالمية"،  "تزييفات 
كيف تقوم الأمم المتحدة بتزييف 
العالم،  حول  الفقر  و�أرق��ام  ن�سب 
العولمة  ت���أث�ريات  �إخفاء  �أج��ل  من 
والثانى  ال��غ��رب��ي��ة،  وال�سيا�سات 
و�أرق���ام حول  ع��ن حقائق  ع��ب��ارة 
ال��ن�����س��ب الح��ق��ي��ق��ي��ة ل��ل��ف��ق��ر فى 
العالم، بما يو�ضح وجهات النظر 

التى نقلها فى كتابه.

غلاف الكتاب
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�أح�سب �أننى من جيل �أدرك �أواخر التعليم 
الحقيقى فى مدار�س م�صر، و�أظن كذلك �أننى 
وكثرة من �أبناء ذلك الجيل قد تعلمنا على �أيدى 
جعلت  جماعة  المعلمين،  من  تتكرر  لا  جماعة 
فتجرد  مهنة،  يكون  �أن  قبل  ر�سالة  التعليم  من 
مدارج  عبر  تلاميذهم  ب�أيدى  للأخذ  رجالها 
طوال  يومًا-  ن�سمع  ولم  وعلميًا،  خلقيًا  الرقىّ 
– �أن  الدر�س  مقاعد  على  �أيديهم  بين  مكوثنا 
�أحدًا منهم �أعطى در�سًا خ�صو�صيًا �أو عمل فى 
�شيء �سوى مهنته المقد�سة، وقد كان حظى فى 
بمدينة  الأولى  ن��شأتى  جاءت  �إذ  عظيمًا،  ذلك 
فى  العلماء  وموطن  ال�صعيد  عا�صمة  قو�ص، 
ع�صر دولتىّ المماليك بم�صر، حيث تلقيت العلم 
فى مدار�س قو�ص الأولية على مجموعة متميزة 
من المعلمين، كنا ن�سبق �أ�سماءهم بلقب ال�شيخ، 
وذلك لارتباط معظمهم علميًا بالأزهر ال�شريف 
ومعاهده العلمية، غير �أن واحدًا فقط من ه�ؤلاء 
ووجدانى،  تكوينى  فى  �أث��ر  العظام  الأ�ساتذة 
الثانوية..  المرحلة  ف��ى  �أ���س��ت��اذى  بذلك  �أع��ن��ى 

الأ�ستاذ محمد �أمين ال�شيخ رحمه الله. 
�سيرة موجزة 

بمدينة  ال�شيخ  �أم�ني  محمد  الأ�ستاذ  ول��د 
فى  م�شواره  ب��د�أ  حيث  1924م  ع��ام  فى  قو�ص 
ح�صل  حتى  الأول��ي��ة،  بمدار�سها  العلم  تلقى 
الدين  �أ���ص��ول  كلية  من  اللي�سان�س  درج��ة  على 
ذلك  و�أتبع  م،   1953 عام  فى  الأزه��ر  بجامعة 
جامعة  من  والأدب  التربية  فى  عليا  بدرا�سات 
بالقاهرة  العلوم  دار  وكلية  )1954م(  الأزه��ر 
)1962م( وكلية �آداب الإ�سكندرية )1966م(، 
وقد عمل الأ�ستاذ ال�شيخ بالتدري�س فى مدار�س 
الع�شرين،  القرن  �ستينيات  مطلع  منذ  قو�ص 
المختلفة،  والتعليم  التربية  وظائف  فى  وت��درج 
حتى �أحيل للتقاعد فى عام 1989م كموجه عام 

للغة العربية بمحافظة قنا. 
طوال  ال�شيخ  للأ�ستاذ  ملازمًا  التميز  كان 
م�شواره الوظيفى، ويمكن القول ب�أن �أ�سباب ذلك 
ونقاء  نف�سه  �صفاء  وي�أتى  كثيرة،  كانت  التميز 
خلقه فى مقدمة تلك الأ�سباب، مما ترتب عليه 

ثانى تلك الأ�سباب، وهو و�ضوح انتمائه الوطنى 
والقومى والإ�سلامي، ذلك الانتماء الذى تفاعل 
ال�شعرية،  موهبته  وهو  تميزه  �أ�سباب  ثالث  مع 
قو�ص  ببلدته  متغنيًا  ال�شعرى  �صوته  لينطلق 
بب�صيرته  ي�ست�شرف  جعله  مما  م�صر،  وبوطنه 
وامتدادها  لم�صر  ال��ق��وم��ى  الم��ح��ي��ط  ال��ن��اف��ذة 
الأ�ستاذ  انتماء  تفاعل  �أثمر  لقد  الا�سلامى، 
نذكر  ال��دواوي��ن  من  عديدًا  موهبته  مع  ال�شيخ 
– )عر�ش  ال���ب���ارود:1986م(  )ملحمة  منها:  
الطاوو�س:1988م( - )�أغنيات جنوبية:1990م( 

الفجر:2005م(.  – و)مواكب 
ا�ستلهم الأ�ستاذ ال�شيخ التراث فى بع�ض من 
ق�صائده، وعبَّر عن �أمجاد قومه وانت�صاراتهم 
جميع  ف��ى  د  ج�سَّ ولكنه  �أخ����رى،  ق�صائد  ف��ى 
ق�صائده كل ما هو �إن�سانى وجميل، وب�شر دائمًا 
ذلك  فى  وكان  والحق،  الخير  ي�سوده  بم�ستقبل 
كان  لذلك   ، به  ي�ؤمن  وم��ا  �أف��ك��اره  مع  مت�سقًا 
حياته،  مراحل  كل  فى  لخطواته  حليفًا  النجاح 
ي�شهد على ذلك ما اجتمع له من حب فى قلوب 
يديه  على  العربية  بتعلم  زمانهم  �أ�سعدهم  من 
�أج��ي��ال لا ح�صر لها،  �أب��ن��اء ق��و���ص، وه��م  م��ن 
قرابة  بال�سيا�سة  ال�شيخ  الأ�ستاذ  عمل  وعندما 
من  وذل��ك  الما�ضى،  القرن  �ستينيات  منت�صف 
الاتحاد  �أم�ني  من�صب  ب�أعباء  نهو�ضه  خ�الل 
الا�شتراكى العربى فى مركز قو�ص، لم ينتق�ص 
ذلك من حب �أهل قو�ص واحترامهم ل�شخ�صه، 
حيث ابتعد تمامًا عما يعلق بال�سيا�سة من �أدران  
بين  وم�ضى  والميكيافلية،  كالانتهازية  ومثالب 
�أهل قو�ص يدعو بالحكمة والموعظة الح�سنة �إلى 
الأجداد من مجد وح�ضارة،  �شاده  ما  ا�ستعادة 
وبالرغم مما �أحاط تنظيم الاتحاد الا�شتراكى 
على  محافظًا  ال�شيخ  الأ�ستاذ  ظل  �أقاويل،  من 
�أهل  م��ن  �أح���د  ي��ره  ولم  ووق����اره،  المعلم  �سمت 
ومبادئه،  لأفكاره  �أو  لنف�سه  مبتذًال  يومًا  قو�ص 
عبدالنا�صر  جمال  الزعيم  رحيل  ط��وى  حتى 
ال�سيا�سة  �سجل  الا�شتراكى من  الاتحاد  �صفحة 
التعليم  لمهنة  ال�شيخ  الأ�ستاذ  ليتفرغ  الم�صرية، 
�إذا  بال�سيا�سة، حتى  �إبان عمله  التى لم يتركها 

أستاذى محمد أمين الشيخ 
د.نبيل حنفى محمود 

ما  �أوق��ف  1989م،  ع��ام  فى  للتقاعد  �أحيل  ما 
تبقى من عمره على قر�ض ال�شعر ورعاية الأدب 
فى بلدته الحبيبة التى لم يغادرها �إلا لماما ، وقد 
نادى  لرئا�سة  تبوئه  فى  ل��لأدب  رعايته  تمثلت 
ا�ضطلاعه  وفى   ، بقو�ص  الأدب��ى  زهير  البهاء 
– مجلة  �آخ��ر  تكون  �ألا  – و�أرج��و  �أول  برئا�سة 
ت�صدر بمدينة قو�ص ، وهى مجلة " قو�ص"  التى 
�صدر العدد الأول منها فى �شهر �أكتوبر 1985م، 
�شق كبير من  ال��روح��ى  للجانب  ك��ان  وق��د  ه��ذا 
بعد  ال�شيخ   �أم�ني  محمد  الأ���س��ت��اذ  اهتمامات 
الدرو�س  لإلقاء  تفرغ  حيث  العمل،  عن  تقاعده 
تقع  �صغيرة  زاوي��ة  فى  الجمعة  وخطب  الدينية 
القي�سارية  �شارع  م��ن   وبالقرب  منزله  بجوار 
را�ضيًا   – رب��ه  وج��ه  لقى  حتى  قو�ص،  بمدينة 
ومر�ضيًا عنه باذن الله – فى يوم الأحد الموافق 

الخام�س ع�شر من �شهر يناير عام 1995م. 
فى �صناعة الأدب 

يعد الأ�ستاذ محمد �أمين ال�شيخ – رحمه الله 
– واحدًا من �صناع الأدب العظام فى ع�صرنا 
وفى كل ع�صر ، ولم لا ؟ .. و�سيرة حياته تزخر 
الأدلة فيما  تلك  �أول  ويتمثل  بالأدلة على ذلك، 
وتناثر  دواوي��ن  فى  بع�ضه  جُمع  �شعر،  �أبدع من 
والدوريات،  ال�صحف  �صفحات  على  معظمه 
وبينما يعد تقريب الأ�ستاذ ال�شيخ �أ�سرار الأدب 
وجمالياته لأفهام تلاميذه �أهم تلك الأدلة، ف�إن 
ا  �أي�ضً تحتل  النا�شئة  الأدبية  للأ�صوات  رعايته 
نعر�ض  و�سوف  الأدل��ة،  تلك  بين  مميزًا  موقعًا 
فى الفقرة التالية الملامح العامة لت�أثير الأ�ستاذ 
ال�شيخ فى تلاميذه ولدوره فى ت�شجيع الأ�صوات 

الأدبية ال�صاعدة بمدينة قو�ص. 
�أمين  محمد  ب�أ�ستاذى  الأول  لقائى  حدث 
ال�شيخ – رحمه الله – فى �أحد �أيام �شهر �أكتوبر 
من عام 1963م، وجاء ذلك اللقاء  فى �إحدى 
قاعات الدر�س المخ�ص�صة لل�صف الأول الثانوى 
�أده�شنى  الم�شتركة،  الثانوية  قو�ص  بمدر�سة 
به  طالعنا  الذى  الوقار  �سمت  الدرا�سة  وزملاء 
الأ�ستاذ ال�شيخ منذ الدر�س الأول، وبهرنا جميعًا 
�أدا�ؤه البالغ الف�صاحة لما ندر�س من �شعر، �إننى 
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ل�صوت  الفخم  الج��ر���س  حييت  م��ا  �أن�سى  ل��ن 
الأ�ستاذ ال�شيخ وهو يلقى على �أ�سماعنا الأبيات 

التالية من معلقة زهير ابن �أبى �سلمى: 
�سعى �ساعيًا غيظ بن مرة بعد ما 

بالـــدم الع�شيرة  ب�ني  م��ا  تَ��ب��زّل 
ف�أق�سمت بالبيت الذى طاف حوله

وجُرهـم قري�ش  م��ن  بنوه  رج��ال 
وجدتمـــا  ال�سيدان  لنعم  يمينًا 

ومبرم �سحيل  من  ح��ال  كل  على 
مـا  بعد  وذبيان  عب�سًا  تداركتما 

من�شم عطر  بينهم  ودقّ��وا  تفانوا 
المبهر  �إلقائه  بعد  ال�شيخ  الأ�ستاذ  م�ضى 
�ألفاظها  ما غم�ض من  لنا  ي�شرح  الأبيات  لتلك 
مثل تبزّل وجَرهم و�سحيل ومبرم وعطر من�شم، 
مو�سوعية  ثقافة  �إلى  ي�ستند  �شرحه  ف��ى  وه��و 
و�إحاطة تامة بكل ما يت�صل بال�شعر من فنيات، 
اللغة وبلاغة  الن�ص من فقه  وبما ينطوى عليه 
ت�أثير  ي��ق��ف  لم  الم��ن��ط��ق،  ون�����ص��اع��ة  الت�صوير 
ي�شرح من درو�س  ما  فنيًا عند  ال�شيخ   الأ�ستاذ 
على  ت�شجيعنا  �إلى  ت�أثيره  امتد  و�إنم��ا  مقررة، 

ارتياد مكتبة المدر�سة ومتابعة الأحداث ومعالجة 
الكتابة وممار�سة الريا�ضة، ويكفى للتدليل على 
زملاء  من  وكثير  ب�أننى  القول  الت�شجيع،  ذلك 
الأ�ستاذ   مع  قر�أنا  الثانوية،  قو�ص  فى  الدرا�سة 
الرفاعى  ها�شم  ال�شهيد  ال�شاعر  ديوان  ال�شيخ 
علينا،  مقرر  غ�ري  وه��و  م(   1959  –  1935(
وكان ذلك بت�أثير ما رواه لنا الأ�ستاذ ال�شيخ عن 
م�أ�ساة ذلك ال�شاعر، لقد �أ�شعل ت�شجيع �أ�ستاذنا 
الجليل – رحمه الله – كوامن المواهب الأدبية 
هو  لنا  زميًال  �أن  حتى  منا،  البع�ض  نفو�س  فى 
الله(  )رحمه  م�سعود  محمد  جمعة  ال�صيدلى 
نظم ق�صائد عدة وم�سرحية �شعرية، ونحن بعد 
طلبة فى ال�صف الثانى بقو�ص الثانوية، وتتجلى 
رعاية الأ�ستاذ ال�شيخ للأ�صوات الأدبية النا�شئة 
�صفحات  على  �أ�سما�ؤهم  ت�ألقت  من  ع��دد  فى 
ه�ؤلاء  ومن  و�شعراء،  كتاب  "قو�ص" من  مجلة 
 – �إب��راه��ي��م  محمد  م�صطفى  م��ن:  ك�ًا�لً  نذكر 
م�صطفى حجاج – ي�سرى الجرجاوى – عاطف 
ونجوى  �إبراهيم  محمد  عبدالنا�صر   – رجب 

فرج.  

حق واجب
�أك��ث�ر تلاميذ  – �أح����د  – ولازل����ت  ك��ن��ت 
فى  بمثاليته  ت�أثرًا  ال�شيخ  �أمين  محمد  الأ�ستاذ 
عمله وب�صدق موهبته ، وكان ف�ضله علىّ عظيمًا 
فى حياته وبعد رحيله، حيث بد�أ ع�شقى لل�شعر 
قو�ص  فى  تلقيتها  التى  درو���س��ه  �أث��ن��اء  والأدب 
ن�شرت  مقالة  �أول  رحيله  �ألهمنى  وقد  الثانوية، 
"�أ�ستاذى  مقالة  وهى  �سيارة،  �صحيفة  فى  لى 
رقم  ب��ال��ع��دد  ن�شرت  ال��ت��ى  الجنوب"،  �شاعر 
والذى  الأدب"،  "�أخبار  �صحيفة  من   )150(
�أدبية  ق��ام��ة  �إن  1996/5/26م،  ف��ى  ���ص��در 
بعد  حقها  ت�أخذ  لم   ، ال�شيخ  كالأ�ستاذ  �شامخة 
�أكتب  وح�ني  وال��ي��وم..  وال��ت��ك��ريم،  التقييم  م��ن 
ر به �أجياًال لم تعا�صره  عن الأ�ستاذ ال�شيخ لأذكِّ
�أتوجه  �أو ت�سمع عنه فى ربوع م�صر،  فى قو�ص 
�شوارد  تجمع  كى  الثقافية  لم�ؤ�س�ساتنا  بالنداء 
�أعماله، ومن ثم و�ضع تلك الأعمال على خريطة 

ما يعقد من ندوات وم�ؤتمرات. 
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محمد �أمين ال�شيخ
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ارفع ر�أ�سك       
و�سمعت ال�صيحةَ ذات �صباحْ

و�أنا مطعون       
فى قلبى �آهاتُ جراحْ 
زّقُ �أعماقى  َ والقهر ُمي

وط وال�سيدُ ي�سحقنى بال�سَّ
لهيبًا فى ظهرى يجتاحْ 	

و�أًكِدُ .. �أَكِدُ ولا �أرتاحْ 
كالتائه فى القفر المجهولِ 

يُحيط به رملُ ورياحْ 
كالطفلِ .. تفزعه ليًال .. �سُودُ الأ�شباحْ 

و�سمعت ال�صيحةَ .. كالمذعورْ 
�أفقت من الحلم الم�سحورْ 	

زاه��رة  �أم���ان   .. يَ���دَىْ  وب�ني   .. وف��ى عينىْ 
ونجاحْ 

•••
ارفع ر�أ�سك    

ورفعت �أنا ر�أ�سى ..ب�شموخ ..البطل المنت�صرِ
وم�سحت دموعى 
كم �أبكانى الذلُّ 

وكم عانيت من القدرِ 
�أح�س�ست الب�سمة فى �شفتىَّ 	

�أنا المحروم من الب�سماتْ 
�أنا المغمورُ ب�سيل الحزن المنهمرِ 

ولمحت طريقى .. مفرو�شًا  
عَبِقا بالورد 	

تُطرزه نبتاتُ ال�سو�سن والزهرِ
و�سَطَرْتُ على ال�صفحاتِ البي�ضِ 

هنا حقًا يبد�أ عُمُرِى
•••

ارفع ر�أ�سك 
�أح�س�ست ب�أنى �أتنف�سْ 

تملأ �صدرى 
ن�سمات نقاءٍ عطريهْ 

وحطمت قيودى .. �أ�صفادى
منطلقًا عبَر الحريهْ 

ور�أيت الأر�ض تباركنى 
وتعانقنى 

تمنحنى كل معانى الحب المرويه 
وت�ضاءل جلادى العملاق 

م�ضى .. وتلا�شى 
عبر دروب التيه الأبديه 
•••

�أرفع ر�أ�سك 
وطردت الغا�صب وال�سجانْ 

مت بكفىَّ الق�ضبانْ  وحطَّ
�أنا الإن�سانْ 

وهويت بف�أ�سى 
لم �أرحم ر�أ�س الثعبانْ 

رت ربوعى طهَّ
محوت الفقرَ .. محوت القهرَ 

محوت �أ�ساطير الطغيانْ
ما �أقوى ثورةُ مظلوم 

�إع�صار يقتحم ال�شط�آن
•••

ارفع ر�أ�سك 
وتمر .. تمر بى الأيام 

�أروى ظم�أى .. �أ�شرب .. �أُتْرَعْ 
وال�شجرة حولى با�سقة 

ريانةُ رو�ض تترعرعْ 	
تنمو .. تعلو .. تجتاز الأفق وتتفرعْ 

تزهر .. تعطى ثمرات الُحب 
والعطرُ يفوح ويت�ضوعْ 

و�أعي�ش بدوحتها فى الظل 
رَفيف الروح 
طَمُوح الفكرِ 

ولا �أقنعْ
•••

ارفع ر�أ�سك 
و�س�أ�صنع من ج�سدى �سُورًا 
يحميها من غُولِ الإرهاب 

ومن الأغراب 
و�س�أحميها 

من دود الأر�ض .. وع�صف الريح 
ووح�ش الغابْ 

ومن الأعطابْ 
و�س�أنزع عنها طُفَيْلىِ الأع�شابْ 

وت�سلق �أ�شجار اللبلاب 
•••

ارفع ر�أ�سك ... قد قال جمال 
ر�أ�سى بالثورة قد رُفعتْ 

�أن �أخف�ضها ... �صعب ومحال 

ارفـــــع رأســـــــــك 

محمد �أمين ال�شيخ 
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ع�شاقه قاموا بحل اللغز

اكتشاف أقدم مسرح لشكسبير شرق لندن
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م�سرح الجلوب

»يمكننا فعل الكثير بالحق.. لكن بالحب �أكثر» 
هكذا اعتقد »وليام �شك�سبير».. و�صدق الإنجليز 

مع�شوقهم، الذى تكاد لا تغيب �شم�سه عن م�سارحهم 
طوال العام.
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علماء اللغة، حيث تمكن 
اللغويون من ا�ستخلا�ص 
على  �ساعدت  معلومات 
الموقع  على  الا�ستدلال 
عن  للم�سرح  ال��ف��ع��ل��ى 
ط��ري��ق �إع�����ادة  ق���راءة 
�شك�سبير  �أع������م������ال 
المرات، كذلك  ع�شرات 
المعا�صرة،  الم���ذك���رات 
مقارنات  �إج�����راء  ث���م 
ل��لأو���ص��اف الم��وج��ودة 
فى الكتابات والمذكرات 

المعا�صرة ل�شك�سبير. 
تدوين  �آخ���ر  ك���ان 
م�سرح  وجود  على  يدل 

فى  اح�ترق  حيث   ،1622 ع��ام  فى  "كورتين" 
عام 1623، وهو الأمر الذى �أدى لتوقف ن�شاطه 

الم�سرحي.
من  لندن  لمدينة  "منظر  مخطوطة  وكانت 
�إلى  تاريخها  يعود  التى  الجنوب"  �إلى  ال�شمال 
عام 1628 ذات فائدة كبيرة للعلماء، حيث كان 

المعتقد �أنها تر�صد هذا الم�سرح. 

���ل ع���ل���م���اء الآث������ار  ب���ه���ذا الح������ب، ت���و����صَّ
على  �أذهانهم  �شغل  لغز  حل  �إلى  البريطانيون 
مدار عقود طويلة، فقد �أعلن متحف الآثار فى 
فى  "كورتين"  م�سرح  بقايا  على  العثور  لندن 
منطقة �شرق العا�صمة البريطانية لندن، هناك 
الكبير  البريطانى  الم�سرحى  م  قدَّ وعلى خ�شبته 
كانت  �أنها  يعتقد  التى  الم�سرحية  عرو�ضه  �أولى 
هنرى  وم�سرحية  وجولييت،  روميو  م�سرحية 

الخام�س على وجه التحديد.
من  بالكثير  الاك��ت�����ش��اف  ه��ذا  حظى  وق��د 
الإنجليزى  المجتمع  داخ��ل  والإث���ارة  الاهتمام  
ا �أنه جاء متزامنًا  عامة وال�شك�سبيرى، خ�صو�صً
مع مهرجان يحتفل ب�أعمال �شك�سبير بـ 36 لغة 

على هام�ش  الأولمبياد بلندن.
�أن بقايا الم�سرح تقع فى مكان �شديد  رغم 
"الجلوب"  م�سرح  بجوار  لندن،  فى  الحيوية 
ذلك  يدركون  كانوا  العلماء  �أن  ورغم  ال�شهير، 
التاريخية،  الحقائق  من  الكثير  من  ا�ستنباطًا 
كانت  فيها،  يقتربون  كانوا  مرة  كل  فى  ف�إنهم 
يملوا  لم  لكنهم  بالف�شل،  ت��ب��وء  مح��اولات��ه��م 

البحث.
كان الحل �أمام علماء الآثار هو اللجوء �إلى 

 1577 ع��ام  ال�ضائع  الم�سرح  ه��ذا  ت�أ�س�س 
وكان م�سرحًا �إليزابثيًا تقليديًا، له مرفقات من 
ال�ستائر ال�صغيرة فى الجزء الخلفي، بالإ�ضافة 
�إلى �ستائر �أمامية كبيرة حيث لم تكن �إنجلترا 

تعرف ال�ستائر الأمامية ال�ضخمة بعد.
�شك�سبير  �أعمال  �أول  كورتين  م�سرح  �شهد 
عرف  حيث   1599 عام  وحتى   1597 عام  منذ 
وممثًال  ومخ��رجً��ا  م���ؤل��فً��ا  �شك�سبير  الجمهور 
وت�صفيقًا  ا�ستح�سانًا  لقى 

كبيرين.
م��ع��ل��وم��ات  ت���وج���د  لا 
م����ؤك���دة ع���ن ق���ي���ام ول��ي��ام 
�شك�سبير بالإخراج الم�سرحى 
�إنه  الثابت  �أن  �إلا  لأعماله 
وقيادة  بتوجيه  ي��ق��وم  ك��ان 
�أدواره����م  ل���ي����ؤدوا  الممثلين 
ومن  ي���راه،  ال���ذى  بال�شكل 
للأمر  وثَّقت  التى  ال��دلالات 
ال�سياق ما ورد من  فى هذا 
موجهًا  هاملت  يقوله  ح��وار 
التى  الجوالة  الممثلين  فرقة 
�أفكاره  لتقديم  بها  ي�ستعين 
ف����ى مح���ف���ل الم����ل����ك، وه���ى 
قيام  على  ت��دل  ملاحظات 
فى  المخرج  ب��دور  �شك�سبير 
فنية  وب��دق��ة  م�����س��رح��ي��ات��ه، 
�إخراجية،  وخ�ب�رة  ك��ب�رية، 
الممثلين  من  يطلب  فهاملت 
ودال���ة،  قليلة  بم�الح��ظ��ات 
بو�ضوح  الكلام  ينطقوا  �أن  اكت�شاف بقايا م�سرح الكورتين

�شك�سبير
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ما  ح�سب  الح���وار  م��ع  حركاتهم  ت��ت�الءم  و�أن 
الإيماءة  يبتعدوا عن  �أن  الفعل، وكذلك  يتطلبه 

الع�شوائية فى در�س �إخراجى ذى دلالة.
بنى  عندما  الـ"كورتين"  �شك�سبير  ت��رك 
جاهزًا  و���ص��ار   1599 ع���ام  "جلوب"  م�����س��رح 
الم�سرح  فريق  �ضمن  معه  وعمل  للا�ستخدام 

ممثل يدعى "بن جون�سون".
الجدير بالذكر �أن كل م�سارح لندن �أغلقت 
وباء  تف�شى  ب�سبب  ق�صيرة  فترة  عقب  �أبوابها 
�أعماله  فى  "�ألي�سين"  للم�ؤرخ  طبقًا  الطاعون 
م�سرح  م�صير  وبقى  �شك�سبير..  عن  الكاملة 
عن  الممثلون  ت��وق��ف  حيث  ا  غام�ضً ال��ك��ورت�ني 
الوقوف على خ�شبته منذ عام 1620، ومنذ ذلك 

الوقت لم يعرف عنه �أحد �شيئًا. 
جيدة  حالة  فى  الأثرية  البقايا  بدت  وقد 
مما يدل على �أنها بقيت لفترة طويلة فى منطقة 
قائد  توما�س  كري�س  يقول  كما  التهوية،  جيدة 
�أوانى  ا  �أي�ضً والتى وجدت  الأثرية  التنقيب  بعثة 

فخارية بها بقايا نقود.
�شك�سبير  فرقة  مخ��رج  بويد  مايكل  يقول 
لندن  متحف  فى  تجد  �أن  ملهم  �شيء  الملكية: 
لأن  �أتطلع  �إننى  الم�سرح..  هذا  �أ�سا�سات  بع�ض 
الأخ�شاب  فقط  ولي�س  والحجارة  الطين  �ألم�س 
بدا  التى  بالم�ساحات  �أ�شعر  �أن  �أريد  �إن وجدت، 
هذا  �صنعت  التى  �أعماله  �أول  فيها  �شك�سبير 

التاريخ الثائر الممتد.
التاريخية  ال�شخ�صية  �أن  بالذكر  جدير 
ل�شك�سبير ملغزة، حيث لا يعرف الكثير عن حياته 
حيث يتفق معظم الباحثين على �إنه ابن لأ�سرة 
ــ  �سترانفورد  بلدته  فى  در���س  الح��ال،  مي�سورة 
�أون �أفون - والتى يوجد بها الآن م�سرح با�سمه، 
�إلى لندن عام 1588 حيث عمل و�أخرج  وانتقل 

�أولى م�سرحياته بعنوان "كوميديا الأخطاء". 
ن�سبتها  ل�شك�سبير 38 م�سرحية لا �شك فى 
�أن هناك العديد من الأعمال، ي�شكك  �إلا  �إليه، 
"ميلاد  �أ�شهرها  كتبها،  من  هو  �أنه  فى  النقاد 

مري�س المتزمت". 
التى لا �شك  تبدو الحقيقة  ورغم كل ذلك 
فيها ولا مراء �أن وليام �شك�سبير ا�ستطاع بالحب 
ال�شعر والم�سرح متحديًا  يت�سيَّد قلوب ع�شاق  �أن 
الزمان والمكان والتاريخ والجغرافيا بمداد قلمه 

قوله.     حد  �شهيد" على  دم  مثل  "المقد�س 
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م�سرح الكورتين من الداخل

 م�سرح الكورتين -- ر�سم تخطيطي

 جانب من الحفريات.

ولاء فتحى
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من محاكاة الصورة إلى ثورتها
عبدالرحمن ال�سليمان

الفن الت�شكيلى فى ال�سعودية

فى  حرّ�ضا  اللذين  الدوليين  ال�شارقة  وبينالى 
�إلى  يتجه  جديد  نتاج  على  الأخ�ي�رة  دوراتهما 
�أو  الفوتوغرافيا  �أو  الفيديو  �أو  الإن�شاء  �أعمال 

العمل المفاهيمى بكل و�سائطه.
ظهرت التجارب الأولى بين الفنانين في�صل 
من  �أكثر  فى  قدم  الذى  �شيخون  وبكر  ال�سمرة، 
المقلوب،  ال�سلم  عمله  وخارجية  داخلية  منا�سبة 
ثم ماكينة الف�شار وقبلهما الأعمال المجهزة فى 
الفراغ كعمله ان�سحاب كتلة، كان �شيخون قد قدّم 
بع�ض �أعماله الإن�شائية �إلى بينالى القاهرة وفى 
الم�شاركة  الحجيلان  فهد  حاول  نف�سها  الفترة  

المملكة  ف��ى  الت�شكيلى  ال��ف��ن  نم��و  ت�����س��ارع 
العربية ال�سعودية منذ بداياته فى ال�ستينيات �إلى 
توجهات واهتمامات بينها ال�سعى �إلى التحديث 
وتجاوز لوحة الحامل، وتوظيف الخامة �أو �شكل 
العالم  �شهدها  التى  الفنية  التحولات  ي��واك��ب 

ولاتزال ت�أثيراتها و�أ�صدا�ؤها حا�ضرة.
و�شهدت الأعوام الأخيرة من العقد الما�ضى 
تيارات جديدة على الم�ستوى المحلى حمل لواءها 
هذا  �إرها�صات  كانت  ال�شباب،  الفنانين  بع�ض 
لعدد من  المتفرقة  الم�شاركات  بع�ض  �إثر  التحول 
الفنانين فى منا�سبات دولية مثل بينالى القاهرة 

بعمل لي�س بعيدًا عن هذا التوجه، �إلا �إنه تراجع 
�إلى  عن عر�ضه كما قدم نايل ملا ذات التوجه 

بينالى القاهرة فمنح جائزة تحكيمية.
بعد  جديدة  لأعمال  �ساحة  ال�شارقة  كانت 
النمطية  البينالى  ���ص��ورة  قلب  ال���ذى  التحول 
تحكيمية  للجان  يخ�ضع  تقنين  �إلى  المفتوحة 
�شكله  للبينالى  و�ضعت  دائمة  وهيئة  خارجية، 

الجديد.
من  ال�سعودية  الفنية  الأع��م��ال  انطلقت 
للأعمال  يعيدنى  ه��ذا  ال��داخ��ل،  قبل  الخ���ارج 
الفرق  كانت  التى  الأولى  التجريبية  الم�سرحية 
فروع  بع�ض  ف��ى  ممثلة  ال�سعودية  الم�سرحية 
القاهرة  فى  تقدمها  والفنون  الثقافة  جمعية 
�أعمال  المملكة،  داخ��ل  عر�ضها  دون  وق��رط��اج 
و�ضمن  المهرجانات  هذه  بقيا�سات  تنفذ  كانت 
بنتيجة  تعود  تكن  لكنها لم  فيها،  الم�شاركة  �أطر 

�أو فوز م�أمول.
�أ���س��ه��م ع��دد م��ن الأ���س��م��اء ف��ى و�ضع  لقد 
اللبنات الأولى للفن الت�شكيلى فى المملكة العربية 
كان مدر�سيا،  لما  ن�سبة  بلوحة جديدة  ال�سعودية 
ر����ض���وي)2006-1939(  عبدالحليم  فالفنان 
المملكة  الفنون عندما غادر  درا�سة  اختار  الذى 
�إلى روما، وقد ح�صل على الثانوية العامة1960 
بت�أثيرها  ع��اد  الفن  فى  جديدة  مفاهيم  تلقى 
فى  الزوار  افتقد  الذى  الأول1965  معر�ضه  فى 
محطته الأولى ب�إحدى المدار�س بجدة لينقله �إلى 
يلتقى به  المدينة،  نف�س  الأحمر فى  البحر  نادى 
عدد من الفنانين الذين ابتعثتهم الدولة لدرا�سة 
وم�شعل  ال�صقعبى  محمد  مثل  الديكور  �أو  الفن 

من �أعمال �صديق وا�صل
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ال�سديرى ثم محمد مو�سى ال�سليم وكمال المعلم 
الرزيزاء  وعلى  الأعجم  ومحمد  �شيخون  وبكر 

وعثمان الخزيم.
مركزين  الإيطاليتان  وفلورن�سا  روما  كانت 
للدرا�سة  ال�سعوديين  الفنانين  بع�ض  لابتعاث 
مغايرة  بها  ع��ادوا  التى  النتائج  وكانت  الفنية 
ال�صيغة  �إط���ار  ف��ى  ومتنوعة  م��در���س��ى  ه��و  لم��ا 
�صيغة  فى  �أو  تقنيًا  بع�ضهم  التقى  و�إن  الفنية، 
ممار�ستهم  ع��م��ر  م��ن  م��ب��ك��رة  م��رح��ل��ة  خ�ل�ال 
و�شيخون( )الرزيزاء  وال�سليم(  الفنية)ر�ضوى 

على �سبيل المثال.
ر�سمًا  بالخيل  باهتمامه  المعلم  كمال  تفرّد 
الثلاث  م�شاركاته  �إلينا  �أع���ادت  وق��د  ون��ح��تً��ا، 
�أواخر  منذ  ال�صين  فى  للنحت  �سمبوزيوم  فى 
العقد الما�ضى هذا الاهتمام؛ م�ؤكدًا على �صيغة 
التى  المتنوعة  �أع��م��ال��ه  بعد  يقدمها  مختلفة 
عر�ضها فى معر�ضه ال�شخ�صى وطاف به )جدة 
والكويت والبحرين( ونوّع كمال المعلم فى تقديم 
منك�سرًا،  ومهزومًا  منت�صرًا  �شامًخا  الح�صان 

وك�أنه �إ�سقاط على حالة �إن�سانية.
�أهم  �أح���د   1954 ال�سمرة  في�صل  يُعتبر 
مبكر  تحديثى  خط  فى  ���س��اروا  ال��ذى  الفنانين 
منذ عودته من فرن�سا 1980، وقد �أنهى درا�سة 
الفن فى المدر�سة الوطنية العليا للفنون الجميلة 
اللقطة  تتناول  بلوحة  ال�سمرة  عاد  والمعمارية، 
المحلية وفق �صيغة ومعالجة �أ�ساتذته الفرن�سيين، 
ولم تطل التجربة حتى بد�أت تحولاته فى ا�ستلهام 
المفردة التراثية والكتابة على نحو محدود، وفق 
والأخ�شاب  كالأ�شرعة  متنوعة  خامات  توظيف 
والأعواد وغيرها، ما منح لوحته بعدها الدلالى 
نحو  التحول  هذا  ليتوا�صل  �آن،  فى  والتحديثى 
وال�صور  الخ��ام��ات  فيها  تت�آلف  مركبة  ل��وح��ة 
المل�صقة، �إلى  �أعمال الفيديو والأعمال الرقمية، 
�ساعده فى ذلك تفرغه المبكر للفن و�إقامته بين 
باري�س، والمنامة فى البحرين التى اتخذها مقرًا 

لإقامته.
مو�صلي1951  م��ن�يرة  �أع���م���ال  �أظ���ه���رت 
م�شاركاتها  فمنذ  المبكرة؛  �أعمالها  بعد  تحولات 
الخليجى  الت�شكيلى  الفن  �أ�صدقاء  معار�ض  فى 
الثمانينيات لام�ست الهم والوجع  منذ منت�صف 
الفرح المهزوم عندما ر�سمت من  جانب من عمل �شادية ورجاء عالم فى بينالى فيني�سيا 2011الإن�سانى كما 

عبد النا�صر غارم 
وفي�صل �سمرة فى 
�آرت دبي2010

على ال�شهراني
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م�شرى  عبدالعزيز  الراحل  القا�ص  عمل  وحى 
الثمانينية  الأعمال  انهزمت(،  التى  )الفرا�شة 
ا  والت�سعينية ا�ستعارت لتحقيقها الخامة خ�صو�صً
بع�ض  من  جلبتها  وخامات  والأخ�شاب  الأقم�شة 
لوحة  تجاوز  �إلى  حينها  �سعت  العربية،  البلدان 
ال��ر���س��م الم��ل��ون��ة، ووا���ص��ل��ت ه��ذا ال��ت��وج��ه وهى 
�أقامت معر�ضها  الوا�سطى عندما  ت�ستوحى من 
ا�ستعارة  هى  �أخ��رى(  و�أ�شياء  و�أن��ا  )الوا�سطى 
�أعمال  لأحد  مل�صقة  و�صورة  الكتابة  بين  توفق 
يحيى بن محمود الوا�سطى ومعالجات ت�ضيفها. 
الت�شكيلية  الحركة  فى  الثانى  الجيل  و�أك��د 
ال�ساحة  �شهدتها  تح��ولات  على  ال�سعودية  ف��ى 
الجماعية  الم��ع��ار���ض  ب��داي��ات  منذ  الت�شكيلية 
ال�شباب  لرعاية  العامة  الرئا�سة  نظمتها  التى 
المبا�شرة  فال�صورة  ال�سبعينيات،  منت�صف  منذ 
ذكرى  با�ستعادة  ال�سعودى  الم�شاهد  تّع  تُم التى 
�أو �صورة لم تزل فى الذاكرة، �سنجد عددًا من 
اللوحة  لتبدو  يتجاوزونها،  الجيل  ه��ذا  �أ�سماء 
وعبدالله  جاها  ويو�سف  ال�شيخ  ع��ب��دالله  عند 
�أو  الحجيلان  وفهد  حما�س  وعبدالله  الم��رزوق 
الغامدى  من تلاهم عبدالعزيز عا�شور ومحمد 
وفي�صل  العبلان  ومحمد  جا�سم  محمد  وزم��ان 
جديدًا  فنيًا  مظهرًا  ال�شهرانى  وعلى  الخديدى 
على  وي��ح��ر���ض  ب��ل  وي�ستفزها  المخيلة  يعانق 

الم�شاركة فى التفكير.
�أعمال يو�سف جاها منذ تحولاته الحروفية؛ 

المعالجة  ومعطى  الف�ضاء  على  ا�شتغالًا  تبدى 
يذهب  بينما  ال��ل��ون،  على  تتكئ  التى  الم��ج��ردة 
ا  المرزوق �إلى المعمار لي�ستوحى منه مجردًا خال�صً
قزح  قو�س  تجربة  يقدم  وهو  ال�صحراء  �إلى  ثم 
ي�شترك  ودمارها،  �أفق الحرب  تنفتح على  التى 
ال�صراع  ح��ول  ر�ؤي��ت��ه  ف��ى  ال�شيخ  ع��ب��دالله  م��ع 
الإن�سانى وت�أثير الآلة، ويطرح عا�شور جماليات 
موجزة  و�إ���ش��ارات  ع�الق��ات  على  ب��ن��اءً  �صورته 
مفاتيح  لوحة  لها  وظف  �أخرى  بتجربة  يواكبها 
خاماته  الغامدى  يوظف  بينما  الآلى  الحا�سب 
الطيران،  هند�سة  در���س  ال��ذى  وهو  ال�صناعية 
اللحظة من خلال  �إلى تجميد  وتوجه الخديدى 
�أو المقطع فى حال  معالجة تقنية ت�ضع ال�صورة 
ال�صيغة  �أو  الحالة  �سياق  فى  مختلفة  م�شاهدة 
 1973 وا���ص��ل  ���ص��دي��ق  الخ��ام��ة،  تبعثها  ال��ت��ى 
الحديد  على  الب�سيطة  النحتية  ا�شتغالاته  بعد 
�إلى  و�صفائح  �أ�سلاك  من  الخامات  وت�أليفات 

تحول يلام�س عجلة ال�صناعة ومعطياتها.
الفنانين ومن خلال تحرك  �سعى عدد من 
ا�سم  تحت  لندن  فى  �أقيم  معر�ض  فى  م�شترك 
المجموعة )حافة ال�صحراء( �إلى �شكل تحديثى 
العمرى  غ��ارم  عبدالنا�صر  �أعمال  فيه  ظهرت 
وعبدالعزيز  الجريبى  ومهدى  ال�ضويان  ومنال 

عا�شور، وعدد �آخر من الأ�سماء.
المبكرة على  �أعمالها  ال�ضويان فى  ا�شتغلت 
ال�صورة ال�ضوئية )الأ�سود والأبي�ض( فى علاقة 

ا فى ربطها بين  بالتحولات الاجتماعية خ�صو�صً
النفط والعلاقة بالمكان الذى تمثله غالبًا  ت�أثير 
بملام�سة  التالية  �أفكارها  طرحت  ثم  بالنخلة، 
من  الح��ي��اء  مثل  الاجتماعية  ال��ظ��واه��ر  بع�ض 
دعوة  �إلى  فتوجهت  الم���ر�أة  ا�سم  ع��ن  الإع�ل�ان 
وطافت  البي�ض،  على  �أ�سمائهن  لكتابة  �سيدات 
والريا�ض  مناطق)ال�شرقية  ث�الث  بالفكرة 
�إلى منطقة  �أرادت منها الدخول  وجدة(، فكرة 
اجتماعية تعنى ظاهرة الحياء من �إعلان �أ�سماء 

ال�سيدات فى معظم طبقات المجتمع ال�سعودي.
المملكة  فى  المقيم  الأردن���ى  الفنان  �سنجد 
م�ؤ�س�سة  �أع��م��ال��ه  تبنت  وال����ذى  ي�����س��رى  �أيم���ن 
البحث  يوا�صل  )�أث��ر(  قاعة  هى  �سعودية  فنية 
�أعماله  ا�شتغل  �أن  بعد  متنوعة  معطيات  ف��ى 
�ساعيًا  �أو  �إن�سانية،  حالات  ملام�سًا  الت�صويرية 
من  الخ���روج  مح��اول��ت��ه  �إلى  ي�يرش  تركيب  �إلى 
�إلى  ان�ضمامه  بعد  ا�شتغل  المعلقة،  اللوحة  �إطار 
من  والم�ستعارة  الم�ستعادة  ال�صورة  على  )�أث��ر( 
مجلة �ستينية فيها بورتريهات لممثلين ومطربين 
م�شهورين �أل�صقها على علب مناديل الورق المقوّاة 
بالخ�شب، مفهوم ال�صورة وت�أثيرها تبناها فنان 
ال�شرقي1975  با�سم  هو  مختلفة  ب�صيغة  �شاب 
فى عدد من �أعماله الم�سطحة )القما�ش( عندما 
كرر �صورة الموناليزا فى حال تلوين �أو الخامات  من �أعمال منال ال�ضويان
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التى  �أو  ال�سوبرمانية  �أ�شكاله  عليها  ر�سم  التى 
ليقدم  متنوعة  مج�الت  من  ���ص��ورًا  لها  يقتطع 

توليفًا يعنى فكرة ما.
اللقطة  بين  غ��ارم1973  عبدالنا�صر  تنقّل 
ال�ضوئية  وال�صورة المعدلة التى ي�ضيف �إليها �أو 
يعالجها ببرامج الحا�سب �أو العمل المج�سم الذى 
يقدم فكرة �أو ق�ضية راهنة مثل عمليه )ترانزيت 
�أو عبور، ور�سالة - ر�سول( �أو غيرهما وحقق بهم 
وكان  بدبي،  كري�ستيز  م��زاد  فى  كبيرة  �أرق��امً��ا 
الفنى  للعمل  الجديد  مفهومه  �إلى  و�صل  الفنان 
على  الا�شتغال  �أو  الت�صويرية  �أعماله  خلال  من 
م�ؤ�س�سات  طريق  عن  تنفيذها  بوا�سطة  الفكرة 
فنية متخ�ص�صة وهى ال�سمة الغالبة على معظم 
�أعمال هذا التوجه، ف�أعماله اللدائنية ت�ستوحى 

الحدث المحلى �أو الدولي.
�أع���وام-  ثلاثة  -خ�الل  ال�سعودية  �شهدت 
���س��م��ب��وزي��وم ع��رب��ى ل��ل��ن��ح��ت �أق����ي����م2010 فى 
�شركة  ونظمته  ال�شرقية  بالمنطقة  ال��ظ��ه��ران 
النفط  �شركات  �أكبر  �إح��دى  ال�سعودية،  ارامكو 
�سعوديون  ف��ن��ان��ون  ف��ي��ه  و���ش��ارك  ال��ع��الم،  ف��ى 
وعرب بينهم د. من�صور من�سي)م�صر( وطونى 
الطخي�س)ال�سعودية(  وعلى  ب�صبو�ص)لبنان( 
و���س��ت��ة �آخ�����رون، وف���ى �أب���ري���ل- م��اي��و م��ن هذا 
والإع�ل�ام  الثقافة  وزارة  �أق��ام��ت  ال���ع���ام2012 
ال�سعودية ال�سمبوزيوم الأول للنحاتين فى المملكة 
الدودامى  مدينة  فى  ع��رب،  نحاتين  بم�شاركة 
الأكبر من  العدد  انطلق منها  التى  المدينة  وهى 
النحاتين ال�سعوديين منذ الثمانينيات، ظهر منها 
وعلى  ال��ع��ب��دال��ل��ط��ي��ف)1991-1953(  عبدالله 
و�سعود   1957 الدحيم  و�أحمد  الطخي�س1956 
 .1956 الروي�ضان  وعبدالعزيز   1953 الدريبى 
للميديا  معر�ض  �أول  الما�ضى  العام  �أقيم  كما 
وزارة  نظمته  ال�سعوديين  الت�شكيليين  للفنانين 
�أعمالًا  فيه  الم�شاركون  وقدم  والإع�الم،  الثقافة 

متنوعة بينها الفيديو والتن�صيبات وغيرها.
للمملكة  م�شاركة  �أول   2011 ال��ع��ام  حمل 
العربية ال�سعودية فى بينالى فيني�سيا وتم اختيار 
تقا�سمتها  الم�شاركة،  لهذه  عالم  �شادية  الفنانة 
مع  العمل  كان  عالم،  رجاء  الروائية  و�شقيقتها 
حمل  الارتح��ال،  فكرة  يحمل  المختلفة  التقنيات 
عنوان)القو�س، �أو الفلك الأ�سود( وت�ضمن عدة 
تقنيات بينها الإن�شاء و�إ�سقاط ال�صورة ال�ضوئية 
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الفنان في�صل الخديدى



ال�صويرة  م��دي��ن��ة  ع��ا���ش��ت 
المحيط  ع��ل��ى  والم��ط��ل��ة  الم��غ��رب��ي��ة 
الأط��ل��ن��ط��ى، ع��ل��ى م����دى �أي����ام 
�إيقاع  على  ال�صويرة،  مهرجان 
الم�ستمدة  ال�تراث��ي��ة  الم��و���س��ي��ق��ى 
والممتزجة  �أفريقيا  من  جذورها 
مع مو�سيقى العالم على اختلاف 
مو�سيقية  م��ق��ام��ات  �أن���واع���ه���ا، 
مو�سيقيى  م��ع  ال��ك��ن��اوة  لمعلمى 
والإل��ك�ترو- روك،  ومغنى الج��از 
وال�������راب وم��و���س��ي��ق��ى �أم��ري��ك��ا 
بالإيقاعات  م����رورًا  اللاتينية 
ال�صوفية  والمو�سيقى  الأفريقية 
�أكبر  جمعت  عريقة  حفلات  فى 

عدد من الح�ضور العالمي. 
وي��ح��ت��ف��ى ه�����ذا الم���ه���رج���ان 
الكناوة،  معلمى  بفنون  ال�سنوى 
من  ال��ع��دي��د  فيهم  ي���رى  ال��ذي��ن 
وناقديها  العالميين  المو�سيقيين 
و�إيقاعاتهم  لأ�ساليبهم  ج��ذورًا 

المو�سيقية ال�شهيرة.
العام من المهرجان  دورة هذا 
ج���اءت ف��ى �إط���ار الح��ف��اظ على 
الفن التراثى الأ�صيل، وا�ستحداث 
"حركية  بعنوان  للنقا�ش  منتدى 
الثقافات"  وح��ري��ة  المجتمعات 
بالحديث  الم��ن��ت��دى  ه��ذا  و�سمح 

غرب  ب�شمال  اج��ت��م��اع  �أث��ن��اء 
رو�سيا.

"مكان ولادة  وقد تم اختيار 
ي�ضم  ال���ذى  الم�سيح"  ال�سيد 
بغالبية  الح���ج  م�����س��ار  ��ا  �أي�����ضً
�أثناء   ،21 �أ�صل  من  �صوتًا   13
لأع�ضاء  �سرى  ت�صويت  جل�سة 
هذا  ت�ضم  التى  ال�تراث  لجنة 
و�ألمانيا  ورو�سيا  فرن�سا  العام 

واليابان.
الفل�سطينى  الج��ان��ب  وك��ان 
الموقع  لإدراج  بطلب  تقدم  قد 
العالمى  ال��ت�راث  ق��ائ��م��ة  ع��ل��ى 
ب�سبب  عاجلة"  "ب�صفة 
لحق  ال���ذى  والتخريب  التلف 
بم��ج��م��ل ال��ب��ن��ي��ة الم��ع��م��اري��ة 
بعد  ذلك  وجاء  المهد،  لكني�سة 
ع�ضوية  على  فل�سطين  ح�صول 
فى   2011 �أكتوبر  فى  المنظمة 
غ�ضب  �أث���ار  ت�صويت  �أع��ق��اب 

الإ�سرائيليين والأمريكيين. 
�أول  ه��ى  المهد"  "كني�سة 
�ضمن  ي��درج  فل�سطينى  موقع 
لمنظمة  العالمى  ال�تراث  لائحة 
لحم  بيت  ��د  وتُ��عَّ اليون�سكو.. 
الم�سيح  ال�سيد  فيها  ول��د  التى 
م��ن �أب����رز �أم��اك��ن الح���ج لدى 
كني�سة  ل���وج���ود  الم�����س��ي��ح��ي�ني 
�أول  �أن��ه��ا  ك��م��ا  فيهما،  الم��ه��د 

الم�شروع  ف��ى  ال��ث��ق��اف��ة  دور  ع��ن 
المغربى،  وال�سيا�سى  الاجتماعى 
ح��ي��ث �أك���د ع��ل��ى ���ض��رورة و�ضع 
لت�أخذ  الح��وار  قلب  فى  الثقافة 

المكانة التى ت�ستحقها . 
�شارك فى اللقاءات العديد من 
ومنهم:  المغرب  ومثقفى  �شباب 
الم�ؤرخ  با�سكال بلان�شار، الروائى 
والكاتب  ب��رادة،  محمد  والناقد 
ك�سيك�س،  �إدري�����س  وال�صحفى 
والنجم  �أح���رار،  لطيفة  والممثلة 

يا�سين �أحجام وغيرهم . 
المهرجان  ف��ق��رات  ب�ني  وم���ن 
"�أنطولوجيا  م�������ش���روع  ك�����ان 
الباحث  �أطلقه  ال��ذى  الكناوة" 
عيدون  �أح���م���د  الم��و���س��ي��ق��ى  ف���ى 
وهى  "يرما"،  جمعية  ورئ��ي�����س 
تقوم  ن��وع��ه��ا  م��ن  م���ب���ادرة  �أول 
ويوثق  ال��ك��ن��اوة،  ت����راث  بن�سخ 
ال�شعرية  الن�صو�ص  م��رة  لأول 
مع  والفرن�سية  بالعربية  الكناوية 
التاريخى  للمحيط  كاملة  درا�سة 
والرمزى  والمو�سيقى  والمجتمعى 

لهذه الأغاني. 
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الدار البي�ضاء

ال�ضفة الغربية

المو�سيقيون ورواد الفكر 
فى مهرجان ال�صويرة

كني�سة المهد على قائمة 
التراث العالمي

د. �أحمد عيدون

جانب من المهرجان

كني�سة المهد

لمواجهة  منها  مح��اول��ة  ف��ى 
المحاولات ال�صهيونية الم�ستمرة 
الفل�سطينى  ال��ت�راث  لتهويد 
المتحدة  الأمم  منظمة  �أدرجت 
ل��ل�ترب��ي��ة وال��ث��ق��اف��ة وال��ع��ل��وم ـ 
فى  المهد  كني�سة  ـ   اليون�سكو 
بيت لحم بال�ضفة الغربية على 
لائحة التراث العالمى فى �إجراء 
ع��اج��ل، وه���و الإج�����راء ال��ذى 
ال�صهيونى  ال��ك��ي��ان  ع��ار���ض��ه 



الأرا���ض��ى  ف��ى  �سياحى  م��وق��ع 
الفل�سطينية "نحو مليونى زائر 
فى 2011".. ويعود بناء كني�سة 
الإم�ب�راط���ور  ع��ه��د  �إلى  الم��ه��د 
ال���روم���ان���ى ق�����س��ط��ن��ط�ني فى 
القرن الرابع ميلادى ثم جرى 
الإمبراطور  عهد  فى  ترميمها 
ي��و���س��ت��ي��ن��ي��ان��و���س ف���ى ال��ق��رن 
ال�ساد�س، وهى من �أقدم المواقع 

المقد�سة فى الم�سيحية.
م����ن ج���ان���ب���ه �أك������د الم���وف���د 
ال���ف���ل�������س���ط���ي���ن���ى ف�����ى ����س���ان 
له  �أع��ط��ى  ال���ذى  بطر�سبورج 
الكلام مبا�شرة بعد الت�صويت، 
الفل�سطينيين  يمنح  القرار  �أن 
تقرير  ف���ى  ال��ث��ق��اف��ى  ح��ق��ه��م 

الم�صير.
يذكر  لم  ال��ذى  الموفد  وق��ال 
مهددة  المواقع  هذه  �إن  ا�سمه: 
بالدمار الكامل ب�سبب الاحتلال 
ال�صهيونى وبناء جدار الف�صل، 
الإ�سرائيلية  العقوبات  ونتيجة 
لطم�س  الم��ت��خ��ذة  وال���ت���داب�ي�ر 

الهوية الفل�سطينية.
احتفال  �أقيم  ال��ق��رار  عقب 
�شعبى فى بيت لحم �أمام كني�سة 
الم��ه��د اح��ت��ف��اءً ب��ه��ذا الح��دث 
وحلقات  نارية  �ألعابًا  ت�ضمن 

رق�ص وبث �أغان وطنية. 

"م�ؤ�س�سة  ب�ني  ب��ال��ت��ع��اون 
البيارة  و"جمعية  فل�سطين" 
�أ�سماء  �أع��ل��ن��ت  الثقافية" 
فل�سطين  ب��ج��وائ��ز  الفائزين 
الأولى،  دورتها  فى  الثقافية 
والق�صة  ال�����ش��ع��ر  ف����روع  ف��ى 
وال�����ك�����اري�����ك�����ات��ي��ر وال����ف����ن 
الحفل  فى  وذلك  الت�شكيلى.. 
ال�����ذى ا���س��ت�����ض��اف��ه الم��رك��ز 
العا�صمة  فى  الملكى  الثقافى 

الأردنية عمّان.
الثقافية  فل�سطين  م�ؤ�س�سة 
الأولى  دورت���ه���ا  ف���ى  ك��رم��ت 
الم��ب��دع�ني  م����ن   4 �أ����س���م���اء 
جوائز   4 ود�شنت  ال��راح��ل�ني 
مبدع  ا�سم  واح��دة  كل  حملت 
م��ن ه�����ؤلاء ال��راح��ل�ني وه��م: 
ال�������ش���اع���رة ف������دوى ط���وق���ان 
غ�سان  ال�����ش��ه��ي��د  والأدي�������ب 
الكاريكاتير  ��ام  ور���سّ كنفانى 
الفنان  و  العلى  ناجى  ال�شهيد 
�إ�سماعيل  الفنان  الت�شكيلى 

�شمّوط.
غ�سان  ب��ج��ائ��زة  ف���از  وق���د 
كل  منا�صفة  للرواية  كنفانى 

م�ستجاب  مح��م��د  مح��م��د  م��ن 
م�صر،  م���ن  ال��ب��ح��ر  ومح��م��د 
ح�سن  طوقان  ف��دوى  وبجائزة 
م�صر،  م���ن  ال���دي���ن  ���ش��ه��اب 
الفل�سطينى  �شمّوط،  وبجائزة 
ناجى  وبجائزة  ا�ستيتيّه  خالد 
ال��ع��ل��ى الأردن�������ى مح��م��د �أب���و 

عفيفة.
�ضمت لجنة تحكيم الجوائز 
الكركى  خ��ال��د  د.  م���ن:  ك�ل�اً 
وال��ف��ن��ان��ة ال��ت�����ش��ك��ي��ل��ي��ة تم��ام 
عبد  يو�سف  وال�شاعر  الأكحل 
العزيز والروائية ليلى الأطر�ش 
�سماوى  ج��ري�����س  وال�����ش��اع��ر 
وال�����ش��اع��ر م��و���س��ى ح���وام���دة 
ر�ضوان  الله  ع��ب��د  وال�����ش��اع��ر 
ال��ك��اري��ك��ات�ري جلال  ور����س���ام 
الرفاعى - قبل رحيله - ور�سام 

الكاريكاتير عماد حجّاج.
رئي�س  بكلمة  الحفل  افتُتح 
د.  الدولية  فل�سطين  م�ؤ�س�سة 
�أ���س��ع��د ع��ب��د ال��رح��م��ن، ال��ذى 
تحدث عن فكرة الجائزة ووعدَ 
للجائزة  جديدة  فروع  ب�إ�ضافة 
ومنها:  التمويل  توفير  حال  فى 
الت�صوير  مج��ال  ف��ى  الإب����داع 
الخطيب،  وليد  الم�صور  با�سم 
با�سم  �أخ����ري��ي�ن  وج���ائ���زت�ي�ن 
ب�سي�سو  معين  ال�شهيد  ال�شاعر 

والمفكر الراحل �إدوارد �سعيد.
وفى ختام الحفل قدّم الفنان 
غنائية  فقرة  تي�سير  �أيم��ن  د. 
كًال  فيها  �أدّى  العود،  بمرافقة 
مكة"  "�أخت  ق�����ص��ي��دت��يّ  م��ن 

و"�أخى جاوز الظالمون المدى.
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تد�شين جائزة فل�سطين فى 4 فروع للإبداع

محمد محمد م�ستجاب

ناجى العلى

�إيرينا بوكوفا

نرمين العطار - ولاء فتحى
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بمنا�سبة مرور عام على حادثة 
�ض فنان الكاريكاتير ال�سورى  تعرُّ
قبل  من  للاعتداء،  ف��رزات  على 
الذين  ال�����س��وري�ني  الأم����ن  رج���ال 
ك�سروا �أ�صابع يديه، فى �أغ�سط�س 
الفرن�سى  الموقع  يقدم  الما�ضى، 
فيديو  ميديا"  "�سمر  الج��دي��د 
خم�س  من  �سل�سلة  �ضمن  وثائقى 
الكاريكاتير  فنانى  ع��ن  حلقات 
موقع  مع  بالتعاون  وذل��ك  العرب 

الويب فران�س24. 
الفيلم  ع���ر����ض  ���س��ي��ت��م  ك��م��ا 
ال�شهر  مطلع  مع  الثانى  الوثائقى 
جورج  الم�����ص��رى  للفنان  ال��ق��ادم 
التلوث  ي��ت��ن��اول  ال���ذى  ب��ه��ج��ورى 
الب�صرى فى الأق�صر وهى المدينة  

التى ن��شأ فيها.
ر����س���ام  �أن  ب���ال���ذك���ر  ج���دي���ر 
الكاريكاتير ال�سورى على فرزات، 
يروى  حماة،  مدينة  من  ال��ق��ادم 
قبل  م��ن  عليه  الاع���ت���داء  ق�صة 
رجال الأمن ال�سوريين فى �شهادة 
قمع  ع���ن   24 ل��ف��ران�����س  خ��ا���ص��ة 

�ستكون  الرواندية  ال�سينما 
�أف�����ض��ل ف��ى ال��ع��ام ال��ق��ادم بل 
الدول  �أكثر  روان��دا من  �ستكون 
الفن،  بهذا  اهتمامًا  الأفريقية 
والمخرج  الفنان  ه  �أك���دَّ ما  ه��ذا 
م�شيًرا  كابرا،  �إريك  الرواندى 
بظروف  م��رت  ب�ل�اده  �أن  �إلى 
دون  حالت  �صعبة  اقت�صادية 
بها،  ال�سينمائى  ال��ف��ن  ت��ط��ور 
لكنها فى العام القادم �ست�شهد 

نقلة كبيرة فى هذا المجال.
ج��اء ذل��ك فى الح��وار الذى 
�أفريقيا"  "جون  موقع  �أج���راه 
الإلكترونية  الم��واق��ع  �أه��م  �أح��د 
كابرا،  �إري����ك  م��ع  الأف��ري��ق��ي��ة 
و�سلَّط فيه ال�ضوء على الظروف 
ت�أخر  فى  ت�سببت  التى  ال�سيئة 
وقال:  ب�الده،  فى  ال�سينما  فن 
لظروفنا  ونتيجة  الطبيعى  من 
القا�سية �أن تهتم رواندا بالأمور 
الاقت�صادية والتنموية �أكثر من 

اهتمامها بالجوانب الثقافية.
دوره  ح��ول  ���س���ؤال  على  وردًا 
وتوقعاته  القادمة  ال��ف�ترة  ف��ى 
رغم  ق���ال:  ال�سينما  لم�ستقبل 
ظروف  م��ن  روان���دا  تعانيه  م��ا 
حق  ف��م��ن  �صعبة  اق��ت�����ص��ادي��ة 
بحب  ويمتلئ  يحيا  �أن  �شعبها 
ا فن  الثقافة والفنون، خ�صو�صً
لأبعد  يع�شقه  ال���ذى  ال�سينما 

مدى.
يحلم  �أنه  �إلى  �إيريك  و�أ�شار 
متكاملة  فنية  مدر�سة  ب�إن�شاء 
الفنون  �أن���واع  مختلف  لتعليم 
�أن  ورغ��م  ب�الده،  وعر�ضها فى 
تحقيق  �صعوبة  ي��رى  البع�ض 

المناه�ضين للنظام.
م�ؤ�س�س  ف������رزات،  وال���ف���ن���ان 
ال�ساخرة  "الدومرى"  �أ�سبوعية 
ج���ائ���زة  ن������ال  �أن  ل����ه  و����س���ب���ق 
من  التعبير  "�ساخاروف" لحرية 

البرلمان الأوروبي.
ومن المعروف �أن "�سمر ميديا" 
ت�ستخدم  التى  ال�شركات  �إح��دى 
الجديدة  الإعلامية  التكنولوجيا 
وتركز على العالم العربي، وتقوم 
باللغات  ل��ل��وي��ب،  ب��رام��ج  ب���إن��ت��اج 
والإنجليزية  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ث�الث 
المعالجة  على  وتعمل  والفرن�سية، 
و�شخ�صيات  لم�ضوعات  العميقة 

مميزة.
بد�أت  ميديا" قد  "�سمر  كانت 
منذ  و�أفلامها  برامجها  بث  فى 
21 يونيو الما�ضى.. وكان �أحد �أهم 
م�شاريعها �إلقاء ال�ضوء على ثورات 
فى  قدمتها  حيث  العربى  الربيع 
المخرجة  عليها  �أ�شرفت  حلقات، 
العديد من  فاني�سا رو�سلو، م�ؤلفة 
الأفلام الوثائقية، والحا�صلة على 
ترتبط  و  الجوائز،  من  مجموعة 
مع  وثيقة  بعلاقة  ال�سل�سلة  ه��ذه 
"ال�ضحك  الأخير  فيلمها  مو�ضوع 
فى زمن البكاء" عن ح�س الفكاهة 

الفل�سطيني.   

كيجالىدم�شق

جورج البهجورى

على فرزات

نه�ضة �سينمائية
فى انتظار رواندا

«فرزات« و«البهجورى« 
والربيع العربى

 على «�سمر ميديا«
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ك��ي��ف ي��ت��ع��ام��ل الأط����ف����ال مع 
ما  يفهمون  وه��ل  الكبار،  مجتمع 
يتجاوز  ق��د  �أن���ه  رغ��م  لهم  ي��ق��ال 
تفكيرهم �أحيانا؟!!.. فى محاولة 
نظم  ال��سؤال  ه��ذا  على  للإجابة 
الثقافى  بامبيدو  ج���ورج  م��رك��ز 
ا ت�شكيليًا تحت  فى باري�س معر�ضً

عنوان "بورتريهات الأ�سرة".
ي�شارك  الذى  المعر�ض  ي�ستمر 
ف��ي��ه ع����دد ك��ب�ري م���ن الأط���ف���ال 
�سبتمبر   24 ح��ت��ى  ب���أع��م��ال��ه��م، 
القادم ويقول عنه فاليرى مريجين 
المعر�ض:  ع��ل��ى  ال��ع��ام  الم�����ش��رف 
بعد  الم��ع��ر���ض  ف��ك��رة  لنا  خ��ط��رت 
تعامل  كيفية  ف��ى  ط��وي��ل  تفكير 
الأط���ف���ال م��ع ح��ي��اة ال��ك��ب��ار ومع 
فعًال  وه��ل  كلها،  الأ���س��رة  �أف���راد 
يفهمون ما يقال لهم.. لذا نحاول 
تعامل  اك��ت�����ش��اف  الم��ع��ر���ض  ع�رب 

الأطفال اللغوى مع الآخرين.
عددًا  يقدم  الم��رك��ز  وي�ضيف: 
و�سط  فى  المتداولة  الكلمات  من 
مطلوبًا  ولي�س  العادية،  الأ���س��رة 
تقديمها  �إع��ادة  �سوى  الطفل  من 
ع��ن مدى  ت��ع�رب  ل��وح��ة  �شكل  ف��ى 
حوله،  من  للعالم  و�إدراك���ه  وعيه 
التقارب  ف��ى  الم��ع��ر���ض  وي�ساهم 
الجميع  و�أن  ا  خ�صو�صً الأ���س��رى 

يكت�شفون بع�ضهم البع�ض.

فرن�سا تحتفى بال�سويدى 
الراحل «�أوج�ست �ستراند برج«

ف���ى �إط�����ار الاح���ت���ف���ال بم���رور 
يعر�ض  رح��ي��ل��ه،  على  ع��ام   100
الباري�سى  الم�����س��رح  ع��ل��ى  ح��ال��يً��ا 
العر�ض  ب��ف��رن�����س��ا،  الأودي��������ون 
جوليا"  "مدموزيل  الم�����س��رح��ى 
للكاتب ال�سويدى الراحل �أوج�ست 
الممثلة  ب��ط��ول��ة  ب����رج  ����س�ت�ران���د 

حجر  لو�ضع  ي�ستعد  ف�إنه  ذلك 
الأ�سا�س لمدينة الفنون مع بداية 

العام القادم. 
مخرجًا  كابرا  �إري��ك  يعتبر 
و�إذا  �سيناريو  وكاتب  ومنتجًا 
ا، مار�س  لزم الأمر ممثًال �أي�ضً
بى  لـ"بى  كمرا�سل  ال�صحافة 

�سى" فى بلده رواندا. 
�شاغله  ال�سينما  ف��ن  ك���ان 
ب�إن�شاء  يقوم  نجده  لذا  الأك�رب 
�أول م�ؤ�س�سة �سينمائية متكاملة 
ل��ت��ع��ل��ي��م واك��ت�����ش��اف الم��واه��ب 
حاليًا  ي�����س��ع��ى  ك��م��ا  ال�����ش��اب��ة، 
لإن�شاء �أول دار عر�ض �سينمائى 
بلاده  فى  للجمهور  يتاح  حتى 
م�شاهدة الأفلام ب�شكل دائم.. 
كما كان له الف�ضل فى الإعداد 
لم��ه��رج��ان ال�����س��ي��ن��م��ا ب���روان���دا 
�أواخر  والذى يقام كل عام فى 

�شهر يوليو. 
جدير بالذكر �أن هذا الفنان 
العمر  م��ن  يبلغ  ال���ذى  ال�شاب 
ب���إخ��راج عملين  42 ع��امً��ا ق��ام 
�سينمائيين الأول فى عام 2001 
ج��ائ��زة خا�صة  ع��ل��ى  وح�����ص��ل 
يتناول  روائى طويل  فيلم  ك�أول 
والفيلم  روان�����دا،  ف��ى  الح��ي��اة 
الثانى ق�صير لا يتعدى الثلاث 
حبي�س  لازال  ل��ك��ن��ه   دق���ائ���ق 

الأدراج.

ومن  بينو�ش  جوليت  الفرن�سية 
�إخراج فريدريك في�سبا�ش.

يلقى  ال��ذى  الم�سرحى  العر�ض 
ي�أتى  ك��ب�رًيا  ج��م��اه�رييً��ا  �إق���ب���الًا 
طوال  فرن�سا  لاحتفالات  م��وازيً��ا 
المبدع  ب��ه��ذا   2012 ال��ع��ام  ه���ذا 

الم�سرحى المتميز.
يقدم العر�ض من خلال �أبطاله 
والمعانى  ال��ت�����س��ا�ؤلات  م��ن  الكثير 
والفل�سفية  الم��ع��ق��دة  الإن�����س��ان��ي��ة 
بدرجة وعى عالية تجبر الم�شاهد 

على المتابعة والاحترام.
ليترار  فران�س  مجلة   وعلقت 
الكثير  �إن  بقولها:  العر�ض  على 
من النقاد لم يتمكنوا من التركيز 
العر�ض  ه��ذا  ف��ى  �سلبيات  على 
التكريم  �أن��واع  من  كنوع  المتميز، 

للكاتب الم�سرحى الراحل. 

«جاليمار« تبحث عن 
احتكار الثقافة الأوروبية

وفى  ال�ترق��ب،  م��ن  �أ�شهر  بعد 
�إطار �سعيها للح�صول على مرتبة 
الدار الفرن�سية الأولى ا�ستطاعت 
"جاليمار"  الفرن�سية  الن�شر  دار 
الإيطالية  ال��ن�����ش��ر  دار  ����ش���راء 
"فلاماريون" ب�سعر و�صل �إلى 185 
مليون يورو.. وقد اعتبر المراقبون 
ه���ذا الان���دم���اج ب�ني اث��ن��ت�ني من 
كبريات  الدور الفاعلة والتاريخية 
فى عالم الن�شر، فى �أوروبا ب�شكل 
عام  وفى فرن�سا بدرجة خا�صة.. 
الكيان  هذا  لي�صبح  مهمة  قفزة 
�ضمن  المراكز الثلاثة الأولى فى 

عالم الن�شر فى فرن�سا.
الدور  تلك  �أن  الم��ع��روف  وم��ن 
تهتم بطباعة كتب الجيب، ومجلة  
المطبوعات  من  وغيرها  تان  تان 
م�شاكل  ت��واج��ه  �أ���ص��ب��ح��ت  ال��ت��ى 
على  الن�شر  دور  تنامى  مع  كثيرة 

الإنترنت.

باري�س

مركز جورج بامبيدو فى باري�س

�أحد الأعمال الم�شاركة فى المعر�ض

الأطفال ير�سمون «العائلة« 
فى «جورج بامبيدو«

�إيريك كابرا
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مهرجان  ان��ت��ق��ل  م����رة،  لأول 
من  الأوروب����ى  ال�����ش��ارع  مو�سيقى 
�شوارع فرن�سا �إلى �شوارع مو�سكو، 
هذا المهرجان المبهج المليء بالمتعة 
الرو�سى  الج��م��ه��ور  �أم����ام  ي��ف��ت��ح 
المتنوعة  ال��ب��اري�����س��ي��ة  ال���ع���والم 
�إلى  للا�ستماع  هائلة  ب�إمكانيات 
وحتى  مجانًا  المو�سيقى  �أن��واع  كل 

�ساعات مت�أخرة من الليل.
ت�ست�ضيفه  ال����ذى  الم��ه��رج��ان 
من  يقرب  ما  فيه  ي�شارك  رو�سيا 
مو�سيقية  ف��رق��ة  ع�����ش��رة  خ��م�����س 
مع  ج��ن��ب  �إلى  ج��ن��بً��ا  ف��رن�����س��ي��ة، 
فى  ي��ع��زف��ون  رو�����س،  مو�سيقيين 

الهواء الطلق.
مدير  �سيلزنتوفا  ليبيليا  وتقول 
فران�سيز"  "�إليان�س  م��ن��ظ��م��ة 
�إن  الرو�سية:  كاترينبورج  بمدينة 
رو�سيا  فى  المهرجان  تنظيم  فكرة 
"عام  �إع�ل�ان  خلفية  على  ج��اءت 
رو�سيا فى فرن�سا وعام فرن�سا فى 
رو�سيا" فيما يخ�ص ميدانى اللغة 
كاترينبورج  جانب  و�إلى  والثقافة، 
 12 الم��ه��رج��ان  فعاليات  �ست�شمل 
مدينة �أخرى فى كل �أنحاء رو�سيا.
ت�أ�س�س هذا المهرجان المو�سيقى 
فى فرن�سا عام 1982 بمبادرة من 
ولازال  الفرن�سية  الثقافة  وزارة 
ينظم ب�شكل �سنوى فى كل �صيف.

جدير بالذكر �أن دورة المهرجان 
�شعار  تحت  الدورة  �أقامت  الأولى 
له  و�أخ��ت�ري  مو�سيقاك"  "ا�صنع 
يوليو  من  والع�شرين  الثالث  ي��وم 
"القدي�س جين" وهو  يوم  الم�سمى 
المهرجان  ليقام  كاثوليكى  قدي�س 
من الثامنة �صباحًا وحتى التا�سعة 
الرهيب فى  التنوع  ل  م�ساءًا، و�شكَّ
جديدة  خبرة  المقدمة   المو�سيقى 

للجمهور.
فلوريت  م��وري�����س  ق���ال  وق��ت��ه��ا 
الثقافة:  وزارة  م�سئولى  �أحد  فال 
�أك�رث  يم��ت��ل��ك��ون  ال��ف��رن�����س��ي�ني  �إن 
مو�سيقية،  �آل��ة  ملايين  �أربعة  من 
دواليب  فى  ن  مخزَّ �أرباعها  ثلاثة 
وبدرومات، �أ�شبه بمقالب القمامة، 
هذه  م�صير  ف��ى  التفكير  وي��ج��ب 

الآلات، من هنا نبعت الفكرة.
ي��ل��ع��ب الم��و���س��ي��ق��ي��ون �أث���ن���اء 
الهواء  فى  �آلاتهم  على  المهرجان 
القاعات المغلقة، وفى  الطلق وفى 
الأر�صفة،  وعلى  العامة  الميادين 
وحتى  بل  والمقاهى  الأ���س��واق  فى 

حدائق الم�ست�شفيات.
الجغرافى  النطاق  ات�سع  وق��د 
�أعباء  م��ن  م��ت��ح��ررًا  للمهرجان 
اللغة  ع��الم��ي��ة  ح��ي��ث  ال�����س��ي��ا���س��ة، 
المو�سيقية خلقت تنوعًا مذهًال فى 
على  تقام  التى  الفنية  الأح���داث 
�شرف المهرجان، ففى عام 2000 
�شاركت فى المهرجان حوالى مائة 
دولة منهم 15 ع�ضوًا فى الاتحاد 
العربية  ال���دول  وم��ن  الأوروب�����ي، 
�آ�سيا  �شرق  ومن  والمغرب،  �سوريا 
حط  و�أخ��ي�رًا  وفيتنام،  كمبوديا 

رحاله فى مو�سكو. 
وب���ال���ت���زام���ن م����ع م��ه��رج��ان 
رو�سيا  �شهدت  الأورب����ى  ال�����ش��ارع 
للمهرجان  الثانية  ال��دورة  افتتاح 
الدولى لمو�سيقى الجاز فى حديقة 
الأرمنياج وح�صل عازف الجيتار 
�إلك�سى كوزينت�سوف على  الرو�سى 
لقب ملك الجاز عن �أغنية "رجل 
عا�شق" التى عزفها تحت ال�سماء 

المفتوحة. 

مو�سكو

مهرجان مو�سيقى ال�شارع الأوروبي

خم�س ع�شر فرقة فرن�سية م�شاركة

المو�سيقى الفرن�سية
 فى �شوارع رو�سيا

�شخ�صيات و�أفكار الكاتب الرو�سى 
ت�شيخوف  ب��اف��ل��وف��ي��ت�����ش   �أن���ط���وان 
�ستكون حا�ضرة فى المو�سم الم�سرحى 
يقدم  حيث  ن��ي��وي��ورك  ف��ى  ال�شتوى 
مو�سمه  فى  للم�سرح  لينكولن  مركز 
و�سونيا  "فانيا  م�سرحية  ال�شتوى، 
كري�ستوفر  ال�شهير  للكاتب  وما�شا" 
فيها  البطولة  دور  وتلعب  دي���ورانج  
ويفر،  �سيجورنى  الهوليودية  النجمة 

ويخرجها نيكولا�س مارتين.
الم�سرحية التى ت�ستمد �شخ�صياتها 
و�أفكارها الرئي�سية من �أعمال الكاتب 
بافلوفيت�ش   �أنطوان  الكبير  الرو�سى 
ال�ستار  عنها  �سيرفع   ، ت�شيخوف، 
�آخ���ر �أك��ت��وب��ر الم��ق��ب��ل ب��ال��ت��ع��اون مع 

ثياتر". "مكارتر 
و�سيجورنى  دي��ورانج   كري�ستوفر 
ويفر كانا زميلى درا�سة فى مدر�سة 
"يال" للدراما عام 1970 وقد �سبق 
عديدة  م�سرحيات  ف��ى  معًا  وعملا 
منها: "�أبعد من �أن يعالج" و"طبيعة 
و"الجن�س  الكون"،  و�أه��������داف 

والرغبة".
وتحظى الممثلة الأمريكية الكبيرة 
نقدى  ب���إج��م��اع  وي��ف��ر  ���س��ي��ج��ورن��ى 
للممثل،  يجتمعان  قلما  وجماهيرى 
جائزة  ح����ازت  �أن  ل��ه��ا  ���س��ب��ق  ف��ق��د 
ك�أف�ضل ممثلة  "البافتا" عام 1997 
الثلج"،  "عا�صفة  م�ساعدة عن فيلم 
جولدن  جائزتى  على  ح�صلت  كما 
ج��ل��وب ك���أف�����ض��ل مم��ث��ل��ة ع��ن فيلم 
و�أف�ضل  ال�سحب"،  فى  "غوريلات 
فيلم  ع��ن  م�ساعد  دور  ف��ى  ممثلة 

عاملة". "فتاة 
�أما كري�ستوفر ديورانج فهو كاتب 
من  تخرج  كبير،   م�سرحى  وممثل  
على   1995 ع��ام  وح�صل  ه��ارف��ارد، 
وهو  المرموقة،  "دايجي�ست"  جائزة 
�سنوات  ك��رره لثلاث  ال��ذى  الإنج��از 

نيويورك 

 «ت�شيخوف«..
فى �أمريكا �أكتوبر المقبل
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الأمريكية  ال�صحيفة  طرحت 
تايمز  ن���ي���وي���ورك   - ال���ي���وم���ي���ة 
لموقعها  ج����دي����دًا   �إ������ص�����دارًا   -
باللغة  الإنترنت  على  الإلكترونى 
ال�صينية، وذلك فى محاولة منها 
ال�صينى،  ال��ق��ارئ  م��ع  للتوا�صل 
الأمريكية:  ال�صحيفة  وق��ال��ت 
يعانى  م���ا  لم���واج���ه���ة  ذل����ك  �أن 
على  رق��اب��ة  م��ن  ال�صينيون  منه 
برغم  ال�����ص��ي��ن��ي��ة..  الم��ط��ب��وع��ات 
انفتاحها الاقت�صادى على العالم. 
المنتجات  تحققه  ما  �أن  ويبدو 
ال�صينية من مبيعات فى الأ�سواق 
تايمز  ن��ي��وي��ورك  دف��ع  الأمريكية 
لغزو ال�صين عبر �صفحات موقعها 

الإلكترونى!!.
وذكرت وكالة الأنباء الفرن�سية 
الأمريكية  الج���ري���دة  م��وق��ع  �أن 
ي�ضم �أخبارًا �سيا�سية واقت�صادية 
المعرفى  التنوع  لتحقيق  وثقافية 

للقارئ ال�صينى.
مترجمة  مقالات  الموقع  ويقدم 
�إتاحة  بجانب  �أم��ري��ك��ان  لكتاب 

ال��ف��ر���ص��ة لم�����ش��ارك��ة ك���ت���اب من 
وغيرهما  ك��ونج  وه��ونج  ال�صين، 

من البلاد.
فريق  ال�صحيفة  زت  جهَّ وق��د 
للعمل  الترجمة  فى  متميز  عمل 
ب�شكل يومى لتغذية الموقع بكل ما 

هو جديد.
الفرن�سية  للوكالة  ل��ق��اء  وف��ى 
بمتحدث ر�سمى من ال�صحيفة تم 
تو�ضيح �أنه لا يوجد اتفاق ر�سمى 
�أمريكا وال�صين بهذا  بين كلٍ من 
التى  هى  ال�صحيفة  و�أن  ال��شأن، 
عبر  تقدمها  التى  المقالات  تختار 
ا �أن بث الموقع يتم  الموقع، خ�صو�صً

من خارج ال�صين.
عن  ����س����ؤال  ح���ول  تعليق  وف���ى 
�إمكانية ال�سلطات ال�صينية حجب 
ال�صحيفة  �أن  �إلى  �أ���ش��ار  الم��وق��ع 
فى  ال�سلطات  ب���إر���ض��اء  تهتم  لا 
الو�صول  هو  الهدف  و�أن  ال�صين 
تلك  له  تقدم  لذا  العادى  للقارئ 

الخدمة مجانًا ليقبل عليها. 

بكين

�سيجورنى ويفر

ديورانج

�صفحة نيويورك تايمز باللغة ال�صينية

«نيويورك تايمز« تغزو ال�صين

"�سيدني"  بجائزة  فاز  كما  متتالية، 
الم�سرحية وله ن�شاط كبير فى مجال 
فى  ���ش��ارك  ح��ي��ث  الم�����س��رح،  تعليم 
برنامج الكتابة الم�سرحية فى مدر�سة 

"جوليارد" بمنهاتن. 
يكون  �أن  الم�����س��رح��ي��ون  وي��ت��وق��ع 
ا و�أنه يجمع  العر�ض متميزًا خ�صو�صً
و���س��ي��ج��ورن��ى ويفر  ت�����ش��ي��خ��وف  ب�ني 
وكري�ستوفر ديورانج، فى ظل مو�سم 
كبار  م��ن  ع��دد  ظهور  ي�شهد  �شتوى 
نجوم هوليود على خ�شبات الم�سارح، 
توم هانك�س على خ�شبة  حيث يقف  
"�شوبرت" مج�سدًا �شخ�صية  م�سرح 
الأم�ريك��ى  ال�صحفى  ه��و  خ�الف��ي��ة 
ينتمى  ال����ذى  ت�شانك"  "داي�س 
ال�صفراء"،  "ال�صحافة  ل��ع��الم 
حياة  ع��ا���ش  ال���ذى  ال�صحفى  ه���ذا 
و�أربعين  واح���دًا  تتعدى  لم  ق�صيرة 
ال�صحافة  فى  ظاهرة  و�شكل  عامًا، 
عامود  كاتب  كان  حيث  الأميركية، 
ال�شهيرة   ال��ت��اب��ل��وي��د  �صحيفة  ف��ى 
العديد  فى  ودخ��ل   جاي"،  "لاكى 
ملاحقًا  الق�ضائية،  الم�شاكل  م��ن 
لم  هذا  ولكن  والقذف،  ال�سب  بتهم 
�أرفع  �أح��د  على  ح�صوله  دون  يحل 
جائزة  وه��ى  ال�صحفية،  الج��وائ��ز 
�سل�سلة  حياته  وظلت  "البوليتزر"، 
والنزاعات  الق�ضايا  من  متلاحقة 

حتى توفى ب�سرطان القولون. 
�إلى  �آلان  وودى  الفنان  يعود  كما 
الم�سرح ليكتب ويخرج ن�سخة م�سرحية 
عن فيلمه "الر�صا�ص فوق بروداوي" 
الذى قدمه عام 1994 وتدور �أحداثه 
فى  يتقاطع  الذى   المافيا  عالم  حول 
لحظة من اللحظات مع عالم الم�سرح 
زعماء  �أح����د  ع�شيقة  ط��ري��ق  ع���ن 
المافيا، تهوى التمثيل فيفر�ضها رجل 
�أحد  فى  ثانويًا  دورًا  ل��ت���ؤدى  المافيا 

م�سرحيات البرودواي.
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كاريكاتير �أمجد ر�سمى )ال�سعودية( ويعبر عن قدوم �شهر رم�ضان واختفاء الوعى الا�ستهلاكى

كاريكاتير �أيوب )الجزائر( يعبر عن الأ�سعار الرم�ضانية الم�شتعلة
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العيوب  ن��ف�����س  ه����ى   ه���ى 
والم�ساوئ التى تح�ضرنا بح�ضور 
ال�شهر الكريم ولا توجد للأ�سف 
العربى..  ال��وط��ن  ف��ى  ���س��وى 
فرم�ضان �شهر ال�صوم وال�صبر 
انقلب  وال���زه���د  وال��ت��ق�����ش��ف 
�شهر  �إلى  ال��ع��رب��ى  عالمنا  ف��ى 
والتخمة  ال�شديد  الإ����س���راف 
والتنبلة والم�سل�لاست.. و�ستجد 
العربى  العالم  فى  الكاريكاتير 
�أحيانًا  ويتطابق  ب��ل  يت�شابه 
ال�شهر  عن  التعبير  فى  كثيرة 
العربية  البلاد  كل  فى  الكريم 
وفقيرها  غنيها  ب�ين  ف���رق  لا 
من  ا  بع�ضً نرى  تعالوا  المهم.. 

هذا الكاريكاتير العربى.
كاريكاتورية  وجبة  المهم.. 

د�سمة �أتمنى �أن تعجبكم..

رم�ضان كريم
كاريكاتير تمام 
)اليمن( يعبر 
عن واقع المر�أة 

العربية فى هذا 
ال�شهر الكريم

كاريكاتير نادر )البحرين( يعبر عن اللهو الذى نع�شقه فى رم�ضان

كاريكاتير جهاد عورتانى )الأردن( يعبر عن م�أ�ساة م�سلمى بورما وج�شعنا..
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�آية الخلق الفنى الطيب �أنه ي�ستطيع �أن يثبت �أكثر من اختبار... هو مثلًا يجتاز اختبار الزمن بنجاح؛ 
تمرُّ عليه ال�سنون، بل القرون فلا يفتر �إقبال النا�س عليه، �إنما يزيد وتظل �أجيال متعاقبة من النا�س تق�صد 

�إليه طلبًا للمتاع الروحى والفنى، مهما تغير معنى العمل الفنى نف�سه، وتبدلت زاوية النظر �إليه.
كذلك يثبت العمل الفنى الجيد لامتحان الترجمة، لي�س فقط من لغة �إلى لغة، بل من لون فنى بعينه 
�إلى لون �آخر. �إن الرواية الجيدة تظل جيدة دائمًا مهما تعددت اللغات التى تترجم �إليها. وهى كذلك تظل 
عملًا فنيًا جيدًا لو ترجمت �إلى م�سرحية �أو �إلى فيلم. فالعمل الفنى الجيد، كالطفل ال�صحيح المكتمل النمو 

تجيء ولادته �سليمة وم�ؤكدة دائمًا.
و�سر خلود الأعمال الفنية الكبيرة فى ر�أيي هو �أنها تحقق على القرون معجزة تتكرر كل حين. �إنها تولد 
، وق�ص�ص بوكا�شيو و�ألف ليلة، وروايات �سير  من جديد فى كل ع�صر. �إن م�سرحيات �شك�سبير وموليير مثلًا
فانتي�س تولد من جديد فى كل ع�صر. وفى كل مرة تقر�ؤها الأجيال المتعاقبة تنمو لهذه الأعمال حياة جديدة؛ 
كل جيل يرى نف�سه فى الأعمال الفنية فيهمل منها �أجزاءً، ويبقى على �أجزاء وي�ستحدث فيها �أجزاءً ثالثة؛ 
حتى لير�سب المعنى على المعنى عبر القرون ويقوم المفهوم �إلى جوار المفهوم، ف�إذا هذه الأعمال تكبر وتزداد، و�إذا 
هى تخلق لنف�سها على الأجيال �صروحًا م�شيدة �أ�سا�سها العمل الطيب الذى �أخرجه الفنان، وجدرانه و�أبها�ؤه 

ما �أبدع النا�س وما �أنتجوا، �إذ هم يتناولون من الفنان عطيته، ويمنحونه فى مقابلها بركتهم ور�ضاهم.
ومالى لا �أقول �إن العمل الفنى الكبير هو البذرة الخالدة يلقيها طالب الجنى فى كل ف�صل فتنبت وتورق 
وتثمر، حتى �إذا ما طالتها الأيدى و�أ�صابت ما فيها من متاع، �ألقتها بذرة مرة �أخرى و�أودعتها الأر�ض الطيبة 

لتبد�أ الدورة الخالدة من جديد؟
ا �أعذب ما فيه. النمو الدائم هو جوهر العمل الفنى الخالد، وهو �أي�ًض

•••
ولكن ما الذى ي�ضمن لهذه "الدورة الخالدة" �أن تدور دائمًا؟ وهل يتهددها خطر ما بالتوقف فترة، �أو 

فترات، �أو �إلى الأبد؟ وبعبارة �أخرى: هل يمكن لعمل فنىٍّ كبير �أن يموت من فرط الإهمال؟
حدث مرارًا فى تاريخ الأدب �أن �أُهملت �أعمال فنية كبيرة، وو�صم �أ�صحابها �إما بالغمو�ض، �أو بالتفاهة، �أو 
، ظل منذ القرن الثامن ع�شر حتى العقد  حتى بالجنون. ال�شاعر والناقد الرمزى الثورى وليم بليك، مثلًا
ر  الثاني من هذا القرن وهو فى عرف النا�س كاتب غام�ض، غريب الأطوار، �أقرب ما يكون �إلى الجنون. ثم قدِّ
له بعد هذا من يفهمه من النقاد ودار�سى الأدب، ف�أزاحوا عنه تراب الإهمال، و�سلَّطوا على �أعماله الأ�ضواء، 
قًا، وقدم للعالم  ف�إذا هو اليوم فى عرف الكل كاتب وفنان محيط، �أعطى المدر�سة الرمزية مفهومًا ثوريًا خلَّا
دها، ووهب حياته لفن نادر غريب، هو فن �صناعة الكتب، ن�سخة ن�سخة.  اذة فى جمالها وتفرُّ لوحات فنية �أخَّ
وبر�سم  بعد،  النحا�س، وطبعها من  �أل��واح من  على  بحفر حروفها  �صنعًا،  كتبه  ن�سخ  ي�صنع  بليك  كان  فقد 
لوحاتها بيده ن�سخة ن�سخة، وتلوينه باليد كذلك. وقد كاف�أه معا�صروه على جهوده هذه بالإعرا�ض، غير �أن 

�أعماله الفنية �أ�صبحت اليوم �صيدًا ثمينًا تجرى وراءه المتاحف.
�أن قيمة العمل الفنى لا تكفى وحدها لحفظه من ال�ضياع، بل لا بد �إلى  ووا�ضح من هذا المثل العابر 
جوارها من ح�شود من الدار�سين والفنيين؛ يتولون فى كل جيل قيادة وتوجيه الوعى الفنى، عن طريق لفت 

النظر �إلى الأعمال الفنية، ودرا�ستها و�إعادة تقييمها على �ضوء الواقع المتغير دائمًا.
اد فى كل زمان. �إنه الحفاظ على التراث الفنى من ال�ضياع، والقيام على عملية هامة  وهذا هو دور النقَّ
من عمليات الحياة الفنية، وهى تو�صيل هذا التراث �إلى الأجيال المتعاقبة، بال�شكل والأ�سلوب الذى يجعله 

مفهومًا ومقدرًا من �أفراد كل جيل.
بهذا يبقى الما�ضى حا�ضرًا دائمًا فى حياتنا، ون�ضمن للقيم الإن�سانية فى التراث �أن تظل عاملًا م�ؤثرًا 

، فى ت�شكيل الحياة و�إثرائها. الًا فعَّ
39 رقم  العدد  • افتتاحية 
مار�س 1960 من المجلة

آية العمل الفنى

بقلم:
د. علـى الراعـى 
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