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• لاا�شتراك  5 جنيهات  العدد فى م�صر  �سعر 
ال�سنوى للأفراد م�صر 70 جنيهًا • لاا�شتراك 
 • جنيهًا   280 بم�صر  للم�ؤ�س�سـات  ال�سنوى 
 65 ل�ل�أف��راد خ��ارج م�صر  ال�سنوى  لاا�ارت�ش��ك 
للم�ؤ�س�سات خارج  ال�سنوى  • لاا�شتراك  دولارًا 

م�صر 200 دولار

ال�سكرتارية التنفيذية

الدي�سك المركزى

رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير

الإ�شراف الفنى

مدير التحرير

الإخراج والت�صميم الجرافيكى

التدقيق اللغوى والمراجعة

حـســام عـــنتـر

مســعد إسمــاعيـل

د. أحـمـــد مـجــــاهد

أســــامــة عفيفى

محـمـــــد حــجى

محمــد السيسى

عبـــادة الزهـيرى

صـــلاح عــزيـز

مــــروة حـــسـين

ت�أ�س�ست عام 1957 - الإ�صدار الثانى
ت�صدرها الهيئة الم�صرية العامة للكتاب

�شهرية - ثقافية
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�أ�سعار المجلة خارج م�صر:
ال�سعودية 7.00 ريال - الكويت 0.600 دينار - البحرين 0.700 دينار - قطر 7.00ريال 
- الإمارات 8.00 درهم - م�سقط 0.800ريال - الأردن 1.750 دينار -  لبنان 3500 ليرة 
- تون�س 2.800 دينار - المغرب 25.00 درهم - رام الله 1.75 دولار - غزة 1.50 دولار - 
لندن  1.75 جك - ليبيا 1.00 دولار - الجزائر 1.00 دولار - ال�سودان 0.90 دولار.   



قدر لجيلى �أن يتتلمذ على يد جيل من الأ�ساتذة الأفذاذ، و�أن ننهل من علم عدد كبير 
من المفكرين والعلماء الرواد.

وكنا محظوظين لأننا در�سنا على يد كوكبة من المفكرين �أمثال د. زكى نجيب محمود، 
ود. عثمان �أمين، ود. عبد العزيز الأهوانى، ود. �شوقى �ضيف ود. يو�سف خليف، ود. يحيى 
هويدى، ود. زكريا �إبراهيم، ود. عبد الحميد يون�س، ود. ر�شاد ر�شدى، ود. محمد �أني�س، 
ود. �صبحى عبد الحكيم، ود. �سامية �أ�سعد، ود. �سهير القلماوى وغيرهم من رواد الفل�سفة 

والعلم والأدب..
المنطقى،  والتفكير  العلمى،  المنهج  قواعد  وعلمونا  الكبار عقولنا،  ه���ؤلاء  �شكل  ولقد 
وفتحوا �أمام عقولنا �أبواب المعرفة على م�صاريعها ولقد �أهلونا كى ننظر �إلى المعرفة نظرة 
مو�سوعية وعلمونا �أن المعرفة �شجرة تت�شابك �أفرعها و�أغ�صانها لكنها تنتمى فى النهاية 

�إلى جزع كبير هو العقل الب�شرى المبدع..
و�أذك��ر �أن الدكتور عثمان �أمين - يرحمه الله - قد باغتنا يومًا ب�س�ؤال غريب، فلقد 
قال فور دخوله �إلى المدرج، بعد �أن نظر �إلينا ملياً: »ما الذى يق�صده ال�شاعر بقوله: »كن 
جميلًا.. ترى الوجود جميلًا«... �أده�شنا ال�س�ؤال، فهذه محا�ضرة فى الفل�سفة الحديثة 

وال�س�ؤال فى الأدب؟! فما علاقة ال�شعر بالفل�سفة؟!
�أن الإن�سان عندما ينظر �إلى الكون  �أ�ستاذنا  »�أرى يا  قطع ده�شتنا واحد منا بقوله: 
ا ثم نظر �إلينا،  نظرة �إيجابية، �سيرى �إيجابيات الحياة«.. نظر �إليه الدكتور عثمان ممتع�ضً
فوقف �آخر ليقول: "�أعتقد �أن من ت�صفو نف�سه، ويخل�صها من قبح الأحقاد والأ�ضغان.. 

�سيرى العالم جميلًا.
ومثل من �سبقه قوبلت �إجابته بنف�س لاامتعا�ض فقال ثالث: »لقد فطرنا على الخير، 
والخير هو الجمال كما يرى �أفلاطون، ف�إن قمنا بتنقية ذواتنا وحافظنا على قيم الخير 
الفطرية.. �سنرى الكون كله خيًرا وجمالًا« �ضحك �ساخرًا وقال: »كل ما قلتموه مجرد 
ما  �إنتاج  تعيدون  و�إنم��ا  تفكرون،  �أنكم لا  ت�ؤكد  باتقان،  �إن�شائى، وجمل مر�صو�صة  كلام 
بعواطفكم..  يفكر  ف�أ�صبح عقلكم  العواطف فى عقولكم..  و�صناع  الأخ�الق  دعاة  و�ضعه 

لذلك ف�إن �أفكاركم كلها »لي�ست جميلة«!!
�صمت قليلًا.. وابت�سم.. ثم قال: »�أجمل الأ�شياء فى الإن�سان يا �أبنائى هو العقل«

الت�أمل  على  القدرة  الإن�سان  الله  وه��ب  فقد  بال�ضرورة  �إن�سانيته  يحقق  ال��ذى  وه��و 
والتفكير والتحليل، ف�إذا ت�أمل عرف فيحلل ما عرفه وفق قوانين العقل ال�سليم فتتحقق 
»كينونته« وتتفعل �إن�سانيته فيزداد جمالًا، وكلما عرف وفكر كلما اكت�شف كمال قوانين 
الكون، وعندما ي�ضع يده على »قانون الكمال« تتفتح �أمامه �أبواب المعرفة الباب تلو الباب 
فتتجلى �أمام عينيه حقائق الحياة والوجود وكلما �أمعن النظر كلما اكت�شف »كمال الكون« 
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جمال العقل.. وبهاء المعرفة



الكهف  الإن�سان  اكت�شف  وح��ده  بالعقل  الحقيقة...  جمال  اكت�شف  كلما  ت�أمل  وكلما 
وبالت�أمل  القار�س..  ال�برد  و�شر  المفتر�سة  الوحو�ش  �شر  يقيه  ال��ذى  الدافئ  الآم��ن 
النار، فا�ستخدمها فى  اكت�شف فوائد  النار وبالعقل والت�أمل  �إ�شعال  اكت�شف طريقة 

طهو طعامه، وتدفئة كهفه، وتخويف الوحو�ش الكا�سرة.
بالت�أمل اكت�شف �أن »البذرة« ت�سقط على الأر�ض فتنبت نبتاً جديدًا، وتابع النبتة 
بعد المطر فوجدها تكبر لت�صير �شجرة مثمرة.. فراح ي�أخذ البذرة لي�ستنبتها ويزرع 
ال�شجرة بنف�سه ويرعاها ويرويها ويزرع منها غيرها.. لقد بهره فى البداية »جمال 
حياته،  ويطور  بنف�سه،  الجمال  ي�صنع  راح  وبالمعرفة  »عرف«..  وبالت�أمل  الكون« 
وينتقل من البداوة الأولى �إلى الحداثة، فانتقل من الكهف �إلى الكوخ الذى �صنعته 
الأ�شياء  قوانين  �إلى  اهتدى  فبالعقل  زراعتها  �إلى  الثمار  قطف  من  وينتقل  ي��داه 
ت�أمل  وكلما  �إن�سانيته،  ويحقق  ويطوره،  الكون  يعمر  راح  المعرفة  وبتجلى  وعرفها، 
فكر.. وعرف �أكثر و�أكثر.. وكلما عرف �أكثر، كلما �أ�صبح �أكثر كمالًا وبالتالى �أكثر 
الوجود،  ات�ساق  جمال  �سيرى  وجميلًا«  »كاملًا  نف�سه  هو  ي�صبح  وعندما  جمالًا.. 
وجمال المعرفة.. فتتجلى معرفته لتر�شده �إلى �أ�ساليب �صنع الجمال والحق والخير 

فى حياته وحياة �أبنائه وحياة الب�شر �أجمعين..
العقل  باتباع  الإن�سان  �إن�سانية  وتحقيق  التفكير  �إلى  يدعونا  العربى  فال�شاعر 
وتفعيل القوانين العقلية ونت�أمل لنعرف ونعرف لن�صنع الجمال.. �إذن هو يقول كن 

عاقلًا ترى الوجود جميلًا..
�أتابع  و�أن���ا  �أم�ي�ن،  �أ�ستاذنا عثمان  �إي���اه  ال��ذى علمنا  البليغ  ال��در���س  ه��ذا  ت��ذك��رت 

»م�صارعات الديوك» الف�ضائية التى تدور رحاها بين التيارات ال�سيا�سية المختلفة.
يطلق  الكل  ي�سمع..  ولا  يتكلم  يتناق�ش  ولا  يتنابذ  يتحاور،  ولا  يتناحر  فالكل 
ال��ن��ا���س، و�أق����وال ���ص��ادرة عن  ال��ع��واط��ف ليحركوا ع��واط��ف  �أملتها  م��ق��ولات ج��اه��زة 
الم�صالح لا عن المعارف.. لأن الكل يريد لاا�ستحواذ ونفى الآخر.. ف�سادت بذلك لغة 
الحناجر والعواطف والم�شاعر.. واختفت لغة العقل و�أ�صبح ال�شعار ال�سائد هو: »�أنا 
والعرقية  الدينية  العواطف  على  والعزف  »الم�شاعر»  ابتزاز  و�أ�صبح  الطوفان»  �أو 
ولااثنية طريقًا للت�أويل وتغيير الحقائق وقلب الباطل حقًا.. والنتيجة الم�ؤ�سفة هى 

غياب العقل من حياتنا تمامًا.. فعم »القبح» القبيح �أرجاء المحرو�سة.
في�صبح  المعرفة  بهاء  ليتحلى  العقل.  جمال  �إلينا  �أع��ي��دوا  ال��وط��ن..  عقلاء  فيا 

الوطن جميلًا.
فهل من مجيب؟!

5

وهب الله الإنسان القدرة على 
التأمل والتفكير والتحليل، فإذا 

تأمل عرف فيحلل ما عرفه وفق 
قوانين العقل السليم فتتحقق 
»كينونته« وتتفعل إنسانيته 

فيزداد جمالًا، وكلما عرف 
وفكر كلما اكتشف كمال قوانين 

الكون، وعندما يضع يده على 
»قانون الكمال« تتفتح أمامه 

أبواب المعرفة الباب تلو الباب 
فتتجلى أمام عينيه حقائق 

الحياة والوجود وكلما أمعن النظر 
كلما اكتشف »كمال الكون« 

وكلما تأمل كلما اكتشف جمال 
الحقيقة
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البناءون.. إنجى أفلاطون
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�إنجى �أفلاطون، تلك العلامة الفريدة فى تاريخ الت�شكيل الم�صرى التى ن�ستدعى روحها الوثابة الخلاقة 
ال�صلبة، ودورها البناء فى تج�سيد بديع لعلاقة الفنان بمجتمعه، و تجل فذ لنه�ضة المر�أة الم�صرية فى مواجهة 
قوى الظلام والردة والتقوقع.. ن�ستح�ضرها وهى ت�شرق فى �سماء الحركة الثقافية فتاة رقيقة رهيفة  تحلق 

فى �سموها البديع وتعطى نموذجاً ل�صلابة و�شجاعة ووعى نقى ج�سور ما �أحوجنا �إليه الآن.
ر�أيتها وهى تت�ألق  فى تلك الرحلة ال�شهيرة لفنانى م�صر لزيارة ال�سد العالى على نفقة وزارة الثقافة التى 

ا�ست�ضافت ح�شدا من �أ�شهر الفنانين الت�شكيليين حينذاك.
العنا�صر من  الكلى لبقية  الكيان  �أو النجم ليذوب فى  وظهرت لوحاتها وقد اختفى منها البطل الفرد 
هو  الجماعى،  العمل  المحموم..  العمل  هو  هنا  والواحد  واحد،  �إلى  الكل  وي�صير  طبيعية  �أ�شكال  �إلى  الآلات 
الم�أمول  التنويرى  القيادى  بالدور  وت�ضطلع  ال�صهيونى  الكيان  وتف�ضح  العالم  تجوب  وهى  ور�أيتها  البطل، 
من الفنان الم�صرى والمر�أة الم�صرية المثقفة فى معر�ضها الذى �أقيم بمو�سكو حين قالت: "هدفنا, ومهمتنا �أن 
ن�ستميل جميع �شعوب البلدان العربية وكل ال�شخ�صيات الثقافية �إلى الن�ضال �ضد المعتدين من �أجل م�ساعدة 
الوطن على تقريب يوم الانت�صار".. وذلك فى �أعقاب النك�سة، ور�أيتها وهى تت�شكل وتتحول وتنه�ض باحثة عن 
�أ�سلوبها فى رابطة وثيقة عميقة بين الفنانة الت�شكيلية المجربة المثقفة المجددة وبين هموم المجتمع وق�ضاياه.

وفى لوحتها "البناءون" التى �أنتجتها فى عام 1954.. وهى �ألوان زيتية  على خ�شب.. )م�صورة  من متحف 
الفن الحديث بالقاهرة و�أبعادها 55*85 �سم(.. تبدو  لقطة �صاخبة من م�شهد البناء.. حركة دائبة م�ستمرة 

من �أ�سفل �إلى �أعلى، حولها الفراغ الوا�سع الممتد.
ولنت�أمل ذلك الت�صميم الذى �صنعته وهى تعزف ت�شكيلًا بديعاً من الخطوط الر�أ�سية والأفقية المتعامدة.. 
خلقت �صورة البناء حيث التطور من �أ�سفل �إلى �أعلى بر�سوخ يع�ضده التخطيط العام للعمل الذى يوحى بقوة 
الكتلة النا�شئة عن البناء، والخطوط المنحنية لأج�سام العمال تنقل العين ب�سرعة �إلى النقطة التالية وتولد 
الحركة الن�شطة �إلى �أعلى.. والخطوط هناك غير مكتملة توحى بالامتداد وا�ستمرار عملية البناء والتفا�ؤل 

حيث انفتحت منابع العلامات وتعددت الدلالات.
وال�شكل العام: هو �شكل متوازى م�ستطيلات يعبر عن مبنى �أثناء عملية الإن�شاء مكون من م�ستطيلات 
و�أ�سطوانات وخطوط متعامدة ومتقاطعة تتعامد مع �أ�شكال العمال.. والحجم الم�سيطر هو حجم كتلة المبنى  

الذى يت�ضاءل �أمامه الب�شر.
التفا�صيل  تتجاهل  عامة  لقطة  بعيد..  من  فوتوغرافية  لقطة  ك�أنها  فيجعلها  اللوحة  منظور  �أما 
العمل  طريق  فى  واحد  فى  الكل  الإنتاج  و�إيقاع  العمل  منظومة  على  تركز  بل  الدقيق  والنقل  والأ�شخا�ص 
�إلى كل قوى العاملين  �إلى ت�ضافر الح�شود المنطلقة وتحتاج  �إلى ال�سعادة للجميع، فالتنمية تحتاج  للو�صول 

فى كل التخ�ص�صات.
لي�س هناك نقاط م�ضيئة على ح�ساب �أخرى معتمة بل درجات ال�ضوء موزعة بالت�ساوى لإبراز العمومية 
بالأ�سود  التحديد  مع  بعينهم..  �أ�شخا�ص  �أو  بارزون  �أبطال  �أفلاطون  �إنجى  لدى  فلي�س  والت�ساوى  والتوحد 
لعروق الخ�شب فى بناء الهيكل على �إيقاع البناء اللونى الدافئ المبهج الن�شط المرتبط بال�شم�س والحياة، منحته 
بالغيوم على  �سماء ملبدة  ك�أنها  وا�ضحة  وزرقاء �ضبابية وغير  رمادية  بدرجات  ال�سماء  للعمال فقط،  �إنجى 
و�شك �أن تمطر حيث عملية البناء والتقدم محفوفة بالمخاطر والترب�ص ولي�ست �آمنة �سهلة، وحيث تلك الآفاق 
يدعم  اللون  هذا  وا�ستخدام  للوحة  الرئي�سية  للعنا�صر  بالأ�سود  تحديد  يوجد  كما  العميم،  بالخير  الحبلى 
الخطوط ويكثف القوة ال�ضوئية لأى لون مجاور، وي�ضفى القوة والجدية على الخطوط ذات الملم�س الخ�شن 

من �أثر �ضربات الفر�شاة.
و تبقى �إنجى �أفلاطون نموذجاً للفنان الم�صرى الملتزم الواعى وتبقى خالدة معزوفة العمل و التوحد  فى 

الهدف ومثاليات المجتمع الناه�ض النبيل.
د.هبـة الهــوارى 

البناءون - 1954..
 �ألوان زيتية  على خ�شب.. )55*85 �سم(
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فيلا �شيكوريل
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لم يعد التجول فى �إ�سكندرية فور�ستر وداريل وكفافي�س مثيًرا للبهجة بل �أ�صبح مثيًرا لل�شجون والأتراح ب�سبب 
الجرائم التى ترتكب فى حقها كمدينة �شكلت وجدان الكثير من ال�شعراء والأدباء وكانت جزءًا من التراث الأدبى 

والفكرى العالمي.
عرو�س البحر المتو�سط، تذبح  بدم بارد من قبل الدينا�صورات ال�شر�سة من بع�ض المقاولين الج�شعين الوافدين 

على المدينة، يحرمون �أهلها وع�شاقها من الكنوز المعمارية التى تتمتع بها ويُحرمون عليهم الا�ستمتاع بالنظر �إليها.
�أ�صبحت دراما »الراية البي�ضا« للكاتب الراحل �أ�سامة �أنور عكا�شة تتكرر ب�شكل يومى فى �أحياء و�شوارع المدينة ولا 

تزال �شخ�صية »ف�ضة المعداوى« ت�ستن�سخ نف�سها لتهدم تراث وهوية الإ�سكندرية.

داليا عا�صم

الديناصورات  تهـدم الإسكـــندرية
مدينة على و�شك �أن تفقد هويتها
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م�ضاجع  تق�ض  الهدم  معاول  و�أ�صبحت 
يناير   25 ث���ورة  فبعد  الإ���س��ك��ن��دري��ة،  �أه���ل 
ق�صور  ع��ل��ى  ال�����ش��ر���س��ة  ال��ه��ج��م��ة  ازدادت 
وفيلات المدينة التى �شيدها كبار المعماريين 
فى العالم �أمثال هنر جورا، و�أوج�ست بيريه، 
و�أنطونيو لا�شياك، وماك�س �أدرعي، فى غياب 
الم�سئولين والانفلات الأمنى وحدوث انفراجة 
محافظ  لبيب  عادل  كان  �أن  بعد  البناء  فى 
كثيرة  حملات  �شن  قد  ال�سابق  الإ�سكندرية 
تراخي�ص  و�أوق��ف  المخالفة  العقارات  على 
ذهبية  فر�صة  الثورة  قيام  جعل  مما  البناء 

لكى تتم عمليات الهدم والبناء بلا رقيب.
ول���ك���ن ب����دت ب���ارق���ة �أم�����ل ف���ى الأف����ق 
الواعى  ال�شباب  من  ع��دد  ا�ستطاع  حينما 

موقع  على  �صفحة  تد�شين  لمدينته  العا�شق 
بوك"  "في�س  ال�شهير  الاجتماعى  التوا�صل 
ت�ضم  الإ�سكندرية"  "انقذوا  عنوان  تحت 
الهند�سة  كليات  م��ن  و�أك��اديم��ي�ني  ط�البً��ا 
�أخ��رى،  نظرية  وكليات  الجميلة  وال��ف��ن��ون 
والفيلات  الق�صور  ب�أهمية  التوعية  مهمتها 
وقفات  وتنظيم  التراثية ومحاولات هدمها، 
تو�صيف  بها  من�شورات  وتوزيع  احتجاجية 
انعك�س  مم��ا  لها  الم��ع��م��اري��ة  للقيمة  دق��ي��ق 
يدرك  بد�أ  الذى  الب�سيط  ال�شارع  رجل  على 
الحياة  فى  دفقاتها  تر�سل  ب��د�أت  الثورة  �أن 
والف�ساد  �سكوت على الخط�أ  و�أنه لا  اليومية 

بعد 25 يناير.
 وب��ع��د الأ����ص���داء ال��ت��ى �أ���س��ف��رت عنها 

الثرى  فيلا  ه��دم  ل��ع��دم  احتجاجية  وق��ف��ة 
الراقية،  ر�شدى  بمنطقة  �شيكوريل  اليهودى 
كمال  د.  ال���وزراء  رئي�س  �أخرجها  �أن  بعد 
الرجوع  دون  ال�رتاث  قائمة  الجنزورى  من 
للمتخ�ص�صين، ونجحت الوقفة الاحتجاجية 
التى نظمها �أبناء الإ�سكندرية فى ا�ست�صدار 

قرار وزارى بمنع هدمها.
فى  الوجود  فى  محليون  م�سئولون  وب��د�أ 
الاحتجاجية  الوقفات  فى  والم�شاركة  ال�شارع 
ب�أن  ي�ؤ�شر  مم��ا  الن�شطاء،  بها  يقوم  التى 
الثورة بد�أت ت�ؤتى ثمارها على �أر�ض الواقع.. 
وهو ما دفع د. م�صطفى النجار ع�ضو مجل�س 
ال�شعب وقتها �إلى تقديم طلب �إحاطة عاجل 
هدم  ح��ول  الكتاتنى  �سعد  محمد  للدكتور 

فيلا داريل
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بناه هذا  ما  فيه هدم  يتم  ال��ذى  الوقت  فى 
المعمارى الرائد فى مدينة الإ�سكندرية.

ىنابلما  من  بالعديد  الإ�سكندرية  تزخر 
ىتلا  ةينارمعلاو  ةيرامعلما  ةميقلا  تاذ 
نرقلا  موطعل  ع�رش  اتلا�عس  نرقلا  لىإ�  دوعت 
مل  ىتلا  ىنابلما  نم  اهريغو  علا�نيرش، 
نوناقل  خت�عض  لا  لىاتلابو  ك���آث��ار،  ل  تُ�جسَّ
ريياعلما  اهيلع  نتطبق  امنإ�و  الآراث،  ةيامح 
نوناقلا  ىف  اهيلع  نلما�وص���ص  اولماو�تافص 
١٤٤ ل�ةنس ٢٠٠٦ ىف �نأ�ش نتظمي مده ىنابلما 
ةليلآ�ا لل�وقسط افلحاوظ ىلع  نلماو�تآ�ش ريغ 
ثارتلا ىرامعلما، والتى تتعر�ض حاليًا للهدم 

والتدمير عن طريق التحايل على القانون.
ويلخ�ص د. محمد عادل الد�سوقي، ع�ضو 
لجنة التراث بمحافظة الإ�سكندرية، و�أ�ستاذ 
العربية  بالأكاديمية  العمارة  بق�سم  م�ساعد 
للعلوم والتكنولوجيا والنقل البحري، م�أ�ساة 
للجهل  نتيجة  باعتبارها  الإ�سكندرية  هدم 
واعتبار  والآث��ار،  التراث  التفريق بين  وعدم 
ل ك�أثر  الكثيرين �أن المبنى طالما �أنه لم يُ�سجَّ
فلا قيمة له، فالتراث لا يعنى �أن يكون المبنى 
�أثريًا مر عليه 100 عام فقط بل تكمن قيمة 

المبنى فيما يحمله من تراث �إن�ساني.
تم  والق�صور  الفيلات  تلك  وي�ضيف: 
المبانى  قوائم  فى    B فئة  �ضمن  ت�صنيفها 
�أثريًا  لي�س  المبنى  �أن  تعنى  وه��ى  التراثية، 
تجعله  مميزة  معمارية  تفا�صيل  ب��ه  و�إنم���ا 
ينطبق  وذل��ك  المدينة،  �شخ�صية  من  ج��زءًا 
�أو  �شركات  �أو  �أف��راد  مبانى تخ�ص  �إما على 

الإ�سكندرية،  بمحافظة  التاريخية  المبانى 
والذى ي�شمل فيلا �شيكوريل والنادى اليونانى 
وعدد  بجليم  داغر  �آ�سيا  وفيلا  بالإبراهمية 
الطابع  ذات  التاريخية  الم��ب��ان��ى  م��ن  �آخ���ر 

المعمارى والح�ضارى لمدينة الإ�سكندرية. 
�إن���ق���اذ ف��ي�ال ���ش��ي��ك��وري��ل لم ي��ح��م فيلا 
المياه،  واب����ور  بمنطقة  �أج��ي��ون  ج��و���س��ت��اف 
كال�صاعقة  ه��دم��ه��ا  مح��اول��ة  خ�بر  ل��ي���أت��ى 
فى  ت�ضاهى  باعتبارها  ال�سكندريين  على 
للوحة  الفنية  القيمة  الم��ع��م��اري��ة  قيمتها 
المعمارى  ها  �صممَّ والتى  الخ�شخا�ش،  زهرة 
�أحد  بيريه«،  »�أوجو�ست  الأ�شهر  الفرن�سى 
م�ستوى  على  الع�شرين  القرن  معمارى  �أهم 
الم�سلحة  الخر�سانة  ا�ستخدام  ورائد  العالم، 

فى �إن�شاء المباني. 
و�أو�����ض����ح د.م��ه��ن��د���س ع��ل��ى ب���رك���ات، 
"القيمة  �أن  بالإ�سكندرية  المهند�سين  نقيب 
»�أجيون«  والفنية لفيلا  والتاريخية  المعمارية 
فهى  �إه��داره��ا،  تم  �إذا  تعو�ض  �أن  يمكن  لا 
العمارة  ت��اري��خ  ت�سل�سل  م��ن  حلقة  ل  تُ�شكِّ
الحديثة فى العالم ولي�س فى م�صر فقط، ولا 
يخلو كتاب من كتب تاريخ العمارة المعا�صرة 
الهند�سة  طلبة  �أب��ن��ا�ؤن��ا  يتدار�سها  ال��ت��ى 
المعمارية من ذكرها.. و�ألمح �إلى �أن اليون�سكو 
»بيريه«  المعمارى  ق��ام  �أبنية  ب����إدراج  قامت 
ب�سبب  العالمى  التراث  قائمة  فى  بت�صميمها 
لت�صبح  العالية،  والمعمارية  الفنية  قيمتها 
من  ل�شعب  لا  للإن�سانية جمعاء  تراثًا  بذلك 
ال�شعوب، ويزورها اليوم الآلاف فى كل عام. 

د. محمد عو�ضد. على بركاتكمال الجنزورى

محمد عادل الد�سوقى د. يا�سر عارف
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الأوق��اف وقد تم ح�صر  لوزارة  تابعة  مبانى 
هى  مهددة  �أ�صبحت  مبنى  و)100(  �أل��ف 

الأخرى ب�إخراجها من تلك القائمة.
�أن���ه م��ن �أه��م  وي��ل��ف��ت ال��د���س��وق��ى �إلى 
المبانى المهددة حاليًا فى الإ�سكندرية "فندق 
الماج�ستيك" بالمن�شية والذى �صممه المعمارى 
جورا  ه�رنى  ال�شهير  ال�سكندرى  الإي��ط��الى 
فى  �أهميته  وتكمن  الفرن�سي،  الطراز  على 
�أن الروائى الإنجليزى ال�شهير �إ. م. فور�ستر 
�شهور  به  قد ق�ضى   E. M. Forester
 ،1915 فى  الإ�سكندرية  فى  الأولى  �إقامته 
ومنه بد�أ ا�ستك�شافه للمدينة المزدهرة والتى 
كتب عنها لاحقًا فى �أوائل الع�شرينيات كتابه 
ودليل"  تاريخ  "الإ�سكندرية:  الأهمية  �شديد 
 Alexandria: A History and
a Guide. وحتى اليوم ي�أتى ال�سياح �إلى 
به  �أق���ام  ال��ذى  المبنى  ع��ن  باحثين  الم��ي��دان 

الأديب الكبير.
الفندق  الد�سوقى:  يقول  الأ�سى  وببالغ 
الفندق  بهو  متوا�ضع..  مكاتب  مبنى  �صار 

تم تق�سيمه �إلى محلات تجارية، �أما المدخل 
�إلى م�صعد �صدئ  ي�ؤدى  بابًا �ضيقًا  ف�أ�صبح 
فى  الميدان"  "تطوير  تم  وعندما  ومعطل.. 
�أمام المدخل مبا�شرة  بداية الألفية، وُ�ضعت 
لانتظار  ال�ضخامة  �شديدة  خر�سانية  مظلة 
ا�سمه  �سوى  الفندق  من  يبق  لم  للركاب.. 
يعد  ه��ذا لم  وح��ت��ى  ال��ب��اب..  ف��وق  المحفور 
م��وج��ودًا ال��ي��وم، مبنى ال��ف��ن��دق م���درج فى 
تفيد  م�ؤ�سفة  �أخ��ب��ارًا  لكن  ال�رتاث..  قوائم 
فقد  الم���ارة..  وعلى  �سكانه  على  بخطورته 
الزخارف  متهالكًا،  "الماج�ستيك"  �أ�صبح 
تت�ساقط والحوائط تميل. تحالَف عليه الزمن 
والإهمال و�سوء الا�ستخدام والإ�ضافات غير 

المدرو�سة، ف�أ�صبح فى حالة يرثى لها".
ويحذر: زرت المبنى وهالنى ما ر�أيت فهو 
يعانى من التدهور و�أ�صبح المبنى ب�أكمله فى 
�إحدى  اختفت  فقد  مروعة..  �إن�شائية  حالة 

القبتين اللتين طالما زينتا �سماء الميدان.
الحل يكمن من وجهة نظر الد�سوقى فى 
المبانى  تلك  �أ�صحاب  تعوي�ض  �إمكانية  بحث 

الخارج،  فى  يحدث  مثلما  لهدمها،  تجنبًا 
متاحف  �إلى  تحويلها  ينبغى  المبانى  فتلك 
الوقفات  �أن  يرى  كذلك  بح�سبه..  ومزارات 
ي�شعر  ال��ع��ادى  الم��واط��ن  تجعل  الاحتجاجية 
بقيمة تراث مدينته ويحافظ عليه وقد وجدنا 
المتخ�ص�صين  غير  ال�سكندريين  من  الكثير 
فى  للم�شاركة  وم�ستعدين  بالق�ضية  مهتمين 

وقف م�سل�سل الهدم ب�أى ثمن. 
والق�صور  الفيلات  من  الكثير  وتعانى 
ومنها  تخريبها  ب�سبب  تدهور  من  الأث��ري��ة 
فيلا "�أمبرون" التى كانت مقر �إقامة الكاتب 
الإنجليزى الكبير لوران�س داريل، والتى كتب 
من  تعانى  والتى  الإ�سكندرية،  رباعية  فيها 
تنهار،  حتى  المتعمد  التخريب  مح���اولات 
�سكنى  ب��رج  عليها  وبنى  حديقتها  و�شوهت 
ا كازينو ال�سرايا "الكوت د�آزور"  قبيح، و�أي�ضً
الذى كان مكانا ل�سهرات الملك فاروق وغنى 
وعمالقة  الم�صريين  المطربين  �أ�شهر  عليه 
حاليًا  يثار  وال��ذى  العربى  العالم  فى  الغناء 
�أنه �سيباع فى مناق�صة، ليواجه م�صيًرا مثل 

فندق الماج�ستيك الآن
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على  ف�ضًال  �ستيفانو،  �سان  كازينو  م�صير 
التى  العظيمة  التاريخية  ال�شخ�صيات  بيوت 
هدمت فى �صمت من الم�سئولين ومنها منزل 
�سيد دروي�����ش ف��ى ك��وم ال��دك��ة وم��ن��زل بيرم 
تكون  �أن  المفتر�ض  من  كان  والتى  التون�سى 

مزارات �سياحية . 
الكبير  الم��ع��م��ارى  الم��ه��ن��د���س  و�أرج������ع 
درا�سات  م��رك��ز  م��دي��ر   ، ع��و���ض  محمد  د. 
�إلى  الم�شكلة  المتو�سط،  والبحر  الإ�سكندرية 
ف�ساد المحليات والجهل بقيمة الثروة العقارية 
الف�ساد  ه��ذا  نحارب  وق��ال:  بالإ�سكندرية، 
منذ ع�شرات ال�سنين ولكن دون جدوى، فقد 
�أوقفنا منذ 10 �سنوات هدم فيلا جو�ستاف 
�أغيون، حينما �أخبرنا الأهالى بهدمها فجرًا 
وات�صلنا بالمحافظ و�أر�سل قوات للقب�ض على 
وزير  ل��دى  و�سعينا  ال��ه��دم،  و�أوق���ف  العمال 
الثقافة وقتها فاروق ح�سنى لت�سجيلها ك�أثر، 

ولكن تمر الأيام وتعاد الكرة مرة �أخرى.
ال�رتاث  لجنة  م��ن  ا�ستقلت  و�أ���ض��اف: 
مبانى  ل��ه  تتعر�ض  م��ا  ب�سبب  بالمحافظة 
المبانى  طال  ع�شوائى  هدم  من  الإ�سكندرية 
الأث��ري��ة وه��و م��ا يظهر ب��وق��اح��ة ف��ى الحى 
الآثار  من  الكثير  على  يحتوى  الذى  التركى 
الإ�سلامية حتى �إن بع�ض م�ساجد الإ�سكندرية 

الأثرية تتعر�ض م�آذنها للنهب.  
و�أكد �أن هناك تقاع�سًا كبيًرا من الدولة 
يرفعون  الم�الك  �إن  حيث  الق�ضية،  تلك  فى 
وفى  التراث  قوائم  من  المبانى  لرفع  ق�ضايا 
للمرافعة،  يذهب  لا  الدولة  محامى  المقابل 
كذلك الق�ضاة يخرجون المبانى دون الرجوع 

للمتخ�ص�صين.
ويتفق د. عو�ض مع الد�سوقى فى �أن الحل 
ال�ضوء  تلقى  التى  الاحتجاجية  الوقفات  فى 
وقيمتها،  والق�صور  المبانى  تلك  �أهمية  على 
وي�ضيف: لقد قمت بتوثيق مبانى الإ�سكندرية 
�أر�شيف  ول���دى  �شخ�صى  ب�شكل  ال�رتاث��ي��ة 
والر�سومات  والخرائط  بال�صور  لها  كامل 
درا�سات  مركز  �أن  على  ف�ضًال  الهند�سية، 
عمل  ينظم  المتو�سط   والبحر  الإ�سكندرية 
اللجان التى �شكلها المحافظ لتحديد المبانى 

طفلة فى وقفة احتجاجية �أمام �أجيون

�أحد الق�صور التى ت�ضمها قائمة التراث
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الإلكترونية  الخرائط  �أنتج  وقد  التاريخية، 
وقواعد البيانات الخا�صة بالمبانى وال�شوارع 
من  الفنية  والأع���م���ال  ال�سكنية  والأح���ي���اء 
خلال نظم المعلومات الجغرافية.. وقد تمت 
الموافقة على كتالوج التراث ال�سكندرى بناءً 
ال�صادر   ٢٠٠٨ ل�سنة   ٢٧٨ رقم  القرار  على 

فى ٣١ يناير ٢٠٠٨.
حى  رئي�س  متولي،  خالد  اللواء  وي�ؤكد 
ب��الإ���س��ك��ن��دري��ة، وه��و الح��ى الزاخر  و���س��ط 
بالعديد من الفيلات والق�صور التراثية، �أن 
م��سألة هدم المبانى التراثية �أ�صبحت ت�شكل 
خطرًا على المدينة وهويتها مما جعل الحى 
دوري��ات  لتخ�صي�ص  المحافظة؛  مع  ين�سق 
المبانى  تلك  ودائم على  ب�شكل دورى  للمرور 
انتهاكات  �أى  لر�صد  محاولة  فى  الم�سجلة 

التن�سيق  يجرى  �أن��ه  و�أك��د  للقانون..  وخ��رق 
مع الداخلية؛ لتخ�صي�ص بع�ض من �ضباطها 

وجنودها لحماية المبانى المهددة. 
وعن دور لجنة الأمانة الفنية التى ي�شكلها 
محافظ الإ�سكندرية لمراقبة المبانى الم�سجلة 
المهند�س  الدكتور  يو�ضح  التراث،  قائمة  فى 
الفنية  الأم��ان��ة  لجنة  ع�ضو  ع���ارف  يا�سر 
يتلخ�ص  دوره��ا  �أن  الإ�سكندرية  بمحافظة 
للمبانى  التراثية  العنا�صر  ت�شويه  منع  فى 
الطرز  على  تعدى  يحدث  لا  بحيث  التراثية 
يت�ضمن  ما  وه��و  ترخي�ص،  دون  المعمارية 
بحري،  بمنطقة  التركى  الحى  مثل  مناطق 
ومنطقة  ور�شدي،  عبده  وكفر  الدكة  وك��وم 
الفيلات ب�سموحه، �شارع �صلاح �سالم و�شارع 

�شريف وكورني�ش الميناء ال�شرقي.
وي��ق��ول: ل��لأ���س��ف بعد ك��ل خ��ط��وة نجد 
�إنقاذ فيلا �شيكوريل ي�أتى  عوائق فمثًال بعد 
ب�إخراج فيلا  ال��وزراء  �آخر من مجل�س  قرار 
النقيب الخا�صة بدكتور �أدهم النقيب طبيب 
الملك فاروق وزوج الملكة ناريمان �آخر ملكات 
هدمت  ك��ذل��ك  ال��ت�راث،  قائمة  م��ن  م�صر 
ليلة  عارف  ال�سلام  عبد  ب�شارع  جليم  فيلا 
الم�سئولين،  غياب  فى  الرئا�سية  الانتخابات 
برقم  ال�ت�راث  بقائمة  مقيدة  �أن��ه��ا  ب��رغ��م 

.1203
الإح��ل��ال  م�����ش��ك��ل��ة  �أن  ع�����ارف  وي�����رى 
فى  بو�ضوح  تبدو  العقارات،  فى  والتجديد 
لا  جغرافيتها  �أن  ا  خ�صو�صً الإ�سكندرية 
توجد  فلا  غرباً،  �أو  �شرقاً  بالتو�سع  ت�سمح 

منزل �سيد دروي�ش
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ينام فى  �أح��د  "لا  وي��رى �صاحب رواي��ة 
الوقفات  فى  يكمن  الحل  �أن  الإ�سكندرية" 
الأخ�ري  ال�����س�الح  تعتبر  ال��ت��ى  الاحتجاجية 
تراث  بقيمة  والج��ه��ل  الج�شع  مواجهة  ف��ى 

الإ�سكندرية ". 

�إلى جانب  امتدادات عمرانية منظمة، هذا 
�أن الملاك يذهبون لوزارة الاثار ي�ستخرجون 
ك�أثر،  م�سجل  غير  المبنى  ب���أن  تفيد  �أوراقً���ا 
لأن  ونظرًا  المحافظة،  �ضد  ق�ضية  ويرفعون 
يخ�ص  فيما  متخ�ص�صين  غ�ري  ال��ق�����ض��اة 
ب�إخراج  يحكمون  ف�إنهم  المعمارية  الهند�سة 

هذه المبانى من القوائم التراثية.
وي�ضيف عارف: لقد �أر�سلت لجنة الأمانة 
�أكثر من 50 تقريرًا عن طريق هيئة  الفنية 
الق�ضايا،  هذه  بخ�صو�ص  ال��دول��ة،   ق�ضايا 
ولكن هناك حلقة مفقودة فالتقارير لا ت�صل 
�إلى الق�ضاة، ف�ضًال على �أن القانون رقم 144 
ل�سنة 2006 مليء بالثغرات، ويتحايل الملاك 
الا�ستدلال  ل�شخ�ص �صعب  العقار  ببيع  عليه 
عليه ، �أو با�سم �شخ�ص متوفى حتى يتمكنوا 

من هدمه دون �أدنى م�سئولية.  
ي��ك��م��ن فى  لا  الح���ل  �أن  ع����ارف  وي����رى 
حماية  و�ضع  فى  ولا  الاحتجاجية  الوقفات 
�أمر  ف��ه��ذا  ال�رتاث��ي��ة  الم��ب��ان��ى  على  �شرطية 
ا �أن  ي�صعب تطبيقه، وي�ستفز الملاك خ�صو�صً
�أى مالك لن يقبل و�ضع حماية على ممتلكاته، 
فى حين �إنه من الممكن تعوي�ض الملاك ماديًا 
�أو �إعطا�ؤهم امتيازات فى التعلية �أو تمليكهم 
ا و�أن  �أرا�ضى فى المناطق الجديدة، خ�صو�صً
�سعر الأرا�ضى فى الأحياء القديمة والراقية 
عالى جدًا ي�صل �إلى 30 �ألف جنيه للمتر �أو 
�أكثر، فهل يعقل �أن �صاحب ملك قد ي�أتى له 
مهجورًا  يتركه  �أن  جنيه  مليون   60 بحوالى 

لأنه مبنى تراثى لا ي�ستفيد منه ب�شيء !
المجيد،  عبد  �إبراهيم  والروائى  الكاتب 
فى  وتراثها  الإ�سكندرية  هوية  ج�سد  ال��ذى 
ال�سبعينيات  �إلى  الم�شكلة  �أرج���ع  رواي��ات��ه، 
المحافظ  وتحديدًا فى عام 1975 منذ عهد 
ف���وزى م��ع��اذ ح��ي��ث ب����د�أت ال��ت��ع��دي��ات على 
عرو�س المتو�سط حتى انها طالت جغرافيتها 

الطبيعية وطالت بحيرة مريوط . 
فى  ح��ال��يً��ا  تعي�ش  الإ���س��ك��ن��دري��ة  وق���ال: 
ا فى مناطق  حزام من الع�شوائيات، خ�صو�صً
والهانوفيل، فنرى عمارات �ضخمة  العجمى 
�أحياء  �أم��ت��ار، وك��ل  ���ش��وارع تقل ع��ن 4  ف��ى 
المقاولين  �سيطرة  تحت  تعي�ش  الإ�سكندرية 
الذين �أ�صبحوا نهميين للغاية، وتجر�أ بع�ضهم 

ا مع غياب الأمن، فلم تعد  بعد الثورة خ�صو�صً
الأحياء الفقيرة التى تعانى من الع�شوائية بل 
ومنها  الراقية  الأحياء  �إلى  براثنها  امتدت 
كان  الذى  تالي�س  �شارع  فمثًال  ر�شدي،  حى 
ي�ستمتع �أبناء الإ�سكندرية بالتجول فيه تحول 

�إلى مبانى قبيحة المنظر.

فيلا �أدهم النقيب طبيب الملك فاروق

فيلا مهجورة بمحرم بك
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�ســـهام ذهــنى 

ها: حـــــرية ســـــوريا بدَّ
ذبحوا »القا�شو�ش«.. و«يالَّا ارحل يا ب�شار« مازالت تلهب م�شاعر الثوار

بميدان  ال��ث��وري��ة  المليونيات  ل��ي��الى  م��ن  ليلة  ف��ى 
التحرير فى القاهرة، وعلى الرغم من هموم الثوار فى 
ال�سوريين  ال�شباب  �أحد  �أم�سك  �أن  بمجرد  ف�إنه  م�صر، 
على المن�صة بالميكروفون فى يد، حاملًا علم �سوريا فى 
»يالَّا ارحل يا ب�شار«، حتى  اليد الأخرى، وهو يهتف: 
ردد من خلفه ع�شرات الآلاف من الم�صريين الهتاف �ضد 
الرئي�س ال�سورى »ب�شار الأ�سد«، فى حالة مبهرة ناطقة 

على الأر�ض بوحدة الأمة. 
لا  �أن��ه  ي��ردد  و�أخ��ذ  يبكي،  �أن  ال�سورى  ال�شاب  ك��اد 
للتعبير عن حجم �شحنة الأمل  المنا�سبة  الكلمات  يجد 
التى بثتها فيه حناجر الم�صريين، ثم بن�شوة �أخذ يكمل 
�صاحب  قا�شو�ش«  »�إبراهيم  ال�سورى  ال�شهيد  �شعارات 
يرددها  التحرير  وميدان  ب�شار«،  يا  ارحل  »يالَّا  �شعار 
كلمات  عليها  ويبنى  فترة  بعد  ي�ستلهمها  ثم  خلفه،  من 

م�شابهة تعبر عن الحالة الم�صرية. ذبحوا القا�شو�ش ومزقوا حنجرته.. ومازال الأطفال يرددون كلماته
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الثوار فى �سوريا

20ويالَّا ارحل يا ب�شار
12

بر 
تم

�سب
س- 

د�
�سا

د ال
عد

ال



16

ربما يعلم بع�ض الم�صريين الذين رددوا 
حكاية  ال�سورى  ال�شاب  خلف  من  الهتاف 
ما  �إنم��ا  يعلمون،  لا  وربم��ا  ال�شعار  �صاحب 
تئن  حين  �سوريا  �أن  هو  ال��وج��دان  به  ينطق 
الم�صرى  ال�شعب  و�أن  �آه،  تقول:  م�صر  ف���إن 
عبر  ي�تردد  ال�صوت  �صدى  ف���إن  يتكلم  حين 

مختلف الدول العربية.
قتل  ل��ق��د تم  الح��ب��ي��ب��ة،  ���س��وري��ا  ي��ا  و�آه 
ال�شاعر والمطرب ال�شعبى ال�سورى "�إبراهيم 
مليونية  عقب  وح�شية  بطريقة  قا�شو�ش" 
"ارحل" الكبرى التى كان �صوته يجلجل فيها 
"حماه"  مدينة  قلب  "العا�صي" فى  ب�ساحة 
يوم 1 يوليو من العام الما�ضي، ف�إذا بالانتقام 
�أثناء  باختطافه  مجهولين  قيام  ع�رب  يتم 
و�إخراج  بذبحه  قاموا  بيته حيث  �إلى  عودته 
العا�صى  نهر  �ضفاف  على  وتركه  حنجرته 

ينزف حتى الوفاة.
دقات  منعوا  و�أنفا�سه،  حنجرته  �أ�سكتوا 
لكنهم  ولفتاته،  وخ��ط��وات��ه  ون��ظ��رات��ه  قلبه 
من  و�شعاراته  كلماته  منع  فى  ينجحوا  لم 
الأ�سد  ب�شار  �ضد  بها  الهتاف  ي�ستمر  �أن 

و�أعوانه. 
�إن �أنا�شيد "القا�شو�ش" مازالت تجلجل 
ع�رب ���س��اح��ات ال���ث���ورة ف��ى مخ��ت��ل��ف الم��دن 
الحاكم،  ع��ر���ش  ت��زل��زل  كلماته  ال�����س��وري��ة، 
فى  التحرير  ميدان  �إلى  �سوريا  من  وتنتقل 

م�صر، و�أمام �سفارات �سوريا فى العديد من 
الدول، لي�س هذا فقط بل لقد قام المو�سيقار 
"مالك  ال�����س��ورى ال��ك��ب�ير الم��ق��ي��م ب���أم��ري��ك��ا 
لهتافه  الم��م��ي��زة  النغمة  بتحويل  جندلي" 
ال�شهير "يالَّا ارحل يا ب�شار" قام با�ستلهامها 
رائعة  ل�سيمفونية  الرئي�سية  النغمة  وجعلها 
�إلى  �أه��داه��ا  التى  الح��ري��ة  �سيمفونية  ه��ى 
العديد  فى  بعزفها  وقام  قا�شو�ش،  �إبراهيم 
من الم�سارح العالمية، و�ضمها مع �سيمفونيات 
�أخرى عن الثورة ال�سورية فى �ألبومه الجديد 
يحمل  والذى  العالم،  عبر  توزيعه  يتم  الذى 
"�إيمي�سا" ح�سب  "حم�ص" �أو  مدينته  ا�سم 

ا�سمها القديم.
المقاومة والا�ستبداد

يتعلمون  لا  التاريخ  عبر  الم�ستبدين  �إن 

الدر�س، ولا ي�ستوعبون �أنهم قد يتمكنون من 
�إزهاق الأرواح لكنهم لا يملكون قتل الفكرة.. 
�إن هتافات المقاومة فى �سوريا وا�صل حملها 
العديد من البلابل فى مختلف المدن ال�سورية 
"بابا  �شهيد  فهذا  الثمن،  بدفع  يبالوا  ولم 
"محمد  الج��ب��ار  ال�����ص��وت  �صاحب  عمرو" 
�ساروت" فى  البا�سط  "عبد  وهذا  ال�شيخ"، 
ثورية  و�أ�صوات  المطاردة،  "حم�ص" يتحمل 
يوا�صلون  �سوريا  مناطق  عديدة فى مختلف 
�أف����راد  م��ن  ج��م��وع  وم���ن خلفهم  الم�����س�يرة 
للقتل  يتعر�ضون  الذين  المجهولين  ال�شعب 
رحلة  تتوقف  �أن  دون  والاعتقال  والإ�صابة 

ال�سعى نحو الحرية. 
�أن  يمكن  المقاومة  �أن  الم�ستبدون  يظن 
بقتل رموزها، فى  �أعوانهم  تموت عبر قيام 

ارحل يا ب�شار
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حين �أن هذا القتل عادة ما ي�ؤدى �إلى زيادة 
المقاومة  وزي���ادة  انت�شارًا  الم��ق��اوم��ة  �أف��ك��ار 

. ا�شتعاًال
اغتيال  الوح�شية فى طريقة  كانت  و�إذا 
�إبراهيم  "حماة"  مدينة  ف��ى  ال��ث��ورة  بلبل 
فى  �أن  وقتها  بها  القائمون  ظ��ن  قا�شو�ش 
خلفه  م��ن  هتفوا  لم��ن  ر�سالة  حنجرته  ن��زع 
عك�سية  ج��اءت  النتيجة  ف���إن  ي�صمتوا  ب���أن 
الا�ستبداد،  �ضد  الهتاف  يتوقف  ولم  تمامًا، 
�صاحب  حملها  التى  الهتافات  ت���زداد  ولم 
الحنجرة التى انتزعوها انت�شارًا فقط، �إنما 
ازدادت طريقته نف�سها فى الهتاف تواجدًا، 
القا�شو�ش  فيها  نج��ح  التى  الطريقة  تلك 
الحالة  من  الثورية  بالهتافات  الخ��روج  فى 
مبتكرة  ح��ال��ة  �إلى  الحما�سية،  التقليدية 
الجماهير  من  المنتظم  الت�صفيق  وقع  على 
الجذابة،  كلماته  مع  وتتفاعل  ت�شاركه  التى 
من  ال�سخرية  �إلى  �أح��ي��انً��ا  تتجه  فكلماته 
مند�س/  وي��ا  ب�شار  "يا  قوله:  مثل  الحاكم 
ت�ضرب �أنت وحزب البعث/ روح �صلح حرف 
الإ�س/ ويالَّا ارحل يا ب�شار"، فتتوهج الجموع 
ي�أمرونهم  ال���ذى  الح��اك��م  م��ن  بال�ضحك 

بال�سجود ل�صورته. 
الا�ستهانة  �إلى  الإ���ش��ارة  يفوته  لا  كما 
"حا�س�س  �ضاحكًا:  فين�شد  القمع،  ب�أجهزة 
محول/   الدولة  �أمن  وعلى  مطول/   مو  �إنى 

ويالَّا ارحل يا ب�شار".
�أن ي�شعل  كما ي�ستطيع عبر حالة �أخرى 
بال�شعب  الإعجاب  ب�إبداء  حما�س الجماهير 

مثل قوله: "نحنا الكل بنفدى الكل/  ولحظة 
واحدة ما بنمِل/  والُحر ما ير�ضى بالذل/  

ويالَّا ارحل يا ب�شار". 
"الحرية  الأم��ل:  مناديًا على  ي�صيح  ثم 
�صارت على الباب"، ويكمل: "ويالَّا ارحل يا 

ب�شار".
ت��ردد الجماهير  ب���أن  يكتفِ  �إن��ه لم  كما 

قوافل ال�شهداء
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الهتاف من خلفه، �إنما حقق حالة �أقرب من 
مطلب  يح�سم  فهو  الجماهير،  مع  الديالوج 
وبهمتنا  لب�شار  ن�شيلو  وهو"بدنا  الجماهير 
"�سوريا  الت�سا�ؤل  ب�صيغة  يقول  ثم  القوية"، 

بدها؟" فترد عليه الجماهير: "حرية". 
ويظل يكرر: "�سوريا بدها"، والجماهير 
وترج  الح��م��ا���س  في�شتعل  ترد:"حرية".. 
ك�أنها  وتجلجل  الأر�����ض،  "الحرية"  كلمة 
فقط  لي�س  �أداء،  ب�أجمل  ال�سماء  فى  تحلق 
و�سرعة  الطاغى  بح�ضوره  القا�شو�ش  �أداء 
فى  والابتكار  ال�شعارات  ت�أليف  فى  بديهته 
�أر�ض  على  الم�ستجدات  ينا�سب  بما  الكلمات 
الدنيا،  فى  �أداء  ب���أروع  ا  �أي�ضً و�إنم��ا  الواقع، 
العزة  على  الم�صممة  الهادرة  الح�شود  �أداء 

والحرية والكرامة.
الحالة  ه���ذه  ال��ق��ا���ش��و���ش  يختتم  وح�ي�ن 
ب�شار  "يا  من�شدا:  الإن�سانية  الفنية  الثورية 
وهاى  عنا/  وارح��ل  ماهر  خذ  منا/  ومالك 
يردد  كالمعتاد  ثم  عنّا"،  �سقطت  �شرعيتك 
"و  با�سمه  الم�سجلة  الم��ارك��ة  �أو  الجملة  تلك 
يالله ارحل يا ب�شار"، بالتنغيم الخا�ص الذى 
بهذه  عبره  يهتفوا  �أن  على  ال�سوريون  اعتاد 
الجملة الأمنية، ف�إن الطاقة التى تبعثها هذه 
الحالة الفنية الثورية تجدد حما�س الم�شتاقين 
بالأحرار ظن  الظانين  �أوهام  وتبدد  للحرية، 

ال�سوء. 

للحرية "جندلي" والم�شتاقين 
انطلقت  للحرية  الم�شتاقين  درب  وف��ى 
جندلي"  "مالك  ال�سورى  الفنان  مو�سيقى 
لت�صدح  المنزوعة  القا�شو�ش  حنجرة  حاملة 
ب�صورة فنية ثورية �أخرى عبر العالم، حيث 
ي�سمعها  مو�سيقى  �إلى  كلماته  بتحويل  ق��ام 
نغمة  ا�ستلهم  حيث  الدنيا،  كل  فى  النا�س 
ب�شار"  ي��ا  ارح���ل  "يالَّا  ال�����ش��ه�ير  ال��ه��ت��اف 
"الحرية"  عنوان  حمل  لحن  فى  و�صاغها 
هو  اللحن  ه��ذا  �أن  ال��ع��ن��وان  �إلى  و�أ���ض��اف 
"�سيمفونية القا�شو�ش"، حيث �صاغ من ريتم 
جملته ال�شهيرة "يالَّا ارحل يا ب�شار" النغمة 
"الحرية" لت�ستمع  الأ�سا�سية فى �سيمفونيته 
عبر  "القا�شو�ش"  ال�شهيد  لنغمة  ال��دن��ي��ا 
مختلف الآلات المو�سيقية مفتتحًا ال�سيمفونية 
وك�أنها  النفخ  �آلات  عبر  مدوية  النغمة  بهذه 

تدق مدوية،  نفير فى �صحبة طبول الحرب 
مفاتيح  "جندلي" فوق  �أنامل  تتدفق  ومعها 
�أقدام الجموع  البيانو فى تتابع �سريع ك�أنها 
المهرولة �شوقًا للحرية على الرغم من نيران 

النظام ال�سوري.
�صياغة  عبر  �آخ��ر  ا�ستلهامًا  ن�سمع  كما 
مو�سيقية عاطفية للمقطع ال�شهير الذى كان 
قائلا  ال��سؤال  ب�صيغة  القا�شو�ش  فيه  ي�صيح 
"�سوريا بدها" ويرد عليه الملايين: "حرية".
ما فعله مالك جندلى فى هذه ال�سيمفونية 
فى  الم�شاركة  �أ�شكال  من  �شكل  هو  الثورية 
الثورة �أينما كان المحب للوطن.. ولقد �شارك 
"مالك جندلي" فى عدة �أن�شطة فى الخارج 
"الدكتور  ال�سورية ف�إذا بوالده  للثورة  ت�أييدًا 
الدروبي"  "لينا  ووال��دت��ه  جندلي"  م���أم��ون 
المقيمان فى مدينة"حم�ص" ب�سوريا يدفعان 
والتعدى  منزلهما  اقتحام  تم  حيث  الثمن، 
بالغة  �إ�صابات  و�إ�صابتهما  بال�ضرب  عليهما 

وتفتي�ش ال�شقة وبعثرة محتوياتها.
يدفعها  ال��ت��ى  الح��ري��ة  ���ض��ري��ب��ة  �إن��ه��ا 
حاملين  وال�ضياء،  ال�شم�س  �إلى  ال�ساعون 
الحلم  موا�صلة  ولأهمية  والأم���ل،  العزيمة 
والأمل فلا بد �أن �أ�يرش �إلى ال�سيمفونية التى 
تحمل عنوان "الأمل" فى هذا الألبوم لمالك 
دموع  م��ن  بداياتها  ب��ه  توحى  بم��ا  ج��ن��دلي، 
تبثها �أوتار الكمان، ثم عنفوان �أنامل "مالك 
تجفف  ك�أنها  البيانو  مفاتيح  على  جندلي" 

الدمع وتتجاوز القهر وتبث الأمل.
�أمل منتزع من �أنياب الألم ومن هجمات 
ويكبر  ب��الإ���ص��رار،  ينب�ض  �أم���ل  ال��ي���أ���س.. 
يُخرج  �أم��ل  بالمثابرة..  ويترعرع  ب��الإيم��ان، 
ل�سانه للإحباط وي�سدد لكماته للي�أ�س ويُ�شيع 

�سلامًا و�سكينة وثقة وطم�أنينة.
يمنَّ  �أن  فى  الأم��ل  �أحمل  يجعلنى  �أم��ل 
البا�سل بالتخل�ص  الله على ال�شعب ال�سورى 
من النظام الم�ستبد، بعدها ن�ستمع ب�إذن الله 
من مالك جندلى لعمل ملحمى يحمل عنوان 

الانت�صار".   "�سيمفونية 
ب�شار". يا  ارحل  "يالَّا 
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قصائد قصيرة
�أحمد تم�ساح

) 3 ( ن�شــيد اللهفــة
مفتون �أنا بـحدائقها والثمار   

تكورتْ هكذا ولب�ستْ ثوبَها النار 
فدوخنى اللهب 

والقلب على وجع الرمال غزل ال�شوق 
عباءة  

وما زال يبوح لها ن�شيدَ لهفة وانتظار 
 ..............................

) 4 ( �صومعـــة البكــاء
�صومعة  فى  قابعة  الأر�ضُ  كانتْ 

البكاء 
ودخان حزنـها 

تنامى كثيفًا، فلم �أر قبرها 
و�أبرهة مرَّ على الجرح بالأفيال 

و�أين البلاد 
ترقد مثلى 

على وجع الرمال 

) 1 ( �إ�صطفـــاء
مرتْ البنتُ غزالة على مرمرها 

 .. ل�سنبلةٍ  بعيدًا  بعيدًا  فذهبتُ 
وتنهيدة 	

وحفرتُ لليمام ع�شًا 
ربما ت�صطفينى البلاد 

كى �أغنى والروح �أفردها 
ــ وترًا ــ وق�صيدة 

 ..............................
 

) 2 ( غــــــرق
الموج علا ــ فاحتوانى الأرق 

والقاع �شدنى ....
مخالب  من   ! النجاة  كيف  ترى 

الغرق 
 ..............................
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�صادف  العملى  م�شواره  فى 
)ال�سادات( مرتين.. فى الأولى 
كر�سام  العمل  �أب����واب  ل��ه  فتح 
والثانية   ،1953 �سنة  كاريكاتير 
فى  ت�سبب  عندما   1977 ع��ام 

اعتزاله الكاريكاتير ال�سيا�سى.
الفنون  ك��ل��ي��ة  ط��ال��ب  ه���و   
ال��ذى  ���ش��اك��ر  �إي��ه��اب  الجميلة 
ال�سلام  عبد  �أ���س��ت��اذن��ا  ر�شحه 
الجريدة  ف��ى  للعمل  ال�شريف 
يوليو،  التى �سي�صدرها  �ضباط 

ويروى �إيهاب الحكاية:
جريدة  مبنى  �إلى  "ذهبت 
لماذا  �أع��رف  لا  و�أن��ا  الجمهورية 
ال�سلام  عبد  الأ���س��ت��اذ  طلبنى 
 : قائلًا بادرنى  لكنه  ال�شريف، 
التى  ر�سومك  من  انب�سطت  �أن��ا 
الحائط  مج��ل��ة  ف���ى  ر���س��م��ت��ه��ا 

إيهاب شاكر.. من الشفخانة إلى عقلة الصباع
�أحمد عز العرب

تر�سم  هنا  لنا  لتن�ضم  واخ�ترت��ك  بالكلية 
معانا".

يتذكر �إيهاب كلمات �أ�ستاذه:
كنت  لكنى  ه��ادئ��ة  الكلمات  "كانت 
بخليط  و���ش��ع��رت  الم��ف��اج���أة  م��ن  م�ضطربًا 
الأ�ستاذ عن  نه�ض  ثم  والخوف،  الفرح  من 
مكتبه وقال: تعال معي.. دخلنا حجرة كبيرة 
الإدارة  مجل�س  رئي�س  بابها  على  مكتوب 
كلمتك  اللى  �إي��ه��اب  ده  ه��و  �إل��ي��ه:  وقدمنى 
عنه.. كان الجال�س على المكتب )البكبا�شى 
�أنور ال�سادات( يدخن البايب بهدوء، ذهلت 
و�أفقت على �صوته، هو ال�صوت نف�سه الذى 
بى  يرحب  الثورة  قيادة  مجل�س  بيان  �أذاع 
معانا  النهاردة  من  �أن��ت  خلا�ص..  ويقول: 
يا �إيهاب.. ولما لاحظ ارتباكى قهقه �ضاحكًا 
�أن  دون  ال�صحافة  دخلت  وهكذا  ي�شجعنى 

�أخطط لذلك"

الفنان �إيهاب �شاكر

عقلة ال�صباع يواجه وزير التموين
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م�سل�سلات �إيهاب
بد�أ �إيهاب العمل بفكرة جديدة �أظهرت 
)الح�س  ن�سميه  �أن  يمكن  بما  المبكر  تميزه 
لكل  م�صاحبًا  �سيبقى  وال���ذى  ال��درام��ي( 
�أول  البهلوان(  )عائلة  من  الفنية  �أعماله 
)جيل  �إلى  الج��م��ه��وري��ة  ب��ج��ري��دة  ن�شر  م��ا 
�أن  قبل  ال�صباع(  و)عقلة   تلفزيونجى( 

يقرر التوقف عن الكاريكاتير.
فى هذه الأعمال جميعًا لا يقدم ال�شكل 
اعتاده  كما  للكاريكاتير  والب�سيط  ال�شائع 
على  و�ساخر  مبا�شر  كتعليق  ال�صحف  قراء 
الأحداث �أو نكتة لكنه يعالج مو�ضوعه بتتبع 

فى  الفنى  العمل  �أبطال  �شخ�صياته  م�سار 
تفاعلهم مع الأحداث والتفا�صيل ال�صغيرة 
ال�صحفية  ال��زاوي��ة  ي�شبه  ما  منها  لي�شكل 
نقول  كما  �أو  ثابت  عمود  �أو  كباب  اليومية  
تلفزيونى  م�سل�سل  يقدم  فهو  ال��ي��وم:  بلغة 

تتابع حلقاته.
هكذا بد�أ يتابع تفا�صيل الحياة اليومية 
لبهلوان وزوجته وطفليه معًا كل يوم  مطلقًا 
يطاردون  كيف  ليت�صورهم  لخياله  العنان 
يزورون  �أو  مزدحمًا  �شارعًا  يعبرون  �أو  ف�أرًا 
قبل  والت�أمل  الده�شة  تثير  ب�صور  جيرانهم 

ال�ضحك.
فى  المبا�شر  بالمعنى  ال�سيا�سة  تكن  لم 

ب�ؤرة اهتمامات �إيهاب فهو قد ن��شأ فى �أ�سرة 
مثقف  رجل  فوالده  العي�ش،  لقمة  ت�ؤرقها  لا 
ال�شعر  ويحفظ  والمو�سيقى  ال��ق��راءة  يحب 
وما �أن لم�س موهبة الر�سم فى ولديه �إيهاب 
وناجى حتى �ألحقهما بمدر�سة فنية �إيطالية 
الر�سم قبل  ليتعلما قواعد  بم�صر الجديدة 

�أن يلتحقا بكلية الفنون الجميلة.
ا�ستغرق �إيهاب فى عالم الفن الخال�ص 
يتن�صت للمو�سيقى الكلا�سيك ويتابع �أفلام 
ال�سينما ويبحث عن ذاته فى الر�سم، وكانت 
براعته الفنية وثقافته الوا�سعة تغرى بع�ض 
�أ�صدقائه لجذبه �إلى عالم ال�سيا�سة.. هكذا 
عندما  ال�شناوى  كامل  ال�شاعر  معه  ح��اول 

الدرامية من خ�صائ�ص عمل �إيهاب كما تبدو فى نقده لت�صعيد �أهل الثقة على ح�ساب الكفاءات من الخبراء
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ا لتحرير جريدة الجمهورية وعمل  كان رئي�ًس
ال�شناوى  وم�أمون  �إيهاب  ي�شكل من  �أن  على 
فى  يوميًا  �سيا�سيًا  كاريكاتيًرا  يقدم  ثنائيًا 
 56 ع��ام  الم��ح��اولات  وت��ك��ررت  الجمهورية، 
جريدة  الدين  محيى  خالد  �أ�صدر  عندما 
انتقل  ال�ستينيات  مطلع  وف��ى  )الم�����س��اء(.. 
�إلى روز اليو�سف فتبلورت �شخ�صيته الفنية 

بجلاء �أو كما يقول هو نف�سه:
�أن  اليو�سف  روز  مدر�سة  فى  "تعلمت 
من  وكل  نظرها  بوجهة  تنمو  �شخ�صية  كل 
الم�ستقل  فكره  له  يكون  �أن  يجب  بها  يعمل 
ويعبر عن ر�أيه بطريقته الخا�صة وب�أ�سلوبه 
الكثير  تعلمت  لقد  التعبير..  ف��ى  الخ��ا���ص 
ال�شناوى  م�أمون  و�شاعرية  رومان�سية  من 
لكن �إح�سان عبد القدو�س هو الأب الروحى 
الحقيقى لى فهو الذى �ساعدنى على تكوين 

�شخ�صيتى وفكرى وتحمل الم�سئولية".

�صور من 
ال�شفخانة

م������رة ث��ان��ي��ة 
ي��ت��ج��ل��ى الح�����س 
عند  ال�����درام�����ى 
�إي�����ه�����اب ���ش��اك��ر 
ف������������ى ع����م����ل����ه 
وهو  )ال�شفخانة( 
�صحفية  زاوي������ة 
ك����اري����ك����ات��ي�ري����ة 
ت��ت��ن��اول �أو����ض���اع 
الم�����س��ت�����ش��ف��ي��ات 
الح���ك���وم���ي���ة وم���ا 
ي�����ت�����ع�����ر������ض ل���ه 
بداخلها،  المر�ضى 

كانت ال�صور التى يعر�ضها ت�شبه فى �صدقها 
زياراته  لتكرار  الت�سجيلية  ال�سينما  وقائع 
للم�ست�شفى ب�صحبة �صديقه الطبيب �شقيق 
من  )ال�شفخانة(  عر�ضته  ما  لكن  زوجته.. 

النا�صر  عبد  الرئي�س  ي�سعد  لم  �سلبيات 
واعتبرها م�ؤ�شر ف�شل للحكومة.

مع  ال��ت��ع��ام��ل  م��ن  �إي���ه���اب  يتمكن  ولم 
الأو�ضاع العامة بعد هزيمة يونيو 67 ف�سافر 

من قلب حكايات التراث ال�شعبى ا�ستح�ضر �إيهاب �شخ�صية فرقع لوز

من حلقات ال�شفخانة التى تنتقد حال الم�ست�شفيات
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�أجواء  يعاي�ش  باري�س  فى  والعمل  للإقامة 
ويمار�س  بها  وي�سعد  ي�ألفها  التى  الفنون 
���ش��غ��ف��ه ب��ال��ر���س��م وال��ت�����ص��وي��ر ب��ع��ي��دًا عن 

الكاريكاتير ومتاعبه.
��ا ر���س��م ال��ل��وح��ات كما  وا���س��ت��ع��اد �أي�����ًض
الأطفال  ر�سم ق�ص�ص  له فى  ا  وجد متنف�ًس
عاد  �أن  �إلى  المختلفة  الن�شر  ودور  للمجلات 
من جديد �إلى عمله فى روز اليو�سف يبحث 
العمل  فى  و�أ�سلوبه  فكره  تلائم  فكرة  عن 
الدرامية  ال�شخ�صية  على  ع�ثر  �أن  ف��ك��ان 

)فرقع لوز وعقلة ال�صباع(.
وفرقع لوز �شخ�صية فولكلورية معروفة 
والحكايات  ال��ن��وادر  ع�شرات  حولها  ت��دور 
فى  ال�شخ�صية  ملامح  وتتحدد  ال�شعبية  
مفارقة الجمع بين الج�سم ال�ضئيل والقدرة 
الخارقة على الفعل، ف�أفعاله دائمًا لن�صرة 
حقوقهم  لهم  ف�ريد  والمظلومين  ال�ضعفاء 
الم�سلوبة وينتقم من ظالميهم بف�ضل ما يتمتع 
به من قدرات ذهنية وحيلة وا�سعة في�صدق 

فيه القول )يو�ضع �سره فى �أ�ضعف خلقه(.
وف���ى ك���ل الح��ك��اي��ات ال�����ش��ع��ب��ي��ة التى 
تدخله  لحظة  تكون  لوز  فرقع  فيها  ي�ترشك 
الذروة  �أو  الك�شف  الأح��داث هى لحظة  فى 
الدرامية، حيث تت�ضح مواقف كل الأطراف 
الكاذب  وينف�ضح  المت�آمر  خديعة  فتنك�شف 
حتى لو كان كلامه مدهونًا بالع�سل، فذكاء 
ال�صادق  الكلام  فرز  من  يمكنه  لوز  فرقع 

عن نقي�ضه.
الفنية  �شخ�صيته  م��ع  �إي��ه��اب  تعاي�ش 
الجديدة ووجد فيها م�ساحة ملائمة لتكوينه 
�صفاتها  فوظف  للتعبير  وحاجته  الفكرى 
المعروفة لتتفاعل مع الأحداث اليومية.. يعلق 
من خلالها على ت�صريحات كبار الم�سئولين 
بعد  ال��ق��ادم  بالرخاء  الخيالية  ووع��وده��م 
ت�أتينا  �سوف  التى  الفلو�س  و�أنهار  الانفتاح 

من كل مكان مع �أفواج الم�ستثمرين.
تردد  المنافقين  جماعات  كانت  يومها 
وعود ال�سادات ورجاله عن النعيم المنتظر، 
القومية  ال�صحف  �أغ��ل��ب  تح��ول��ت  وه��ك��ذا 
فاختزلها  الكلمات  نف�س  ي��ردد  ك��ورال  �إلى 
�إيهاب فى �صورة كاريكاتورية جديدة ا�سمها 

الجريدة  وه��ى  والأه��ب��اري��ة(  )الهمبورية 
والأهرام  الأخبار  جمع  حا�صل  من  المكونة 

والجمهورية.
ا ح��ت��ى تجلت  ك��ث�ًري ال��وق��ت  ي��ط��ل  ولم 
فخرجت  الأب��اط��ي��ل  وانف�ضحت  الح��ق��ائ��ق 
وكانت  غ��ا���ض��ب��ة  ال�������ش���وارع  �إلى  الج���م���وع 
البع�ض  و�صفها  التى   1977 يناير  انتفا�ضة 
بانتفا�ضة  ال�سادات  وو�صفها  الخبز  بثورة 
�أجهزته الأمنية تلاحق  الحرامية وانطلقت 

وتطارد معار�ضيه بكل ال�سبل.
لأول  ل���وز  ف��رق��ع  �صفحة  ظ��ه��رت  ح�ني 
ك�أحد  ال�����س��ادات  الرئي�س  بها  �أ���ش��اد  م��رة 
ع�صره  فى  والنقد  التعبير  حرية  علامات 
للقانون والديمقراطية مظلة  ال�سيادة  حيث 
واعتبر  انقلب  م��ا  �سريعًا  لكنه  للجميع.. 
الأفنديات  م��ن  �شرذمة  مج��رد  معار�ضيه 
المواطنين  ويحر�ضون  الحنجورى  يلوكون 
الب�سطاء و�أ�سرع بتغيير كل قيادات م�ؤ�س�سة 
روز اليو�سف مطيحًا برئي�س مجل�س �إدارتها 
ورئي�سا  ال�شرقاوى  الرحمن  عبد  ال�شاعر 

التحرير فتحى غانم و�صلاح حافظ.
وعند هذا الحد �أدرك �إيهاب �شاكر �أنه 
لا مكان لفرقع لوز ولا عقلة ال�صباع بعدما 

ظهر ال�سادات من جديد فى طريقه فتوقف 
عن ر�سم الكاريكاتير ال�سيا�سى مرة �أخرى.

�إيهاب �شاكر فى �سطور
�أغ�سط�س   15 مواليد  م��ن  �شاكر  �إي��ه��اب 
1933 وهو خريج كلية الفنون الجميلة بالقاهرة 

ــ ق�سم ت�صوير.
جريدة  ت�أ�سي�س  مع  ر�سومه  ن�شر  فى  ب��د�أ 
روز  �إلى  ان��ت��ق��ل  ث��م   1953 ع���ام  الج��م��ه��وري��ه 

اليو�سف �سنة 1960.
كتب ور�سم العديد من كتب الأطفال لدور 
وال�صياد  العربى  والفتى  وال�����ش��روق  الم��ع��ارف 
بالطفل  اهتمامه  وامتد  ببيروت وفرن�سا وكندا 
بر�سوم لمجلات �سمير وماجد والعربى ال�صغير 
وعلاء الدين �إلى جانب عمله بم�سرح العرائ�س 
يا  ال�صباع ( و)دقى  حيث �صمم وكتب )عقلة 

مزيكا(.
فى  مبكرة  �أع��م��ال  له  كانت  ال�سينما  فى 
�أفلام الر�سوم المتحركة، فكتب و�أخرج عام68 
مجموعه  ب�إنتاج  تبعه  ث��م  )ال��زج��اج��ة(  فيلم 

�أفلام ق�صيرة للتلفزيون الفرن�سى.
كيوتو  بمدينة  كان  الخا�صة  معار�ضه  �أول 
باليابان عام1970 ثم فى فيينا عام82 وقاعة 
�إخناتون بالزمالك عام88 وي�شارك بلوحاته فى 

المعار�ض الجماعية القومية منذ عام1971.

جيل تلفزيونجى �أحد م�سل�سلاته.. ر�صد من خلالها مفارقات الاختلاف بين جيلين
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 مى التلم�سانى فى روايتها »�أكابيلا«

  الحيــــاة على حــــافـة الرغبــــــة 
جمــال الق�صـــا�ص

�صفحاتها  منذ  »�أكابيلا»  رواية  ت�ضعنا 
مهم�ش  بع�ضها  رغبات،  �صراع  �أمام  الأولى 
و�شائك وملتب�س ومحا�صر فى مظاهر حياة 
�إلى  وتحولت  وبريقها  دفئها  فقدت  رتيبة، 
الآخر  وبع�ضها  منه،  الفكاك  ي�صعب  م�أزق 
م�شوه ومبتور وناق�ص، لكنه يتعاي�ش مع هذا 
النق�ص وك�أنه �شكل من �أ�شكال ال�ضرورة بل 
لااكتمال. ورغم �أن قو�س ال�صراع تحت وط�أة 
القلق  من  بم�ساحات  مثقل  الرغبات  ه��ذه 
والتوتر العاطفى التى يعي�شها �أبطال الرواية 
وتقاطعات  زواي���ا  وم��ن  متفاوتة  ب��درج��ات 
دائمًا  ينطوى  ال�صراع  ه��ذا  ف���إن  مختلفة، 
والحميمية،  الأل���ف���ة  م��ن  ك��ب�ير  ق���در  ع��ل��ى 
من  بينهم  �أ�صدقاء،  "�شلة"  �صحبة،  فهم 
�أكثر  وي���ؤل��ف  يوحد  ما  الإن�سانى  الم�شترك 

مما يبعد ويفرق.
�صراع  بر�أيى  هو  الرغبات  �صراع  ولأن 
حالة تظل م�شدودة �إلى الداخل وم�سكونة به 
دومًا، ولي�س �صراع مو�ضوع �أو فكرة  تنتظر 
ت�ستبدل مى  �أو رد فعل من الخ��ارج،  �إجابة 
القناع   بلعبة  ال��رواي��ة  ه��ذه  فى  التلم�سانى 
قد  الأولى  اللعبة  �أن  ا  المرايا، خ�صو�صً لعبةَ 
لافت  نحو  على  وتجلت  بم��ه��ارة  اختبرتها 
حيث  "هليوبلي�س"،  ال�سابقة  روايتها  فى 
عرو�سة  ق��ن��اع  وراء  م��ن  ي��ت��م  الح��ك��ى  ك���ان 
ومحور  فنى  ومقوم  كو�سيط  "الماريونت" 
وعلى  ال�����ص��راع.  و�إدارة  ال�����س��رد  لح��رك��ة 
العك�س، ففى "�أكابيلا" نحن �أمام  مجموعة 
متجاورة من المرايا تتقاطع وت�شتبك بع�ضها 

ببع�ض بحثًا عن نقطة جذب، تخرجها من 
وظيفة  الم��ر�آة  تكت�سب  بينما  الم��ر�آة،  متاهة 
�أو حار�س الرغبات  حامل الم�صائر والأدلة، 

والأ�سرار لوجوه تتخفى فى ظلالها.
الكبر  فى  ال�سردية  المرايا  هذه  تتناهى 
وطبيعة  الأحداث،  بح�سب طبيعة  وال�صغر، 
بحيوية  الكاتبة  تحتفظ  ولكى  ال�شخو�ص، 
�أبعادها   و�شفافية  ال�شخو�ص  حركة  تداخل 
الكتابة  �شكل  ترفد  والمتباعدة،  المتجاورة 
ت�سطيح"   " فكرة  على  تعتمد  روائية  ببنية 
الثلاثية  �أب���ع���اده  م��ن  وتخلي�صه  ال��زم��ن، 

التقليدية.
وبهذه لاا�ستعارة العفوية من �إرث الفن 
الت�شكيلى تُدخل الرواية الزمن كطاقة فاعلة 
طوايا   فى  تحوله  كما  الرغبات،  �صراع  فى 
متعددة  �ضوئية  م�ؤ�شرات  �إلى  ال�سرد  لعبة 
ومكثفة  �أح��ي��انً��ا،  خاطفة  تبدو  ومتباينة، 
�أحيانًا �أخرى، لكنها فى الحالتين تعمل على 
�شفيفة  غلالة  م�شكلة  ال�سرد،  �أحادية  ك�سر 
تتحرك  ال��ذى  ولاانفعالى  العاطفى  للمناخ 
فيه ال�شخو�ص، وتومئ �إلى  حالتهم النف�سية 
ال�شخو�ص  تبدو  للتغيير، ومن ثم،  اللاوعية 
يتل�ص�ص  �أو  بع�ضا،  بع�ضها  تخترق  وك�أنها 
بع�ضها على الآخر بعين راوٍ ماكر يقف دائما 

خلف المر�آة.
الزمن  ت�سطيح  ف��ك��رة  م��ع  ي��ت�����ض��اف��ر 
ويع�ضدها فى الوقت نف�سه، التمويه ال�شكلى 
المركز،  ثقل  م��ن  وتخلي�صه  الم��ك��ان،  على 
فعلى  الم��ح��دد،  المنظور  �أو  الكتلة  ومفهوم 
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وعلامات   �شذرات  �أمام  نحن  الرواية  مدار 
�سوبر  بيت،   ، �شقة  الم��ك��ان:  على  متناثرة 
مطعم..  مقهى،  �شاليه،  ع��ي��ادة،   ماركت، 
وغيرها من المفردات، لكن لا نعرف تحديدًا 
�أية  فى  الرواية،  تدور  مكانى  ف�ضاء  �أى  فى 
�أن  حتى  بلد،  �أى  فى  قرية،  �أية  فى  مدينة، 
تبدو  �أحيانًا  لل�شخو�ص،  الم�صرية  الماهية 
ال�سفر  بحكم  ربما  �أجنبية،  برياح  بة  م�شرَّ
�أتاح   وقد  الثقافة.  بحكم  وربم��ا  والإق��ام��ة، 
ال��ت��خ��ل�����ص م��ن م��رك��زي��ة الم���ك���ان  الحرية 
بعفوية  وتتجاور  وتتقاطع  لتتنقل  لل�شخو�ص 
فى ن�سيج الرواية، وفى �إيقاع متنوع الحركة 
ر�أ�سيًا و�أفقيًا وفى �شتى لااتجاهات.. فهكذا 
كجغرافيا  الم��ك��ان  م��ع  ال��رواي��ة  تتعامل  لا 
على  مفتوحة  كحالة  و�إنم��ا  المعالم،  م�ؤطرة 
ظل  فى  معًا..  وال�شخو�ص  الزمن  تح��ولات 
عايدة  �صورة  الراوية  ت�ستعيد  التمويه  هذا 

البطلة وك�أنها نوع من النو�ستالجيا الحارة: 
�أكاد  ف�ال  الخ��ي��ال،  بعين  �أت�أملها  "اليوم 
تع�شق  التى  النحيلة  الفتاة  هذه  �أن  �أ�صدق 
هى  بطلاقة  الإنجليزية  وتتحدث  الأوب���را 
ابنة قرية فى الجنوب لا يظهر ا�سمها على 

الخرائط".
ت�سرد  القرية  ه��ذه  معالم  تح��دد  وح�ني 
فى  دون��ت��ه  كما  ع��اي��دة  ل�سان  على  ال��ك�الم 
يومياتها: "ولدت فى قرية �صغيرة، تغفو كل 
النا�س  يرهبه  �سفح جبل عتيق،  مغيب عند 
ويحنقون  ال��ري��اح  قمته  على  تعاركت  كلما 

عليه كلما ر�ست عند �سفحه الأتربة.
مثل  مثلى  المدينة،  �إلى  القرية  غ��ادرت 
م��ئ��ات غ�ي�رى غ��ادرت��ه��ا ب�ال رج��ع��ة. كنت 
�أتح�����س�����س الخ��ط��ى ع��ل��ى ط��ري��ق الح��ري��ة، 
فقد  الآن  �أما  والمعرفة،  الفن  حلم  يراودنى 
�إلى  هنا  البقاء  �إمكانية  فى  ال�شك  �أ�صبح 

ف�سد،  الذى  ما  �أعرف  لا  �أمرًا حتميًا.  الأبد 
ولا  نف�سي،  �إلى  الإح��ب��اط  ت�سلل  كيف  ولا 
�أ�ستطيع �أن �أخمن كيف �ستكون النهاية لكن 

ف�ضولى يدفعنى �إلى لاانتظار". 
بطلتى  �إلى  ننظر  �أن  يم��ك��ن  ث��م  وم���ن 
و"ماهي"..  "عايدة"  الأ�سا�سيتين  الرواية 
كيف  تكون،  ولا  تكون  كيف  تعرف  ع��اي��دة، 
بب�ساطة  الم����ر�آة  ع��م��ق  ف��ى  وت��دخ��ل  ت��خ��رج 
تنحل  خا�صة،  �أيقونة  �إلى  وتحولها  وعفوية، 
الزمن  فى  ال�سميكة  والعقد  الفوا�صل  فيها 
والأ�شياء. فى المقابل تريد "ماهي" �أن تكون 
ولا تكون فى الوقت نف�سه. لذلك  تقف  دائمًا 
وتترك  والعتبات،  الح��واف  على  بج�سدها 
من  الداخل  على  التل�ص�ص  حرية  لروحها 

الثقوب والفجوات.
زمن عايدة �سائب، مفروط، مفتوح على 
يكترث  لا  معًا؛  والنهايات  البدايات  تخوم 
وعلى  والم�ألوف..  والعادة  المنطق  بح�سابات 
العك�س فزمن "ماهي"،  يكاد يكون هو زمن 
المغامرة،  و�شك   على  دائمًا  فهى  الو�شك، 
على و�شك �أن ت�صل �إلى مائها الخا�ص، على 
الأعراف  تك�سر قف�ص  �أن  تتحرر،  �أن  و�شك 
الأ�سرية  والح���ي���اة  وال��ت��ق��ال��ي��د  وال���ع���ادات 
الرتيبة، لكنها تحت مظان هذه "الو�شكية"، 
بين  العلاقة  تراوح مهمتها فى �ضبط  تظل  
الإناء وما يحتويه؛ وفى الوقت نف�سه، تُراكم 
رغم  ومقموعة..  م�ؤجلة  وح��ي��وات  رغ��ب��ات 
�أنها تكره البينية، ت�ضجر من برودة منطقة 
ت�صف  ب�ي�ن..  ال��ب�ني  ف��ى  وال��وق��وف  الو�سط 
هذا  على  عايدة  مر�آة  فى  "ماهي" نف�سها 
كما  بها  والت�صقت  عايدة  "التقيت  النحو: 
يلت�صق الغريق بطوق النجاة، وهى النقي�ض 
ك�أننى  عنها  بعيدًا  انزلقت  ثم  لي،  الكامل 
ف�ضلت الغرق الدائم فى حياتى على الطفو 

الم�ؤقت فى مداراتها".
القراءة  ترتيب  تعيد  وك�أنها  تت�ساءل  ثم 
�ألفة  ع��ل��ى  �أح���اف���ظ  ك��ن��ت  ه��ل  والر�ؤية:" 
�أم كنت  والأخ��ل�اق الح��م��ي��دة،  لاا���س��ت��ق��رار 
الأف�ضل،  �أننى  لنف�سى  �أثبت  �أحاكمها  حتى 

مى التلم�سانى
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يومياتها  فى  عايدة  معه  تتقاطع  الم�شهد  
و�أر�سم  �أك��ت��ب  ع�شاقها:"  �أح���د  مخاطبة 
و�أحبك �أكثر من ذى قبل، لكنك حين تغيب 
�أكثر.  �أنت  �أفتقدك كثيًرا، تفتقدنى  عنى لا 
بعيدًا،  �أدفعك  �شعري.  على  وتقبلنى  تعود 
�أنام على المقعد و�أ�شرب القهوة وهى باردة 
و�أ�صحو  و�أغ��ف��و،  �أخ���رى  �سيجارة  و�أدخ���ن 
لأعيد ر�سم ما ر�سمت، وي�أتى الليل و�أنام فى 
ح�ضنك و�أنا �أحلم بر�سم نف�س المر�أة، ونف�س 

المر�آة ".  
المرايا  لعبة  تعك�س  لا  ذل��ك،  �ضوء  على 
الم���راوغ  ال��رائ��ق   ب�صوتها  "�أكابيلا"  ف��ى 
تت�سع   بل  فح�سب،  ال�شخو�ص  واق��ع  المنفرد 
لم�ساءلة الوجود ومحاولة خلق نوافذ �إدراك 
فى  تعلق  والتى  الأ�سا�سية  لأ�سئلته  جديدة 
توم�ض  م�شكاة،   �أو  كتميمة  الن�ص  طوايا 
وتتكثف فى مناطق معينة، م�شكلة نوعًا من 
الحوارية والج�سر، يف�صل ويربط بين ف�ضاء 
ال�شخو�ص الخا�ص الماثل فى المر�آة، وبين ما 
يعك�سه هذا الف�ضاء  من �صدى وذبذبة على 

واقعهم المادى الخارجي.
بقوة  الوجودية  الذبذبة  ه��ذه  تتج�سد   
فى دفاتر "يوميات عايدة" فهى تمثل بر�أيى 

بعد  الآن  �أدرك  الأكمل؟  الأنج��ح،  الأعقل، 
وفاتها �أن عالمى كان م�صقولًا كحجر �أمل�س، 
هذا  م��ن  ل��ل��خ��روج  و�سيلتى  ع��اي��دة  وك��ان��ت 
يعدنى  �آخر  والت�شبث بخ�شونة عالم  العالم  
بم�شاعر جديدة، لي�س من بينها الملل وعدم 

الر�ضا".        
تتراءى"عايدة"  الإط����ار  ه��ذا  خ���ارج 
التى  الخاطفة  ومر�آتها  وحيويتها  بنزقها 
تنعك�س عليها كل المرايا الأخرى وك�أنها زمن 
تتح�س�سه  والذى  المن�سي،  الهارب  "ماهي" 
فى  وي���ؤرق��ه��ا  جلدها،  وتح��ت  م�سامها  ف��ى 
حلمها وذاكرتها. وتدمن من �أجل الإم�ساك 
�أن  متنا�سية  عايدة،  حافة  على  الوقوف  به 
الوقوف على الحافة لي�س بديًال عن الوقوع 

فيها.
تعي�ش  ال����رواي����ة  م����دار  ع��ل��ى  ه���ك���ذا، 
وتتر�صد  تت�أمله  زمن"عايدة"،  "ماهى" 
من  عنه  وت��روى  وهبوطه،  �صعوده  لحظات 
تتمنى  بل  المبتورة،  ال�صغيرة  مر�آتها  وراء 
فى �أحيان كثيرة �أن تذوب فى ظلاله، �أو �أن 
لأنه  منه،  وتنتقم  م�ساره  فى  وتعدل  ت�سرقه 
فيه  لها، لا حواجز  بالن�سبة  ا�ستثنائى  زمن 
بين م�شاغل الروح والج�سد. يحمل فى طوايا 
عميقة  خبرةً  وج��وده  ونزق  وفو�ضاه  عبثيته 
�أن تلم�س وتقطف  من الحب والألم، ومعنى 

الأ�شياء فى لحظة الن�شوة الأولى.
على  "ماهي" تبدو  �شخ�صية  �أن  ورغم 
الرواية  ف�إن  عايدة،  �شخ�صية  من  النقي�ض 
مع  ب��ال��ت��وازى  وربم��ا  فائقة،  فنية  وبم��ه��ارة 
ت�سحب  الذكر  ال�سالفة  "الو�شكية"  حالة 
لعبة ال�سرد بكل مدها وجزرها �إلى منطقة 
الت�ضاد"،  "تحت  المنطق  وبلغة  �أ�سميها 
محافظة بذلك على �شفافية التوتر الدرامى 
ل�سقف الن�ص، فنحن �أمام �شخو�ص تختلف 
وتتفق، تحب وتكره، تفترق وتلتقي، تت�صالح 
لي�ست  لكنها  وتتجاذب  تتنافر  وتتعار�ض، 
فى حالة تناق�ض �أو �صراع  بالمعنى الم�ألوف، 
و�إنما دائمًا فى حالة تعاي�ش �أ�شبه بالت�ضاد. 
�سل�سلة  ف��ى  جميعًا  ع��اي��دة  ربطتهم  ل��ق��د 
منتظرة  الجبل  �سفح  فوق  وارتمت  معقدة، 
هذا   .. �أولًا الو�صول  على  القدرة  يملك  من 

ب�ؤرة التنوير والك�شف الأ�سا�سية فى الرواية، 
مناورات  لكل  الإي��ق��اع  ع�صب  ت�شكل  كما 
تخلع  لعايدة،  التحتى  العالم  �إنها  ال�سرد، 
و�أوهمت  تلب�سها،  لم  التى  الأقنعة  كل  فيه 

الآخرين بها.
ب��ع�����ص��ب ع���ار م��ن��اط��ق الظل  وت��ه��ت��ك 
الملتب�سة المحايدة بدافع من ر�ؤيتها وخبرتها 
تمنحهم  ك��ي��ف  وتك�شف  �أ���ص��دق��ائ��ه��ا،  م��ع 
عتبات  على  ينامون  حين  البطولة  �صكوك 
قلبها ويلهثون فى دهاليز ج�سدها، من �أجل 
رجفة، ربما يختلط فيها طعم اللذة بمرارة 

الحياة.
تعثر "ماهي" على هذه اليوميات بفعل 
ال�سطو  عملية  وتكمل  التل�ص�ص،  م�صادفة 
المفاجئ وهى  بعد موت عايدة  كاملة  عليها 
من  وبدرجة  العمر.  ربيع  فى  �شابة  تزل  لم 
�صفحاتها،  تقلب  والحيرة  والده�شة  الت�أمل 
هاربة  بم�الم��ح   ت�صطدم  �أن��ه��ا  وتكت�شف 
عايدة  ر�سمتها  ك��م��ا  ل�صورتها  ومن�سية 
وانتحلت  وع���رت  ال�����ش��خ��و���ص،  م��راي��ا  ف��ى 
فى  ومح��رم��ة  �شائكة  مناطق  خلالها  م��ن 
ي�شبه  حب  بفعل  ت��ارة  الخا�صة،  علاقتهما 
الكراهية، وتارة بفعل كذب ب�شبه الحقيقة.. 
وبمكر الراوية و�أناقة يقينها العقلاني، تربط 
الرواية  ولعبة  اليوميات  لعبة  "ماهي" بين 
ي�شدهما  �سريًا   حبًال  ثمة  وك����أن  نف�سها، 
معًا، :"�أكاذيب عايدة لا تهمنى ولا ت�ؤذيني، 
ما يهمنى هو طريقتها فى الكذب، ذكا�ؤها 
كانت  التى  الحبكة  الق�ص�ص،  تلفيق  ف��ى 
تج��دده��ا وت��ط��وره��ا ك��ل م���رة، ع��ن زواجها 
ظ��روف طلاقها، عن  وع��ن  وال��ث��اني،  الأول 
ممار�سة  عن  عزوفها  رغم  دخلها،  م�صدر 
فى  العابرين  الرجال  عن  ثابت،  عمل  �أى 
ت�سمى  كانت  كما  الجرف"،  �أي��ام  حياتها" 
مغامراتها العاطفية والجن�سية فى ال�سنوات 

الأولى لا�ستقرارها فى المدينة".
بموتها  تنتهى  لا  ع��اي��دة  �صدمة  لكن 
المباغت، فتبقى �صورتها فى اليوميات تطارد 
كلمة  م�سار  تعدل  حين  ا  خ�صو�صً "ماهي"، 
وواقعيًا،  لغويًا  الكذب  لي�ستقيم  جملة،  �أو 
فى  مفتاح  عن  يبحث  كلغز،  م  تحوِّ و�أحيانًا 
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النفاذ  محاولة  ف��ى   �أو  وال��ذاك��رة،  المخيلة 
فيما وراء العنا�صر والأ�شياء، وفك علائقها 
ووحداتها ال�سرية،  لتتحول اليوميات �إلى ما 
المعتمة  الجوانب  تناو�ش  حياة  جدلية  ي�شبه 
فى  حيرتها  وتلملم  ال�شخو�ص،  مرايا  فى 
ما  ال�شائكة:  بالأ�سئلة  مثقل  وج��ودى  رذاذ 
اللذة، ما  الرغبة، ما  الحب، ما الحلم، ما 

الحرية،  ما الموت، ما الحياة، ما الإن�سان؟
لا تَعْلق هذه الأ�سئلة اللاهثة بالم�ساحات 
الفارغة فى الن�ص، فتبدو مقحمة �أو ناتئة، 
خارجية  وم��ف��ارق��ات  لا���س��ت��ع��ارات  ظ�ًاالً  �أو 
و�إنما  والكتابة،  المعرفة  خبرة  فى  م�ضمرة 
وانفعالات  م�شاعر  م��ن  ب��الأ���س��ا���س  ت��ول��د 
والتى  العاطفية،  ال�شخو�ص  و���ص��راع��ات 
عنها  والتعبير  ر�صدها  فى  الكاتبة  تتفنن 
�إيقاع  فيها  يت�ضافر  متنوعة،  �سرد  ب�أن�ساق 
ال�شعرى  الم�شهد  وروح  ال�سينمائي،  المونتاج 
ور�ؤى  اح��ت��م��الات  على  المفتوح  والب�صرى 
الحد  عن  يفي�ض  وجود  م�شاعر  �شتى..�إنها 
وجود  �أخ��رى.  �أحيان  فى  وينق�ص  �أحيانًا، 
فى  اكتماله  �شكل  يرى  بل  بذاته،  يكتفى  لا 
�إدراكه الدائم لجماليات ال�ضعف الإن�ساني، 
و�أنه �إمكانية مفتوحة على الحلم والمغامرة. 
ت��ع��ى ال��ك��ات��ب��ة ذل�����ك، ف��ت��و���س��ع م���ن زم��ن 
ال�شخو�ص، ليتخطى �شخ�صانيته ولحظيته، 
الن�ص  زمن  مع  ت�ضايف  علاقة  فى  ويدخل 
، ومقدرةً على �أن  نف�سه، الأكثر نفاذًا و�شمولًا

يجدد نف�سه بيقين هذا ال�ضعف،  كثمرة من 
ثمرات الوجود. 

بروح  الم�شرّبة  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  مع  يترافق 
ت�سميته  يم��ك��ن  م��ا  ال���رواي���ة  ف��ى  الفل�سفة 
الذى  الت�ستر  ف��رغ��م  الفقد"،  بـ"حكمة 
تمار�سه "ماهي" – �أحيانًا - بعاطفة الأمومة 
كنوع من التعوي�ض النف�سى والإيهام بنقطة 
فى  تتراءى  الحياة  �أن  ورغم  للذات،  اتزان 
والوهج  العطاء  من  �سل�سلة  وك�أنها  مجملها 
تتراءى  نف�سه  ال��وق��ت  ف��ى  ف�إنها  الم�ستمر، 
ك�سل�سلة من الخ�سارة والفقد الم�ستمر، كما 
لا  الحميمة،  ا  خ�صو�صً الأ�شياء،  دوام  �أن 
الواقع  فى  تملكها   �أو  تحققها  بمدى  يقا�س 
ت��دوم، حين  الأ�شياء  و�إنم��ا  المبا�شر،  الم��ادى 
�إلى  حينئذ  تتحول  قد  لأنها  لي�س  نفقدها، 
�أثر، و�إنما لأنها �ستقبع فى مخزون الذاكرة 
لم  زمن  على  و�شاهد  �ضوء حميمة،  كنقطة 

يزل له وخزه ودبيبه الخا�ص فى الذاكرة.
مر�آتها  خ�الل  من  عايدة  نجحت  لقد 
وتعي�شها  الح��ي��اة،  ت�سرق  �أن  ف��ى  الخا�صة 
بحيوية العا�شقة النزقة، لكنها حين حاولت 
دِمت بلحظة فارقة وقا�سية  الهروب منها �صُ
من  لحظات الوجود، فلم تجد �أمامها �سوى 
تقيم  �أن   حاولت  وحينما  ه�شة،  يقين  بذرة 
ومع  ذات��ه��ا  م��ع  زائ��ف  لت�صالح  م�ب�ررًا  بها 
كينونة  ف��ى  عا�شت  �أن��ه��ا  متوهمة  الح��ي��اة، 
كاذبة،  والأخ���رى  �صادقة  واح��دة  ام��ر�أت�ني 

فى  كتابها  وينطوى  الم���ر�آة،  تته�شم  حينئذ 
�آخر  �إط��ار  تبحث عن  وج��ود  �شظايا  ح�ضن 

�ش فى المر�آة. مهمَّ
على  ب��ق��وة  ال��ن�����ص  زم���ن  ينفتح  ه��ن��ا، 
تحت  والعي�ش  الفقد  حكمة  على  نف�سه، 
وتنحل  م��عً��ا..  والت�ضايف  الت�ضاد  ظ�الل 
حريتين  ي�صبحان  والإج��اب��ة،  ال��سؤال  عقد 
تت�صارعان من �أجل حرية واحدة، هى حرية  

الن�ص والحياة معًا.
تحت مظلة هذه الحرية المباغتة، ت�ستعيد 
تتنف�س  "عايدة"،  �صديقتها  روح  "ماهي" 
رائحتها و�أنفا�سها وهى تتراءى على جدران 
والتى  الخا�صة،  نثرياتها  بقايا  وفى  �شقتها 
�أ�صرت "ماهي" على �شرائها وال�سكنى فيها 
لبع�ض الوقت وك�أنها ا�ستراحة  زمن غابر، 
�أ�سر �سطوته وعناده الم�شاك�س،  تحررت من 
للعبور  بينما  يتراءى رحيل عايدة كقنطرة 
الأك�رث  الح��ي��اة،  م��ن  الأخ����رى  ال�ضفة  �إلى 
�سطوعا فى المر�آة.. ت�صور "ماهي" كل هذا 
فى لحظة اعتراف م�ضنية.."ما ربطنى بها 
من  ملاذ  عن  بالبحث  �أ�شبه  كان  وبال�شلة 
كنت  عما  بعيدًا  نف�سي،  عن  بعيدًا  نف�سى 
ولم  الثابتة  والقيم  الأخلاق  قامو�س  �أعتبره 

يجلب لى ال�سعادة التى كنت �أتمناها.
على  ع��ي��ن��اى  انفتحت  ع��اي��دة  بف�ضل 
مهرب.  النظر  م��ن  يعد  ولم  ات�ساعهما، 
وحياتى  ونف�سى  ناحية،  من  وحياتها  عايدة 
من ناحية �أخرى متوازيان من الف�شل وعدم 

الر�ضا".  
"ماهي" بالر�ضا وهى  ت�شعر  ومع ذلك 
�إح���دى  ف��ى  "عايدة"  ���ص��ورة  م��ع  تتماهى 
على  الم����ر�آة  ف��ى  وت�ستح�ضرها  �ألاع��ي��ب��ه��ا، 
طريقة �أ�شبه – مجازيًا - بتح�يرض الأرواح؛ 
متوهمة �أن "عايدة" هى التى قامت بتغيير 
بع�ض قطع الأثاث فى ال�شقة، تاركة نف�سها 
التى  وه���ى  "كريم"،  م���ن  ع��اب��ر  لح�����ض��ن 
محرمة  قبلة  م��ن  نفرت  القريب  ب��الأم�����س 
من  واحدة  فى  خل�سة  �شفتيها  من  اقتطفها 
وهو  كلماته  �إلى  وتن�صت  �أم�سيات"ال�شلة"، 
تخرجى  نف�سك  ك��ان  "م�ش  بن�شوة  يهم�س 

للعالم.. خلا�ص يا بيبي.. ريلاك�س".

مى التلم�سانى
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البيئية  الأنظمة  ببع�ض  النـارُ  ترتبطُ 
وث��ي��قً��ا، حتى  ارت��ب��اطً��ا  ـ��ـ  ال��غ��اب��ات  ـ��ـ كبيئة 
مكوناتها،  من  �أ�سا�سيًا  نـاً  مُكوِّ لتبدو  �أنها 
�أن �سكان هذه البيئات، من نباتات  ولدرجة 
ت�ستجيبُ  كيف  وتعرفُ  تعتادُها  وحيوانات، 

لاندلاعاتها.
لآخر،  وق��ت  م��ن  ت�شتعلُ  حي�ن  ف��ال��ن��ارُ، 
تخدمُ وجودَ بع�ض �أنواع الكائنات الحية من 
الب�شر  نحن  ــ  فيها  نرى  ولا  الغابات،  �سكان 
�إنه  هى  والحقيقةُ  وتدمرُ؛  تحرقُ  �أنها  �إلاَّ  ــ 
النباتات  �أنواعٌ من  لبـادت  النيران  لولا هذه 
والحيوانات، ولتغيرت ملامح النظام البيئى 

للغابات بما ي�ؤثرُ على حيويته و�إنتاجيته.
متكرر  ب�شكل  ي��ح��دث  ال��غ��اب��ات،  ف��ف��ى 
�أ�شجارٍ  م��ن  ال��ن��ب��ات��ات،  نم��ـ��وُّ  يتكاثف  �أن 
يزيد  حتى  وح�شائ�ش،  و�أع�شابٍ  و�شجيرات 
ذلك  وفى  الميتة،  النباتات  تحلل  معدل  عن 
�إخلالٌ بالتوازن الطبيعي؛ فذلك التحلل هو 
الآليةُ التى تطلقُ المواد الغذائية المختزنة فى 
الأ�شجار الم�سنة والهالكة والأوراق والح�شائ�ش 

الميتة، وغيرها من المواد الع�ضوية.
فعاليتها  المهمة  الآل��ي��ة  لهذه  يعيدُ  ولا 
الكتلة  كثافة  من  لتقلل  النيران،  ان��دلاعُ  �إلاَّ 
النباتية، وبالوقت ذاته، تحيلُ كلَّ ما يقابلُها 
على  يحتوى  رم���ادٍ  �إلى  ع�ضوية  م���وادٍ  م��ن 
تلبث  لا  التى  ال�ضرورية،  الغذائية  العنا�صر 

�أن تعودَ �إلى التربة.
م�شعلى  قائمة  �صدارة  فى  الب�شرُ  وي�أتى 
.. وقد ت�شبُّ  �أو �إهمالًا نيران الغابات، عمدًا 

رجب �سعد ال�سيد

الإدارةُ  بالنِيــران!

حريق غابة

زهور �أوركيد فم الثعبان ظهرت بعد تطبيق برنامج العلاج بالحرق
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مواجهته والتعاملُ معه، وهى تختلفُ فى ذلك 
والزلازل،  كالأعا�صيِر  طبيعية  �أخطارٍ  عن 
فقد  طويلة،  بالنار  الإن�سان  خب�رة  �أن  كما 
�أغرا�ضٍ  فى  لي�ستخدمها  ي�شعلها  كيف  تعلم 
التربة  خ�صوبة  وزي��ادة  كال�صيدِ،  متعددة، 
القابلة  �أرا�ضيه  رقعة  وتو�سيع  ال��زراع��ي��ة، 
�أدوات  امتلك  كما  وم��راع��ي��ه؛  للا�ستزراع 
وي�صعبُ ح�صرُ  و�إخمادها.  عليها  ال�سيطرة 
لها  وتتعر�ض  تعر�ضت  التى  الحرائق  ع��دد 
ت�شير  �إح�صاءات  وثمة  العالم،  فى  الغابات 
�أو  العمدية  ال��غ��اب��ات  ح��رائ��ق  ع��دد  �أن  �إلى 
وحدها،  ال�شمالية  �أمريكا  فى  العَر�ضية، 
من ال�ضخامة حتى �إنه يكفى لتغطية معظم 
الأقل، كل عدة  ةً، على  مـرَّ القارة بالحرائق 

�سنوات.
�إلى  الم��ه��اج��رون  الأوروب���ي���ون  تعلم  وق��د 

م�ست�صغر  م��ن  ال�ضخمة  ال��غ��اب��ات  ح��رائ��قُ 
�أو  الأ�شجار،  �أف��رع  احتكاك  من  ن��اتٍج  �شـررٍ 
من �سقوط حجرٍ على حجر، �أو قد ت�أتى من 

انفجارٍ بركانيٍّ غير بعيد.
الإ�شعال  عاملَ  نتجاهل  �أن  ينبغى  ولا 
الذاتي؛ كما لا ينبغى �أن نن�سى و�سيلة �إ�شعالِ 
�إنها  ال�سنين:  ملايين  منذ  معروفة  حرائق 
�سطح  على  ت�سقطُ  التى  الجوية،  ال�صواعقُ 
الكرة الأر�ضية بمعدل مائة �صاعقة بالثانية، 
فت�ضرمُ النيران حيث تحل، وهذه ال�صواعقُ 
�إ�شعال  ح��وادث  من   %10 عن  الم�سئولةُ  هى 
ال���ولاي���ات المتحدة  ف��ى  ب��ال��غ��اب��ات  ال��نري�ان 

الأمريكية وحدها.
النارَ  ف���إن  كيميائية،  نظر  وجهة  وم��ن 
الناتجة  والحرارية  ال�ضوئية  الطاقةَ  تعنى 
الع�ضوية  الم���ادة  بي�ن  تح��دث  تفاعلات  م��ن 

الحرائقُ  وتح��ت��اجُ  الج����وي،  والأوك�����س��جي�ن 
م�شتعلة،  لتبقى  الوقود  من  م�ستمرٍ  زادٍ  �إلى 
ولتت�سع رقعتُها؛ ف�إذا انقطعَ الزادُ خمدت من 
ال�شروط  كلُّ  توفرتْ  �إذا  �أما  نف�سها..  تلقاء 
المثالية للحريق، من هواءٍ، وحرارةٍ، ورطوبة، 
و�أر�ضية منا�سبة، ورياحٍ، وكميات لا حدَّ لها 
نيران  ل�ضخامة  تده�ش  فال�  ال��وق��ود،  م��ن 
حرائق الغابات، فقد ح�صلت على كل عوامل 

الاندلاع والانت�شار ال�سريع.
 15 �إلى  انت�شارها  �سرعة  ت�صل  وق��د 
الطاقة  كمية  ت�صلُ  كما  ال�ساعة،  فى  ميًال 
ال�ضخمة،  الحرائق  ه��ذه  مثل  عن  الناتجة 
�إلى  �أواره��ا،  زمن  دقائق من  كل خم�س  فى 
قنبلة  �أطلقتها  التى  الطاقة  كمية  يوازى  ما 

هيرو�شيما!.
يمكن  خ��ط��رٌ  ع��ام��ة،  ب�صفة  وال���ن���ارُ، 

 �أ�شجار متفحمة بفعل النيران

�أورانج �أوتان يتلقى الإ�سعافات الأولية بعد حريق �شب فى غابة ي�سكن بهاالنار ت�أكل الأ�شجار
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الكثيفة تغطى م�ساحات مترامية من القارة 
الأمريكية.

الطبيعية،  الحرائق  �سل�سلةُ  عادت  فلما 
القرن  م��ن  والأربعينيات  الثلاثينيات  ف��ى 
الما�ضي، وبعد طول غياب، وكانت هائلة، لأن 
كمية الوقود المتراكمة على مر ال�سنين الطويلة 
كانت كافية لأن تجعلَ النيران مدمرة، اختلَّ 
لتلك  البيئى  النظام  فى  الطبيعى  ال��ت��وازنُ 
وعلماء  الغابات  علماء  دف��ع  مما  الغابات، 
�أ�سلوب  �إعادة النظر فى  الحياة والبيئة �إلى 
تنظيم �أحوال الغابات، �أو �إدارتها با�ستخدام 

�أ�ساليبَ  الأ�صليين،  ال�سكان  م��ن  �أم��ري��ك��ا، 
لأغرا�ض  الم���ح���دودة  الح��رائ��ق  ا���س��ت��خ��دام 
مخ��ت��ل��ف��ة؛ ول��ك��ن الم�����س��ت��وط��ني�ن وج����دوا �أن 
ا�ستقرارهم  �سُـــبُلَ  يهددُ  النيران  ا�ستخدام 
ف��ى الأر�������ض، ف��ه��م ج����اءوا ل��ي��ق��ي��م��وا فيها 
تقليدية،  ورع��يٍ  زراع���ةٍ  نُـظُــمَ  ــخوا  ويُر�سِّ
�أو  م�صنوعة،  مح��دودة  ــ  للحرائق  ت�أمنُ  لا 
عدم  �إلى  دع��وةٌ  فظهرت  ــ  مدمرة  طبيعية 
ـم،  ـد المنظَّ التعر�ض للغابات بالإحراق المتعمَّ
الأح���والُ  عليه  كانت  ما  �إلى  للعودة  تطلعًا 
الغابات  ك��ان��ت  حيث  م�ضت،  ع�����ص��ورٍ  ف��ى 

النيران المحدودة الم�أمونة؛ فعملياتُ الإحراق 
ه��ى بم��ث��اب��ة الحماية  الم��ن��ظ��م��ة  ال�����ص��غري�ة 

للغابات من الحرائق ال�ضخمة المدمرة.
علمية  هيئةٌ  الغر�ض  لهذا  ت�أ�س�ست  وقد 
للغابات  ال��ب��ي��ئ��ى  ال��ن��ظ��ام  عا�ل�ج  مهمتها 
محدد،  برنامج  ح�سب  المنظمة،  بالحرائق 
مُ�شعلى  بة من  مُدرَّ فـرقٌ  تنفيذِه  ــرُ على  يتوفَّ

الحرائق!.
فى  بالحرائق  العلاج  برنامجُ  �أفلحَ  وقد 
وجهة  من  الإيجابية،  النتائج  بع�ض  تحقيق 
�أف�سحَ  �إذ  والبيئية،  الاق��ت�����ص��ادي��ة  النظر 
النباتات  �أن��واع  بع�ض  وازده��ارِ  لنمو  المجالَ 
بينما  الأبي�ض،  الجوز  �أ�شجار  مثل  النافعة، 
عديمة  �أو  مح��دودة  نباتات  كثافة  من  قلل 
و  القط(  )ذيــل  مثل  الاقت�صادية،  القيمة 

اق( و �أ�شجار )الا�سفندان(. ـــمَّ )ال�سُّ
غابة  ف��ى  الب�رن��ام��ج  تطبيق  �أدى  كما 
�إلى  الأمريكية  لوي�س  �سانت  مدينة  بجنوب 
)ال�سحلية  ه��و  ال�����س��ح��الي،  م��ن  ن��وع  ع���ودة 
قة(، وكانت قد اختفت قبل ربع قرن،  المطوَّ
النباتية  ال��ك��ث��اف��ات  ال��نري�انُ  �أزال����ت  فلما 
الجائرة، عادت ال�سحلية �إلى موطنها، وبد�أ 

وجودُها فى الانتعا�ش.
ال���عا�ل�ج بالحرق  ب��رن��ام��ج  ك��م��ا ح��ق��ق 
البيئة  �شئون  على  للقائمين  مذهلة  مفاج�أةً 
الأمريكية،  مي�سورى  ولاية  �شرق  جنوب  فى 
من  �أورك��ي��د،  زه��رة  ثمانون  ف��ج���أةً  �إذ ظهر 
زهرة  وه��ى  ال��ث��ع��ب��ان،  بفم  الم�سمى  ال��ن��وع 
كثيرة  مواقع  فى  تنقر�ضَ  �أن  تو�شكُ  جميلة 
فى  قبلُ  من  معروفة  تكن  ولم  ال��ع��الم،  من 
تلك المنطقة، ويبدو �أن نيران برنامج الحرق 
حركت  قد  مي�سورى  ولاية  لغابات  العلاجى 
الحياة فى بذورٍ لهذا النبات كانت مدفونةً، 
زالت عنها مخلفاتُ  فلما  �سُــبات،  فى حالة 
طويلة،  �سنوات  مدى  على  المتراكمة  الغابة 
ونزل  التربة،  �إلى  ال�شم�س  ح��رارةُ  وو�صلت 
و�أنبـتـتْ،  ورَبَــــتْ،  تْ  اهـتــزَّ المطرُ،  عليها 

و�أزهــرَتْ!
الم�صدر:

World & I. August, 2009

الأ�شجار المحترقة وقد ماتت واقفة

ح�صان نافق - �ضحية حريق �شب فى �إحدى الغابات
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أتانى الحب
�أحمد على جويلى
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�سل�سبيلا يم�������ض���ى  ال�����ق�����ول،  ي����ع����ذب 
ب�������ت ال�������س���ب���ي�ل�ا ب�����و������ص�����ل م������ن������ه، ق�������رَّ
قليلا ج������مً������الا  الخ�����ي����ر:  و�أع�������ط�������ى 
�أب������ه������اه قيلا ب�����أح����ل����ى ال���������س����ح����ر، م�����ا 
نبيلا �إن���������س����انً����ا   – الآن   – �أراني 
�������ا ك����ث��ي�را ف���������������زادت ب����ه����ج����ت����ي �أن���������������سً
�أط���ي��را �أن  �أو������ش�����ك  ال����������روح،  خ���ف���ي���ف 
غ�����������دوت ب������ع������ط������ره، ح�������قً�������ا، �أ�������س���ي��را
�أل��ي�����س الح��ب – ف��ى ال��دن��ي��ا – منيرا؟
�أم����ي���را ع����ل����ى م������ن ب��������ات لا ي������ه������وى، 

�أت��������ان��������ى الح���������ب رق���������راقً���������ا ج���م���ي�ًلً
تدنو  ال����ع���������ش����ق،  �أغ�����ن�����ي�����ات  ف����ط����اف����ت 
ان�سيابا ف����ان���������س����اب  ال����ق����ل����ب،  �ألان 
ر�أي����������������تُ ال�������������روح ت���������س����م����و ب����الم����ع����اني
�����س����ب����ي����ل الح���������ب م�������وف�������ور الج������ن������ابِ
– ي�سيرا ب��ال��ن��ع��م��ى  الح������ب-  �أت����ان����ى 
نف�سي ور�أي������������ت  ف����رح����ت����ي،  وج����������اءت 
عبو�سي م����ن  ل  ب�������دَّ الآن  ف�����ض��ح��ك��ى 
�����ش����روق����ا ب����ال����ل����ق����ي����ا  ال�����ق�����ل�����ب  وزاد 
نف�سي  ووج�����������دت  ه�����ي������أت�����ي،  ل  ف������ب������دَّ
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د. عيد �صالح

رشا عبادة.. وحكايات السخرية الجميلة

لل�ضحك  �إثارة  وال�شخ�صيات  والأحداث 
لكنها فى  لاابتذال،  ا لحد  �أي�ضً وال�سخرية ربما 
الوقت نف�سه ودائمًا تحركها طاقة حب �إن�سانية 
وال�شخ�صيات  المواقف  �أكثر  خلف  وتقف  ت�شع 

�سوداوية وحمقًا وعدوانية.
�إنها فى �أكثر من ق�صة تقدم �إك�سير الحياة، 
لا ال�سعادة كما �أ�سمت �إحدى ق�ص�صها الرائعة، 
نوعية  لتحديد  مهم  اختبار  ق�صة  فى  وكما 
البديعة فاتحة المجموعة،  �أما ق�صتها  الرجل.. 
ودرتها فكنت �أتمنى �أن تكون حلوى الختام لأنها 

جرعة م�شبعة.
ابتد�أت ر�شا بها لأنها ربما كانت تعرف �أن 
ثمة قارئًا قلقًا �أو لا وقت لديه �أو مت�صرف، كتلك 
دفتى  بين  ذكرتها  التى  والنماذج  ال�شخ�صيات 
مجموعتها التى تحتاج لدرا�سة خا�صة، مو�سعة 
.. كل ق�صة على حدة لمتابعة مواطن ال�سخرية 

فتاة موهوبة حتى النخاع، ربما لو اختارت 
المعروف  وهو  ال�ساخر..  الأدب  غير  �آخر  لونًا 
لكان  وت�أليفًا..  كتابة  الآداب  �أ�صعب  من  ب�أنه 
الله  خلقك  قد  كنت  لو  )حتى  �آخر،  ��شأن  لها 
العظيم(..  �شابلن  ك�شارلى  ا..  خال�صً كوميديًا 
فالأدب ال�ساخر ي�أتى فى المرتبة التالية للأدب 

غير ال�ساخر، والذى يتنوع وتتعدد مجالاته.
ووعر  مركبه  �صعب  ال�ساخر  الأدب  ولأن 
الموهوبون،  �إلا  فيه  ولا يبرع  يختاره  طريقه فلا 

المغامرون.
لقد �أغلقت الم�ؤلفة علينا الطريق بمقدمتها 
للأدب  والمو�ضحة  المخت�صرة  المركزة  الجميلة 
التناق�ضات  على  ال�ضوء  ي�سلط  الذى  ال�ساخر 
بالمجتمع،  والثقافية  وال�سيا�سية  لااجتماعية 
وقوة  بمهارة  الجرح  ويفتح  القبح،  يعرى  حيث 
بابت�سامة  المري�ض  ج�سد  على  يعزف  جراح، 

تخدير، تخفف عنه �ألم الواقع المر.
�أ�سمتها  التى  ال�ساخرة  الق�ص�ص  وهذه 
الم�ؤلفة "ب�سيطة" ربما بالأحداث وال�شخ�صيات، 
ومفعمة  الإن�سانية  بالمواقف  عارمة  لكنها 
المناحى  كل  فى  ت�ضرب  والحياة..  بال�صدق 
والمخزون  الإن�سانية  التجربة  من  وتغترف 
بتعقيداتها  الب�شرية  للنف�س  الح�ضارى 
بتقلباتها  وعفويتها  ب�سذاجتها  ودهاليزها، 
فى  بغو�صها  و�آلامها..  ب�آمالها  وتناق�ضاتها.. 
الم�ستحيل وتحليقها  ال�شر وطيرانها  م�ستنقعات 
الحالم فى عالم الحب والعدل والحرية والإخاء 

والجمال.
بين  و�لاس�سة  و�سهولة  بي�سر  تنتقل  �إنها 
المواقف  �أكثر  ربما  تختار  والمواقف..  النوازع 

و�إفيهًا  حوارًا  وحوارًا  �سطرًا  �سطرًا  وجماليتها 
�إفيهًا وا�ستطرادًا ا�ستطرادًا..

جمعت  والتى  المجموعة  فاتحة  �إلى  نعود 
ف�أوعت، وحكت ف�شدت و�أ�ضحكت حتى النخاع، 
�شخ�صيات حية ملمو�سة و�أو�صاف ولغة وحوار 

واقعى حد "ال�سوقية" المق�صودة طبعًا.
زوج الأخت الأ�صلع وتركيزها على الأ�صلع 
فى �أكثر من ق�صة )معل�ش يا ر�شا لا حيلة لنا يا 
ن�صف  العري�س )عربة  �أما   ) ابنتى فى الخلق 
ببع�ض  ملطخة  اللون  حمراء  ق�صيرة  النقل، 
ا�ستبدلوا  �أنهم  والعجيب  ال�صغيرة  ال�شجيرات 

عجلاتها بقدمين تنتعل حذاءً �أ�صفر اللون(.
والحوار المعجز المعبر فى هذه الق�صة.

الحلال..  ولاد  يا  تايهة  رئا�سة   .. ق�صة 
للأدب  تنتمى  لا  محكمة  بديعة  ق�صة 
و�ألفاظها  ولغتها  العميق..  بمعناه  �إلا  ال�ساخر 
�شجية،  واقعية،  ق�صة  لكنها  وت�شبيهاتها 
حياة  و�أ�سلوب  اجتماعية  متغيرات  عن  كا�شفة 
و�سلوكياتهم،  وهواياتهم  �أ�شخا�ص  وت�صرفات 
نف�سها،  ر�شا  كانت  و�إن  الراوى  �شخ�صية  حتى 
�أ�صبحت لا تتحمل هذه المتغيرات وهى لا تعرف 
وتغيير  القفا  بنفخ  تغيرت..  نف�سها  هى  �أنها 
محاولة  فى  والنعومة  بالأنوثة  و�شحنه  �صوتها 

لامت�صا�ص الغ�ضب والخوف من ال�سائق.
كان  و�إن  المتغيرات  مع  اندمجت  �إنها  �أى 
ال�سائق قد �ألقى بها فى مكان غير عنوانها فى 
ال�سائق  هذا  بالت�أكيد  لل�سائق..  عنيفة  حركة 
رغم عنفه، واقع تحت ت�أثير عقار ما �أو �ضغط 
ما فى �سل�سلة متتالية، تدور فى حلقة مفرغة من 
الفعل ورد الفعل ال�سلبي، نتيجة خلل اجتماعى 

ر�شا عبادة
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وبنيوى �أ�صاب الب�شر ب�أفعال كثيرة تر�صدها فى 
وراء  ما  وترى،  ت�شف  وعرفانية  ور�شاقة  خفة 

الواقع القا�سى وتخلخله وه�شا�شته وانهياراته.
توقعك  ولكنها  مبا�شرة  ذلك  تقول  لا  هى 

بال�ضحكة ولاابت�سامة الأ�سيانة فى �شرك.
ال��سؤال ال�صعب..

وماذا  اللاذعة..  الكاتبة  تلك  تقول  ماذا 
تريد؟!!

وتعتر�ض  بها..  تج�أر  �صرخة  هى  هل 
نظم  ت�صوغه  الذى  ال�سلبى  الحراك  وتقاوم.. 
ق�صة  فى  �إليهما  �أ�شارت  متخلفة..  عربية 
التعاي�ش اللطيف فى الظل الحكومى النظيف.. 
�إليه  �أ�شارت  الذى  العربية  ال�سعاة  و�إك�سير 
بالبداية.. �أو متغيرات ما ي�سمى بالعولمة، والتى 
وتحولنا  ال�سلبية،  �أثارها  �إلا  منها  ي�صبنا  لم 
الأخلاقى  العالم  نفايات  م�ستودع  �إلى  بها 

والفيزيائي.
ولكن  النقطة  �أ�ستطرد فى هذه  �أن  �أريد  لا 

الكاتبة ذكرت كلمة العولمة فى �أكثر من ق�صة.
�إننى �أ�شد على يد تلك المبدعة التى بهرتنى 
الواحد  اليوم  لم�ؤتمر  متابعتها  فى  قبل  من 
بدمياط بمنتدى ) �أ�سمار(.. بكتابة جادة ولغة 
وثراء  عمق  على  يدل  متميز  و�أ�سلوب  ر�صينة 
تت�أكد فى  �أن  لها  نتمنى  التى  وثقافتها  تجربتها 
على  والإلحاح  لاا�ستطرادات  من  تخلو  �أعمال 
بع�ض التقفيات والتى ت�أتى بها لل�سخرية.. لكنها 

تتداعى وتفلت.
بالطبع المجموعة رائعة وجيدة، وكما قلت، 

تحتاج �إلى درا�سة م�ستفي�ضة.
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الطبق  �أن  �أكت�شف  ،حينما  اكتئاب  حالة  تلك 
العد�س  ح�ساء  هو   اليوم..  بالغداء  الرئي�سى  
و  الفول  �أو  المقلى   الباذنجان  �أو  الأ�صفر 
متوا�صل  ببكاء  اعترا�ضى  لأعلن  الفلافل، 
بالنهاية  �أمى  معه  ت�ضطر  ما  �أحيانًا  م�ستفز 
جنيهات  ب�ضعة  فتمنحنى  جوعي،  �إخرا�س  �إلى 
وقبل  هامبورجر"،  "كي�س  ب�شراء  لى  وت�سمح 
�أخفينا  قد  نكون  عمله  من  "�أبي"  يعود  �أن 
معدتى  فى  الهامبورجارية"  "الجريمة  �آثار 
فرحين  معًا،  لن�أكل  معه  وجل�سنا  الر�شرو�شية، 

مهللين بطبخة العد�س القومية الوطنية!.
لحظة ال�سعادة الرابعة

كانت بيوم العطلة الر�سمية والذى يعدنا فيه 
�أبى كالعادة "بف�سحة عائلية"، وقبل �أن نخطوا 
�أولى خطواتنا خارج المنزل، تدور الأ�سئلة حول 
ما  �أول  وطبعًا  الأ�سبوع،  هذا  الف�سحة  طبيعة 
"هنتع�شى فين  لأبى  ��سؤالنا  هو  كالعادة  ي�شغلنا 

النهاردة ؟".
�أن  بدون  رائع  الع�شاء  �أن  الطبيعى  فمن 
نغادر المنزل، لكن مغادرة المنزل لن تكون رائعة 

بدون ع�شاء.
الخام�س  بال�صف  وعدتنى  �أمى  �أن  �أذكر 
على  متفوق  مركز  حققت  �إذا  �أننى  لاابتدائي، 
الأوائل  الخم�سة  من  وطلعت  المدر�سة  م�ستوى 
�ستح�ضر لى "فرخة م�شوية على الفحم" �آكلها 
وللأ�سف  فيها،  �أحد  ي�شاركنى  �أن  دون  وحدى 
ال�ساد�سة  طلعت  كونى  بها،  لاا�ستمتاع  فاتنى 
يعنى  وجناح"  "وركين  بفارق  المدر�سة  على 

درجتين ون�ص!!
انتقلت  فحينما  بالطبع،  �أي�أ�س  لم  ولكنى 
�إياه  تمنحنى  ما  �أجمل  كان  العامة  للثانوية 
والفيزياء"  "للكيمياء  الخ�صو�صية  الدرو�س 

بعد التحية

"للذكريات  مبا�شر  بث  مع  الآن  نترككم 
ال�سعيدة الجائعة "

لحظة ال�سعادة الأولى..
فيها  �أقف  كنت  التى  اللحظة  تلك  هى 
وقبل  للمدر�سة  الذهاب  قبل  �أبي، �صباحًا  �أمام 
ملامح  وجهى  عن  لأنزع  ملاب�سي؛  �أرتدى  �أن 
على  بخ�صرى  يدى  �أ�ضع  و�أنا  البريئة،  الطفلة 
"فين  له:  لأقول  المبا�شر،  غير  التهديد  �سبيل 

م�صروفى يا بابا ولا هتعمل نا�سي"؟!
�أما عن لحظة ال�سعادة الثانية..

فكانت حينما يدق جر�س الف�سحة "�ضرب 
�ضرب"، لأتدحرج مع رنته على �لاسلم المدر�سة 
الحلويات  بيع  مكان  "الكانتين"  �إلى  متوجهة 
"كي�س  ل�شراء  المدر�سة،  داخل  وال�سندوت�شات 
ب�سكوت  وباكو  والم�صا�صة  والكاراتيه  ال�شيب�سى 
تتيح  كانت  كاملة،  قر�شًا  خم�سون  �شمعدان" 
�ساقعة  "حاجة  بزجاجة  هذا  كل  �أختم  �أن  لى 
ميرندا" ت�ساعدنى فى ه�ضم �سندوت�ش البي�ض 
بين  ما  قبل،  من  التهمتهما  اللذين  والجبنة 

الح�صتين الثانية والثالثة! 
لحظة ال�سعادة الثالثة..

طوال  المدر�سة،  من  عودتى  حين  كانت 
ماما  ترى  "يا  يراودني،  واحد  و��سؤال  الطريق 

طابخة �إيه النهاردة؟"
ت�سبقنى بمترين  و�أنفى  الباب،  �أطرق على 
وهى تحاول تخمين تلك الرائحة التى تنبعث من 
مطبخنا.. ومع �أول لمحة لوجه �أمى الطيب، وقبل 
�إلقاء ال�لاسم بنبرة اعتادت هى عليها �أ��سألها: 

الجوع"؟!. من  واقعة  �أنا  الغدا،  "خل�صتوا 
الثالثة  ال�سعادة  لحظة  يتخلل  ربما  وطبعًا 

هى لحظات ال�سعادة التى كانت تف�صل ما بين 
"بالتهام  نق�ضيها  كنا  والتى  والثاني،  الدر�س 
ال�شاورما  و�سندوت�شات  �صيفًا،  كريم  الآي�س 
المادية  للحالة  تبعًا  وطعمية  فول  و�أحيانًا  �شتاءً 

للم�صروف.

�أما عن لحظات ال�سعادة بالأعياد..
"رم�ضان" وموائده،  فبعد كنافة وقطايف 
العامرة بالبط والأوز واللحمة والفتة والمك�سرات 
وقمر الدين، ي�أتينا "العيد ال�صغير" عيد الفطر 
وهو مو�سم الكعك "والبيتى فور" فنق�ضى �آخر 
�أمام  مهيب،  عائلى  بتجمع  رم�ضان  فى  �أ�سبوع 
ا  بع�ضً بع�ضنا  نقذف  ال�سطوح  فوق  الأفران 
"العبوا  فينا  ت�صيح  وجدتى  العجين،  بكرات 

بعيد يا ولاد المجانين"!
فت�ضاحكها �أمى وتقول لها: "يا حاجة دول 
عيال بيلعبوا، �سيبيهم، كل �سنة وانتم طيبين".

ثم ي�أتى العيد الكبير"عيد الأ�ضحى" عيد 
اللحم كما ن�سميه.....

كبارًا،  و  �صغارًا  نذهب  العيد  �لاصة  بعد 
"الجامو�سة  لل�ضحية  ب�شماتة  �أل�سنتنا،  لنخرج 
ب�أنه  نعيره  وك�أننا  بالع�صا،  البقرة" ونلكزه  �أو 
طبعًا  و  واحدة  �ساعة  �سوى  عمره  فى  يبق  لم 
واحدة  �ساعة  فبعد  الأخلاق"،  �سيد  "الُجبن 
�أن  من  خوفًا  بعد  عن  ن�شاك�سه  كنا  �أن  وبعد 
"ينطحنا �أو يرف�سنا �أو ي�أكلنا" نظل نحملق فى 
ر�أ�سه المقطوعة التى يتركوها معلقة حتى نهاية 
ما  و�سرعان  مفتوحة،  بعيون  الذبح،  مرا�سم 
تمتد موائد الإفطار، قبل �أن ي�ؤذن الظهر فكما 
الكبد على الإفطار  ي�ؤكل  �أن  العادة لابد  جرت 
"عالم   ..!! الذبيحة  ثواب  على  نح�صل  حتى 

جعانة جوع كافر �صحيح"!
"نعوم  نظل  الذبيحة  من  انتقامًا  وطبعًا 
ون�سبح ونغو�ص ب�أ�صناف اللحم على مدار �أربعة 

�أيام" وك�أنه زاد ال�سنه كلها !!
المنا�سبات  عن  �سادة  يا  وناهيكم  هذا 
وال�لاسم،  ال�لاصة  عليه  النبى  مولد  الأخرى، 

مساؤكم »محشو بكريمة الشيكولاتة«
ر�شــــا عبـــادة
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وحلويات المولد من "فولية و�سم�سمية وحم�صية 
مولد  يعتبر  �سناني"  يا  و"�آه  ولوزية"،  وجوزية 
النبى مو�سم رزق لأطباء الأ�سنان يعو�ضهم عن 

حالة الركود فى باقى ال�سنة !
هذا غير عيد العمال، و�شم الن�سيم "بي�ض 

وف�سيخ ورنجة وملانه"
�صوانى  مع  المعتادة  "والتورتة  الأم  وعيد 

المكرونة باللبن"
هذا غير عيد الثورة

 و�شم "الف�سيخ"
و عيد الجلاء
وعيد ال�شرطة

وعيد المحافظات القومي
توزع  الحزينة،  والمنا�سبات  الم�آتم  فى  حتى 
الموائد  وتفرد  الذبائح  وتذبح  ال�سادة،  القهوة 

�صدقة ورحمة للمتوفي.
وغير المنا�سبات الخا�صة جدًا والتى اعتدنا 
غالبًا  تتلخ�ص  الأخرى  هى  مرا�سمها  تكون  �أن 

فى كمية الطعام و�أنواعه و�أ�شكاله!
الكبيره  "�أخُتى  زفاف  بحفل  �أنه  �أذكر 
البكريه"، ق�ضينا النهار ب�أكمله  ونحن "نطبخ،و 
نر�ص �أطباق ونجمعها، ونغ�سلها ثم نعيد الكرة  
وهكذا، لدرجة �أنى ت�صورت �أن بيتنا لي�س "بيت 
�آل عبادة" و�إنما بيت الأمة �أو بيت �شيخ القبيلة، 
لم  والذين  الح�ضور  ه�ؤلاء  ن�صف  �أت�أمل   و�أنا 
�أكن �أعرفهم، ولم �أرهم من قبل وك�أنهم عابرى 
�إطعامهم! فقد  �سبيل حطوا علينا ووجب علينا 

تحول المنزل فج�أة لفندق بثلاث نجوم.
وحينما جائنى "عري�س الغفلة" لطلب يدي، 
ظلت �أمى قبلها بيومين تخطط لتلك الزيارة، لم 
تفكر فى ماذا ��سأرتدى لأُم العري�س، التى جاءت 
لكنها  قرب"  عن  الب�ضاعة  "لتعاين  ا  خ�صي�صً
والم�شروبات  الم�أكولات  بنوعية  نف�سها  �شغلت 

وواجبات ال�ضيافة!
ثم  وال�شيكولاتة،  الع�صير  �سنقدم  �أولا.. 
ب�أ�صناف  �سنختم  و�أخيًرا  والجاتوه،  ال�شاى 

الفاكهة.
�إن  "طالما  قائلة:  طم�أنتنى  جدتي،  لكن 
العري�س و�أُمه م�سحوا الأطباق م�سحاً" �إذن فقد 
و�سي�شترون  الب�ضاعة،  و�أعجبتهم  ر�ضاهم  نلت 

ب�إذن الله..
"يووه  الت�سليم،  ميعاد  على  لااتفاق  وبعد 
الكتاب،  وكتب  الخطوبة  ق�صدى  لام�ؤاخذة" 

الجاتوه،  قطع  عدد  لح�ساب  الكرة  نف�س  �أعدنا 
فور  البيتى  ونوعية  التورتة،  �أدوار  وعدد 
"الحاجه  �صناديق  وعدد  الأف�ضل،  والحلوانى 

ال�ساقعة"
يا اااالله ماهذا؟

يوم  واكل،  نازل  واكل  طالع  "العري�س 
يوم   ، ياكلوا  الفاتحة  قراءة  يوم  ياكل،  الزيارة 
 !! ياكلوا  الكتاب  كتب  ،يوم  ياكلوا  الخطوبة 

يعنى "جواز وخراب مطبخ".
الب�ضاعة  �شحن  موعد  جاء  و�أخيًرا، 
للقف�ص الذهبي، وكالعادة انتقلت م�شكلة قائمة 
ي��سألنى  بيتنا لبيت العري�س فظل  الم�أكولات من 
عائلتنا  من  المدعوين  عدد  عن  يومين"  "لمدة 
ليحدد كم علبة جاتوه �سيح�ضرها على ح�سابه 
"علمت فيما بعد �أن ن�صف عائلتى قد �أ�صابهم 

مغ�ص حاد بعد حفل الزفاف"!!
وبالقف�ص الذهبى كان �أكثر حوار يمكن �أن 

يجمعنى �أنا وزوجى هو ال��سؤال المعتاد
الغدا؟" على  بكره  �إيه  �أطبخلك  "تحب 

"وح�شتني"  له  لي�س لأقول  بعمله  به  �أت�صل 
"فا�ضية"  ثلاجتنا  �أن  لأذكره  ولكن  بالطبع، 
وعي�ش  وجبنه  وزيت  "بي�ض  تحتاج  و�أنها 
ولبن".... واكت�شفت  بعد مرور �سنة �أنى �أق�ضى 
ن�صف يومى بالمطبخ، وزوجى يفرغ كل طاقاته 
بالمطبخ  �أظل  الإفطار،  �إعداد  فبعد  بالأكل!  
والفاكهة،  ال�شاى  دور  ي�أتى  ثم  الغداء،  لتجهيز 
ولا مانع من الحلويات، ثم �شاى الع�صاري، ثم 

الع�شاء،،،،
حتى �أننى �أح�ضرت تلفزيون �صغير، وراديو 
وا�ضطررت  بالمطبخ  للزينة،  �سمك  وحو�ض 
فى  عليها  �أنام  �صغيرة،  مرتبة  لو�ضع  بالنهاية 
فترة  فى  �أو  والغدا"  "الفطار  مابين  الفترة 
و�أنا  قيلولة  "�آخذ  ربما  �أو  اللحم  ن�ضج  انتظار 

بلف مح�شى ورق العنب"!
عاداتى  نف�س  �أمار�س  �أنى  واكت�شفت 
موعد  على  اتفقنا  كلما  فلازلنا  �صغيرة،  و�أنا 
الرئي�سى  ال��سؤال  ي�صبح  ال�شهرية"  "الف�سحة 

هو.. "هنتع�شى �إيه وفين النهاردة؟"
لولى  �أعرا�ض الحمل  انتابتنى  حتى حينما 
�أطالبه  "الوحًم"  فترة  طوال  ظللت   العهد، 

بقائمة طويلة من �أنواع الم�أكولات..... 
يوم جوافة...

ويوم لحم جمل...
ويوم لبن الع�صفور...

ويوم لبن القرد...
و�أنا �أردد له.. "كله ع�شان ابنك يهون، ولا 

عايز الواد يطلع له فى قفاه بطيخة"!
بالنهاية  يا �سادة، �أدركت �إنه وكما يقال �إن 

عفيفة"! لي�ست  البطالة  "الإيد 
لي�ست  الأخرى  هى  الجعانة  "فالبطن 

لطيفة"!
و�أن نتائج الجوع مخيفة، و�أن الحياة يمكن 
�أبناء، وبلا تلفزيون،  �أن ت�ستمر بلا زواج، وبلا 
وبلا  �سكن،  وبلا  كمبيوتر،  وبلا  كتاب،  وبلا 

�سيارة، وبلا موبايل ....
فهذا  جمل"،  يا  "هم  بلا  ت�ستمر  �أن  لكن  

هو الم�ستحيل
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عبد الوهاب عبد المحسن.. حوار تجليات الطبيعة
د. �أمــــل ن�صـــر

يتخل�ص  روحى  م�سعى  الطبيعة  مع  الحوار 
ع�بره الإن�����س��ان م��ن ث��واق��ل��ه ال��دن��ي��وي��ة وينطلق 
والتحليق،  للانعتاق  دائمًا  مفتوحة  �ساحة  �إلى 
وذكرياتنا حول مَ�شَاهد الطبيعة لا تحمل مجرد 
�صور ل�سموات و�أر�ض وما بينهما، لكنها قبل كل 
ذلك تحمل �ضمنًا ما ن�شعر به تجاه تلك الم�شاهد، 
فكل منها مقرون فى دواخلنا بم�شاعرنا الخا�صة 
تعاطفية  �إن�سانية  حالة  عليها  ي�ضفى  ما  وه��ذا 
تظهر فى ت�صويرها فنيًا بروح مختلفة من فنان 

لآخر . 
وفى معر�ضه الجديد "المرايا" الذى ينظمه 
جاليرى الزمالك ب�أحد الفنادق الكبرى وي�ستمر 
الوهاب  عبد  الفنان  يقدم  نوفمبر،  �آخ��ر  حتى 
الم�شهد  ل��ف��ك��رة  ج��دي��دًا  ط��رحً��ا  المح�سن  ع��ب��د 
الطبيعى من منظور �أكثر جدة وحداثة ينقله من 
طابعه الو�صفى ليحيله �إلى حالة وجدانية خا�صة 
تن�ضح بها جميع الأعمال، �إنه يقدم بحثًا ب�صريًا 

�إلينا   لينقل  ويجردها  الطبيعة  مظاهر  روح  فى 
تعبيًرا  مكثفًا عنها.

�إن الفنان يتوق �إلى الطبيعة فى بلدته هربًا 
يتوق   ، المتناحرة  الب�شر  �أ���ص��وات  �صخب  م��ن 
حفيف  ب�شرية:  غير  �أخ��رى  لأ���ص��وات  للتن�صت 
ال�شجر، �صوت ت�ساقط الأمطار، �صوت رقرقات 
الطفولى  الطيور  �أ�صوات  �ضجيج  للمياه،  الريح 

وفرحتها بال�صباح الجديد.
الب�شر  �صوت  غير  �آخر  ل�صوت  ي�صغى  �إنه 
والآلات.. وي�ستح�ضر ت�أملنا لأعمال الفنان عبد 
الوهاب دعوة الفيل�سوف الفرن�سى "ميرلوبونتى" 
نف�سه،  للج�سد  الذكية  بالحياة  الاع�تراف  �إلى 
العالم  يتنف�س وهو يجرب وي�سكن  الج�سد الذى 
"الت�شريح"،  كتب  فى  المو�ضوع  الج�سد  ولي�س 
الج�سد الحى الذى يجتذب كينونته من التراب 
يمنح  �إن��ه  تحيطه،  التى  والعنا�صر  والنباتات 
التربة  و�إلى  البحيرات  و�إلى  الريح  �إلى  نف�سه 

�ضجيج �أ�صوات الطيور الطفولى وفرحتها بال�صباح الجديد
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و�إلى الأ�شجار والطيور نا�شرًا نف�سه وهو يتنف�س 
مع الج�سد  يتعامل  العطاء،  معه  ويتبادل  العالم 
نف�سها  تكمل  التى  المفتوحة  ال��دائ��رة  من  كنوع 

فقط فى الأ�شياء والعالم.
ح��وارى  �أث��ن��اء  ال��دع��وة  ه��ذه  ا�ستح�ضرت 

لا  �إن��ه  فقال:  المعر�ض  تجربة  ح��ول  الفنان  مع 
"كفر  الأثيرة  مدينته  فى  �إلا  ير�سم  �أن  ي�ستطيع 
ال�شيخ" رغم �إقامته لفترات طويلة فى القاهرة 
بحكم عمله، لا ي�ستطيع �أن ير�سم دون �أن ينظر 
ال�صباح  �أو  الغروب  فى  يم�شى  �أن  دون  لل�سماء 

قطرات  وي�ست�شعر  البحيرة  �ضفاف  على  الباكر 
الندى على وجهه ويرى ال�سحاب وال�شجر وي�سعد 
بمرور الطيور على يمينه تحمل خيراتها وف�ألها 

الح�سن.
وحكاويها  مدينته  ون�����س  ف��ى  ي��ر���س��م  �إن���ه 
الكبيرة  للمدينة  يعود  عندما  لعله  وبحيرتها، 
ي�ستطيع �أن يجلب معه بع�ض ال�سعادة التى تعينه 
على الحياة، لعله يزيل ال�صد�أ عن حوا�سه التى 

تراكم عليها غبار العا�صمة. 
بازدحامنا  تحولت  قد  الأر���ض  كانت  و�إذا 
ب�ساكنيها  ت��ن��وء  �ضيقة  غ��رف��ة  �إلى  وت�شابكنا 
نوافذنا  هى  المياه  �أ�سطح  فمازالت  المت�صارعين 
على الكون، متنف�سنا الوحيد للعودة للحياة.. �إن 
الفنان يهرب �إلى البحيرة ك�أنه يرتاح معها من 
وط�أة �إيقاع المدينة اللاهث الم�ضجر الذى يغتال 

�أرواحنا ببطء وبلا �ضمير.
ينظر  الأ���س��ف��ل��ت  �إلى  نحن  ننظر  فبينما 
رقرقات  �إلى  المح�سن  عبد  الوهاب  عبد  الفنان 
�ضوء القمر فوق �سطح بحيرة البرل�س.. �إن هذه 
الارتحالات الروحية التى يقوم بها الفنان تحمى 
اللا  اللهاث  من  حالة  و�سط  الفقد  من  روح��ه 

�إن�سانى فر�ضتها الحياة المعا�صرة. 
�إن��ه��ا م���رة �أخ����رى: ب��ح�رية ال�برل�����س التى 
�سطرت ف�ًالص مهمًا فى �سيرة هذا الفنان حيث 
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ظهرت فى تجاربه "الجرافيكية" ال�سابقة لتنقل 
العالية  والحرفية  الم��ه��ارى  التمكن  من  الكثير 
لكن  الم�صريين،  الحفارين  كبار  ك�أحد  للفنان 
تلك  عن  الوهاب  عبد  يتخلى  المعر�ض  هذا  فى 
ب�ساطة  �أك�رث  تقنية  بلغة  ليخاطبنا  الإمكانيات 
العاطفية  الحالة  تلك  لالتقاط  و�أق��رب  وعفوية 
المرة،  ه��ذه  البحيرة  بها  ت��ن��اول  التى  الأث�ريي��ة 
المعر�ض  ه��ذا  ف��ى  ال�برل�����س  ب��ح�رية  تجلت  لقد 
الممتنع  ال�سهل  تقنية  اعتمدت  �أعمال  من خلال 
ال�صبغات  من  وطبقات  الر�صا�ص  القلم  فقط 
بم�ساحات  الفنان  يبد�أ  حيث  ال�شفافة،  الملونة 
هادئة  ب�صرية  بنية  في�ضع  ال�شفاف  اللون  من 
�أن تتدافع متتالية  للمكان ثم ما تلبث الخطوط 
خطية  بنية  لتن�سج  الاتجاهات  متعددة  متقطعة 

فيها"  يظهر  التى  فينو�س  مولد  "بوتت�شيلي": 
فيه  بملء  ينفخ  والرياح  الن�سيم  �إله  زفيرو�س" 
فتتطاير  اليمين  �أق�صى  من  بالهواء  يزفر  وهو 
البحر  مياه  وتترقرق  ال�صورة  قلب  فى  الزهور 

وتوم�ض معبرة عن حركة متتابعة .
مقتربًا  ال��ب��ح�رية،  لمنطقة  الفنان  وينظر 
توا�صل  �أق��رب  ليحقق  الداخل  من  فيها  يحدق 
الح�شائ�ش  الم��ك��ان  قلب  م��ن  ير�سم  فهو  معها 
التى  والم��ي��اه  المنتظمة  غ�ري  وال��ن��ب��ات��ات  ال�بري��ة 
على  القمر  وينعك�س  �سواكنها  ال��ري��ح  تح��رك 
الاق�تراب  ه��ذا  ويجعلنا  ال��رق��راق��ة..  �صفحتها 
ال��ب��ح�رية، ج����زءًا من  ق��ل��ب  ف��ى  ن�شعر وك���أن��ن��ا 
بحياد  الخ��ارج  من  له  مراقبين  ول�سنا  الم�شهد 
فى  الحميمية  تلك  بذلك  في�ضفى  مو�ضوعى، 

فينتج  الأولى  اللونية  بنيته  فوق  تتر�سب  لل�شكل 
عن تلاقيهما الكثير من الت�أثيرات غير المتوقعة 
فى م�ساحات ال�ضوء والظل التى لم ي�ستخدمها 
على  ب�سطها  بل  التج�سيم  �أو  للتج�سيد  الفنان 
الاقتراب  من  متموجًا  �شكًال  ف�أعطاها  اللوحة 
ثم  الم�شاهد،  لعين  بالن�سبة  م�سافيًا  والابتعاد 
تتناثر بقع اللون كالرزاز �أو كخطوط الأمطار �أو 

كحركة مياه يخرجها الريح عن �سكونها.
تتجاور الخطوط المتقطعة المتتالية الق�صيرة 
تر�سم  ن�سيجية  �شبكة  وتتابعها  لتحدث بتراتبها 
الريح  يحركه  ال��ذى  ال��رق��راق  البحيرة  �سطح 
فيبعث الق�شعريرة فى الأرواح التى لم تزل حية، 

ذلك الإح�سا�س الذى ت�ضيعه المدن بامتياز.
وقد نجد �شيئًا ما فى الأعمال يذكرنا بلوحة 

�أ�سطح المياه مازالت هى نوافذنا على الكون
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الوهاب  عبد  ي�ضع  وبالطبع لم  الم�شهد  ا�ستقبال 
خارطة للعمل فى اللوحة لكن محاولة ا�ستقرائها 
ا�ستك�شاف  وتف�سيرها ب�صريًا قد تحر�ضنا على 

خطوات الفنان فى العمل .
الحياة  تم��ل���ؤه��ا  ال��وه��اب  عبد  �أع��م��ال  �إن 
التى  الطبيعة  ب���إي��ق��اع  م�شبعًا  ا  نب�ضً وتنب�ض 
فى  ن�ست�شعره  معها  كبير  بتماهى  طرحها  يعيد 
خطوطه المتتالية المتقطعة التى تبدو وهى تن�سج 
�إيقاع  �أو  قلب  لدقات  �إ�شارات  وك�أنها  ال�صورة 

نب�ض من�ضبط على وتيرة الحياة.
طبيعة  �أو  �سحرى  ف���راغ  بعمل  ي��ق��وم  �إن���ه 

الذى  للإن�سان  �أث��ر  فيها  لي�س  للطبيعة  موازية 
ف�أخرجه  ويعاديها  الطبيعة  على  يجترئ  �أ�صبح 

الفنان من الم�شهد.
فعلى  التجريد  ف��ى  ال��واق��ع  يُغَيب  والفنان 
الطبيعة  من  م�شاهد  لنا  يقدم  �أن��ه  من  الرغم 
تنتمى  مم��ا  �أك�ث�ر  التجريد  �إلى  تنتمى  ف���إن��ه��ا 
للواقع، وقد غمر الفنان م�شاهده ب�ضوء درامى 
ور�سمها  �أحيانًا  وموح�شة  �أحيانًا  وادعة  و�أجواء 
من زاوية ر�ؤية علوية لكنها قريبة من م�ساحات 
منه  ج���زءًا  ف�أ�صبح  فيه  انغم�س  ال��ذى  الم�شهد 
داخل  ف�أ�صبحنا  الزاوية  نف�س  من  لنرى  وقادنا 

الم�شاهد  فى  م�ألوف  هو  كما  خارجه  لا  الم�شهد 
المُ�صورة للطبيعة.

بدرامية  ال��وه��اب  عبد  م�شاهد  وت��ذك��رن��ا 
الأر�ض  الأربعة  العنا�صر  فنان  "ترنر"  م�شاهد 
والهواء والتراب والنار فى علاقتها مع عنا�صر 
لانطباع  ويحولها  مادتها  يذيب  حيث  الطبيعة 

ح�سى يميل للتجريد . 
مع  مت�ساو  ب�شكل  م�ضاءة  تبدو  والم�شاهد 
غياب للظلال الم�سقطة والتج�سيم، �أحادية اللون 
�إلا من بقعة لون ما ذات وجود �أعلى تختلف من 

عمل لعمل.

الح�شائ�ش البرية والنباتات غير المنتظمة

الغروب
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�إن العلاقات الب�صرية فى الأ�شكال والأداء 
النب�ضى ذا اللم�سات والخطوط المجز�أة المتقطعة 
ي�شعرنا  النهاية،  فى  ال�شكل  لتعطى  التى تجتمع 
تذبذبها وحركتها الداخلية الناجمة عن تتابعها 
فى  �أنها  ومتغيرة  متحركة  م�سارات  فى  متتالية 
حالة تحول م�ستمر، ويتغير ت�أثيرها ح�سب موقع 
الم�شاهد منها فكلما اقتربت من ال�صورة وجدتها 
الخطوط  من  لمجموعة  مح�صلة  تمثل  تجريدية 
ابتعدت  وكلما  ال�شفاف  اللون  وبقع  واللم�سات 

عنها كلما ر�سمت لك م�شهدا طبيعيًا  واقعيًا.
مجموعة  ف��ى  ال��وه��اب  عبد  عند  فاللوحة 

لم يكتمل وهو ما يمنح اللوحة �سرًا جديدًا، من 
�سديمية  ب�صور  �إح�سا�ساً  الم�شاهد  عك�ست  هنا 

غام�ضة على الرغم من انتمائها لفن المنظر.
وي���ق���دم ال��ف��ن��ان ح��ال��ة م���ن ال��ت��م��اه��ى مع 
�إيقاع �صوفى منتظم فى ترديدات  الم�سطح عبر 
المتناثرة  اللون  وبقع  ت��ارة  الخطوط  وت��ك��رارات 
تارة ولم�سات اللون تارة �أخرى وهو بهذا الإيقاع 
الذى  الكون  �إيقاع  من  للاقتراب  طريقًا  يقطع 
جلالًا  و�أك�رث  �أك�بر  كل  �إلى  ننتمى  ب�أننا  يذكرنا 
ولا حدود له، وبذلك ن�ستطيع �أن نفلت من دوامة 
الحياة المعا�صرة التى تحاول �أن تبتلعنا وتطم�س 

الإن�سانية فينا.
�إن الفنان ينخرط ب�شكل �أو ب�آخر فى �سياق 
حركة بنائية تهدف �إلى م�شاركة الطبيعة ت�ألقها 
و�إ�شعاعها فمنذ بداية ت�شكُـل وعى الإن�سان وهو 
وتفا�صيلها  الطبيعة  عنا�صر  لربط  دائمًا  ي�سعى 
الكونى  والان�سجام  الحياة  على مغزى  بدلالاتها 
ال�شمولى الذى يربط الإن�سان فى علاقة جدلية 

بالمنظومة الكونية ككل.
بت�صور  تذكرنا  ال��وه��اب  عبد  م�شاهد  �إن 
�إلى  النظر  على  تقوم  التى  الهندوكية  العقيدة 
الكون بو�صفه حلمًا مت�ًالص تتناثر على �سطحه 
قبل  الأر�ض  الأنهار على  مياه  كتناثر  المخلوقات 
�أن تجف وتذهب بددًا خلال الظلمة ال�سرمدية، 
فى  الم�ستمرة  بتغيراتها  الح��رك��ة  ه��ذه  وك��ان��ت 
مقابل الطبيعة ال�سرمدية هى كل ما طمح الفن 

الهندوكى للتعبير عنه.
�أن الإن�سان فى الع�صر الحديث قد بد�أ  �إلا 
وف�صل  ومراقبًا  ملاحظًا  بو�صفه  للكون  ينظر 
نف�سه عن العالم المحيط به ؛ فلم يعد الكون رداءً 
يلتف به و�إنما م�شهدًا يراقبه وبالتالى خرج منه، 
هم  وقليلون  الم�صور.  الم�شهد  من  ا  �أي�ضً فخرج 
الطبيعة  لم�شاهد  النظر  �أع��ادوا  الذين  الفنانون 
ومنهم  الكون  لهذا  تجلى  ك�أكبر  معها  ليتماهوا 

الفنان عبد الوهاب عبد المح�سن .
ق�صائد  من  بق�صيدة  هذه  كلمتى  و�أختتم 
عبد  �أع��م��ال  ا�ستح�ضرتها  اليابانية  الهايكو 
ــ  الوهاب، يقول فيها ال�شاعر "لى تابى بو 702 

763 م"
البحيرة تهدهد قمر الخريف

وقد انعك�س على �صفحة المياه الخ�ضراء
لكن، وا �أ�سفاه، �صوت مجدافى 

زهور  به  تتوجه  ال��ذى  الح��ب  ن�شيد  يعكر 
البيلوفر �إلى القمر

الأعمال المقدمة فى المعر�ض ذات مظهر تفاعلى 
تفاعلى  ف�ضاء  هو  عنده  الم�شهد  وف�ضاء  متغير، 
ال�شكل  نمو  ح��الات  من  حالة  يعك�س  ديناميكى 
لكن  ا،  وناب�ضً ومتفاعًال  م�ستمرًا  م��ازال  ال��ذى 
قيمة  �إدراك  من  اهتمامنا  يتحول  ما  �سرعان 
�إدراك  قيمة  �إلى  للأ�شكال  الح�سى  الا�ستقبال 
بنية ال�شكل والنظم التى تحكم علاقاته فتعطيه 
الفي�ض  هذا  ذلك  �إلى  ي�ضاف  التما�سك،  هذا 
بحالتها  الم�شاهد  تلك  يبث  ال���ذى  التعبيرى 
الأعمال من  تخلو معظم  الغائمة فلا  ال�ضبابية 
الذى  الت�شكل  من  حالة  وفى  مبهمة  داكنة  كتلة 

رقرقات �ضوء القمر فوق �سطح بحيرة البرل�س
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خلالها  من  ال�شعوب،  مر�آة  ال�سينما 
يمكن �أن تعرف الكثير عن هوية �أى �شعب، 
وم�شكلاته  وعاداته  وطعامه  لغته  تعرف 
�إنه  بل  وتاريخه،  وجغرافيته  و�أحلامه 
يمكن �أن تعرف الكثير والكثير عن تاريخه 

وم�صيره.
الاحتفال  مع  المعنى  هذا  ت�أكد  وقد 
نظمه  الجزائرية" الذى  ال�سينما  "ب�أ�سبوع 
مركز الإبداع بدار الأوبرا الم�صرية، بمنا�سبة 
مرور 50 عامًا على ا�ستقلال الجزائر، وهو 
لل�سينما  الذهبى  اليوبيل  نف�سه  الوقت  فى 

الجزائرية التى بد�أت مع الا�ستقلال.
م�ؤخرا  �أقيم  الذى  الاحتفال  هذا  جاء 
ك�أول ابن �شرعى لمهرجان "الأق�صر لل�سينما 
الثقافة  وزارة  مع  بالتعاون   " الأفريقية 
الثقافية،  التنمية  و�صندوق  الم�صرية، 
النيل  وقناة  بالقاهرة،  الجزائر  و�سفارة 

لل�سينما.

الجزائر بالقاهرة- فى الافتتاح عن فرحته 
بهذا الاحتفال، وقدم ال�شكر لكل من �ساهم 
فى هذا المهرجان، ووجه التحية لدار الأوبرا 
ال�سينما  �أ�سبوع  ا�ستقبلت  التى  الم�صرية 
هدية  اعتبره  والذى  بالقاهرة،  الجزائرية 
الجزائري..  لل�شعب  الم�صرى  ال�شعب  من 
وقال: كانت ال�سينما �سلًاحا بارزًا فى معركة 
الجزائريون  ال�سينمائيون  وكان  التحرير، 
بتحرير  تُوِّجت  التى  المعركة  فى  جنودًا 

الح�سينى وفاروق عبد الخالق.
الجزائرية"  ال�سينما  "�أ�سبوع  ت�ضمن 
و�أجنبية  لأفلام جزائرية  ا  بالقاهرة عرو�ضً
ون�صف  المليون  ثورة  من  جوانب  تناولت 
 132 �إنهاء  فى  نجحت  التى  �شهيد  المليون 
عاًما من الاحتلال الفرن�سى للجزائر، والذى 
من خلاله تم التعرف على الكثير من كفاح 

�شعب الجزائر �ضد الم�ستعمر الغا�شم.
-�سفير  العرباوى  نذير  عبَّر  وقد 

الجزائرية"  ال�سينما  "�أ�سبوع  افتُتح 
م�صر  وزراء  رئي�س  �شرف  ع�صام  بح�ضور 
الثقافة  وزير  غازى  �أبو  عماد  ود.  ال�سابق، 
نذير  بالقاهرة  الجزائر  و�سفير  الأ�سبق، 
العرباوى، والمهند�س محمد �أبو�سعدة، رئي�س 
�إثيوبيا  �سفير  و  الثقافية،  التنمية  �صندوق 

بالقاهرة محمود درير.
رئي�س  ف�ؤاد  �سيد  الاحتفال  على  �أ�شرف 
الأفريقية، وعزة  لل�سينما  الأق�صر  مهرجان 

مل�صق المهرجان



البلاد.
الأق�صر  قال مدير مهرجان  من جانبه 
�أ�سبوع  �إن  ف�ؤاد:  �سيد  الأفريقية  لل�سينما 
مهرجان  �أن�شطة  �أول  الجزائرية  ال�سينما 
الفترة  و�أن  الأفريقية  لل�سينما  الأق�صر 
�أ�سبوع  منها  مماثلة  �أن�شطة  �ست�شهد  المقبلة 
فى  ال�سينما  و�أ�سبوع  موريتانيا  فى  ال�سينما 

نيجيريا و�إثيوبيا.
فى نهاية الافتتاح ت�سلم نذير العرباوي، 
الأفريقية،  لل�سينما  الأق�صر  مهرجان  درع 
التظاهرات  دعم  فى  بمجهوداته  عرفانًا 
الفنية والثقافية، ودوره فى توطيد العلاقات 
وتلك  الدور   لهذا  وتقديرًا  البلدين،  بين 
�أن  �إدارة مهرجان الأق�صر  المنا�سبة  قررت 
الثانية  الدورة  �شرف  �ضيف  الجزائر  تكون 

العام المقبل.
فيلم معركة الجزائر

وقد افتُتح المهرجان بعر�ض فيلم "معركة 
الا�ستقلال  بخم�سينية  احتفالا  الجزائر'' 
جزائري- �إنتاج  وهو  الجزائرية،  وال�سينما 
جيلو  الإيطالى   1966 عام  �أخرجه  �إيطالي، 

بونتيكورفو )1919- 2006(. 
�أحد  هو  الجزائر"  "معركة  فيلم 
حيث  الجزائرية..  الثورة  محطات  �أهم 
يتحدث عن تلك المعارك التى دارت رحاها 

المتفجرات  �صناعة  المجموعات،  تحرك 
العمليات  تلك  تنفيذ  �إخفائها،  طرق  �أو 

الا�ست�شهادية.
عا�صفة عالمية كبري

عر�ضها،  جرى  التى  الأفلام  بين  ومن 
الإيطالى  للمخرج  الجزائر"  "معركة  فيلم 
جيلو مونتيكوفرو، و�أُنتج عام 1966 ومُنع من 
حيث   ،2004 عام  حتى  فرن�سا  فى  العر�ض 
�أثار هذا الفيلم �ضجة كبيرة، ومنعت فرن�سا 

عر�ضه فى �أرا�ضيها.
ويدور الفيلم عن معارك جبهة التحرير 
الفرن�سي،  المحتل  �ضد  بالجزائر  الوطنى 
وطرق القمع والتعذيب الذى مار�سته القوات 

الفرن�سية بحق الجزائريين.
�أبطال  بع�ض  الفيلم  بطولة  فى  �شارك 
يو�سف  مثل:  الحقيقيين  الجزائر  معركة 
نف�سها  الأماكن  فى  تمثيله  تم  كما  �سعدي، 
�سنوات  ت�سع  بعد  الأحداث  بها  جرت  التى 
من  جوّا  �أ�ضفى  مما  حدوثها  من  فقط 

الواقعية النادرة والحقيقية .
ويُعَدُّ الفيلم من �أبرز الأعمال عن الثورة 
الذهبى من  الأ�سد  وفاز بجائزة  الجزائرية 
 ،1966 عام  بالبندقية  فيني�سيا  مهرجان 
فيلم  �أح�سن  �أو�سكار  جوائز  لثلاث  ح  ورُ�شِّ
من  واحدًا  ويعتبر   ،1966 عام  �أجنبى 

و1957   1956 �سنتى  بين  العا�صمة  فى 
الاحتلال  وقوات  الجزائريين  الثوار  بين 
�أ�سلوب  الثوار  فيها  وا�ستعمل  الفرن�سية، 
العمليات الفدائية بكثرة، خا�صة المتفجرات 
بمعدل  كانت  والتى  الخاطفة،  والاغتيالات 
4عمليات يوميًا فى العا�صمة وحدها، بينما 
لرد  جهنمية   �أ�ساليب  �إلى  الفرن�سيون  لج�أ 
عن  الأحياء  عزل  مثل:  الهجمات،  تلك 
المواطنين  اعتقال  البيوت،  بع�ضها، مداهمة 
الحواجز  �إقامة  الوح�شى،  التعذيب  بكثافة، 
ونقاط التفتي�ش، وقد �سقط فى هذه المعارك 
مثل  الثورة  مقاتلى  خيرة  من  كبير  عدد 
القائد الكبير العربى بن مهيدى الذى �سقط 
والفدائيين  ال�شر�س،  التعذيب  وط�أة  تحت 
ال�شجاعين على لابوانت و ح�سيبة بن بوعلى 
الفرن�سى  �أذاقا الجي�ش  اللذين  الق�صبة  فى 
التفجيرات،  فى  البارز  لدورهما  الأمرّين 
الفرن�سى  الجي�ش  ن�سف  عندما  �سقطا  وقد 
البناية التى كانا فيها مع مجاهدين �آخرين، 
وتُظهر تلك المعارك وهذا الكفاح دور المر�أة 
و�شجاعة  بطولة  يقل  لم  والذى  الجزائرية 

عن �أبطال الجزائر.
الجزائر"  "معركة  فيلم  ج�سّد 
لل�شعب  الا�ستقلال  معارك  ف�صول  �أحد 
منها:  عالية،  وحرفية  ب�إتقان  الجزائري، 
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�أف�ضل الأفلام ال�سيا�سية فى تاريخ ال�سينما 
العالمية.

م�صر والجزائر.. تاريخ و�آفاق
�أدارها  ندوة  تنظيم  الافتتاح،  وتخلل 
بعنوان  فريد،  �سمير  ال�سينمائى  الناقد 
الم�صرى  الجزائرى  ال�سينمائى  ''الإنتاج 
الم�شترك.. تاريخ و�آفاق''، تحدث فيها الناقد 
�سمير فريد عن تجربته الأولى فى مهرجان 
وهى   ،1967 �سنة  الدولى  ال�سينمائى  كان 
''ريح  فيلم  فيها  عُر�ض  التى  نف�سها  ال�سنة 
و�أحدث  حامينا،  لأخ�ضر  للمخرج  الأورا�س'' 
وقتها �ضجة كبيرة فى فرن�سا، ب�سبب اللقطة 
كلثوم،  الراحلة  الفنانة  فيها  ظهرت  التى 

اللقطة  وهى  فرن�سا،  على  تب�صق  وهى 
"ح�سب قوله" التى �أعجبت الرئي�س الراحل 
الفيلم  �إح�ضار  وطلب  النا�صر،  عبد  جمال 
وعر�ضه بقاعات ال�سينما الم�صرية، مترجَمًا 
امتعا�ض  �أثار  ما  وهذا  العربية،  باللغة 
ب�شدة،  ذلك  رف�ض  حيث  حامينا،  لأخ�ضر 
بم�صر  الفيلم  عر�ض  عدم  فى  �سببًا  وكان 

�إلى يومنا هذا.
الدين  جمال  الجزائرى  الإعلامى 
الإذاعى  البرنامج  �صاحب  حازورلي، 
فى  و�ساهم  وثّق  الذى  ''�سينيراما''،  ال�شهير 
خلال  من  الجزائرية،  بال�سينما  التعريف 
ميكروفون  على  تداولوا  الذين  ال�ضيوف 

من  للعديد  وتغطيته  الوطنية،  الإذاعة 
والم�شاركة  والدولية  العربية  المهرجانات 
فى  تطرّق  فيها،  المتميزة  الجزائرية 
''تاريخ  عنوان  تحت  جاءت  التى  مداخلته 
�أهم  عن  الحديث  �إلى  الجزائرية''،  ال�سينما 
المحطات التى �شهدتها ال�سينما الجزائرية، 
دور  مبرزًا  هذا،  يومنا  و�إلى  بدايتها  منذ 
الفن ال�سابع فى الت�أريخ للثورة المجيدة، من 
�أباطرة ال�سينما الجزائرية،  خلال عد�سات 
على غرار: لأخ�ضر حامينا، �أحمد را�شدي، 
فاروق بولوفة، ومرزاق علوا�ش، وكذا توقف 
التى  ال�سوداء  الع�شرية  فترة  الإنتاج  عجلة 

ح�صدت الأخ�ضر والياب�س فى الجزائر. 
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المخرج الجزائرى �أحمد را�شدي

ال�سفير الأثيوبى بالقاهرة محمود درير

المخرج لاخ�ضر حامينا

المخرج الم�صرى يو�سف �شاهين



ال�شابة  الناقدة الجزائرية  كما تطرقت 
�سهام ب�شولى، �إلى الوجوه الن�سوية، الممثلات 
والمخرجات اللائى �سجلن ب�صمتهن بجدارة 

فى تاريخ ال�سينما الجزائرية.
الجمر" �سنوات  "وقائع 

ال�سينما  لأ�سبوع  الثانى  اليوم  وفى 
عر�ض  تمَّ  الفنى  الإبداع  بمركز  الجزائرية 
 15 مدته  الجزائرية  ال�سينما  "برومو" عن 
�سنوات  "وقائع  فيلم،  عر�ض  تلاه  دقيقة، 
الجمر"  من �إخراج محمد لاخ�ضر حامينا، 
من  الذهبية  ال�سعفة  جائزة  على  الحائز 

مهرجان كان عام 1975.
تاريخ الجزائر  وقائع  الفيلم حول  يدور 
الدماء  م�ساحات  غطته  الذى  الن�ضالي، 
الحمراء، من �أجل نيل الا�ستقلال والحرية، 
حقوق  وتجه�ض  القمع  تمارَ�س  التى  والنظم 
الإن�سان �أينما كان، كما �صور الفيلم الحياة 
القبلية فى جبال الجزائر، والتى كانت تقوم 
على حياة التنقل فى ال�صحراء والرعي، ثم 
�ساحة  �إلى  ال�صحراء  تحولت  �أن  تلبث  لم 

�أجل  من  الم�ستميت  والجهاد  للقتال 
بالدماء،  الم�ضرجة  الحرية  نيل 
التراجيديا،  روح  الفيلم  على  ويغلب 
الب�ؤ�س  مناظر  فيه  �سادت  حيث 
من  لمئات  الدموية  والمجازر  والألم 

المواطنين.
عائلة  حياة  ق�صة  الفيلم  يروى 
و1954   1939 عامى  بين  جزائرية 
حالة  تروى  عمرية  بمراحل  مرورًا 
�أ�صاب  الذى  الرهيب  الجفاف 
الموا�شى،  وقتل  الزراعية،  الأرا�ضى 
نحو  الهجرة  �إلى  الفلاحين  ودفع 
المدن، ثم ما حدث للجزائريين �إبان 
ثم  الثانية،  العالمية  الحرب  �سنوات 
الحرب،  بين  الانتخابات  حكاية 
واجهته  الذى  ال�صعب  والاختيار 
المثال  �سبيل  على  ف�أحمد  الجزائر، 
يرحل عن القرية رغم الت�صاقه بها 
وبعد �أن تعر�ض للتعذيب، يفقد �أحمد 
�إ�سماعيل،  الر�ضيع  ابنه  �إلا  ذويه 

وهزيمة 1967 وانت�صار 1973. 
ترك  "علي" الذى  حول  الأحداث  تدور 
م�صر،  فى  �أحلامه  ليحقق  وذهب  عائلته 
ولكنه وقع فري�سة فى يد من ي�ستغل �أحلامه 
فى م�شاريع وهمية فيدخل ال�سجن، وعندما 
يخرج منه يجد �أخاه "طلبة" قد �أخذ فى يده 

موازين ال�سلطة ويتحكم فى عمال الم�صنع.
القانون" على  "الخارجون 

كما جرى عُر�ض فيلم  "الخارجون على 
�إنتاج  وهو  الأخير،  قبل  اليوم  القانون" فى 
حديث، ويمثل ال�سينما الجزائرية الحديثة، 
وهو من �إنتاج عام 2010 ومن  �إخراج ر�شيد 
بو �شارب وبطولة: جمال دبو�س، ر�شدى زيم، 

�سامى بوعجيلي.
يدور الفيلم حول  ثلاثة �إخوة بعد تركهم 
عن  يفترقون  الجزائر،  فى  العائلة  منزل 
�أمهم، فين�ضم م�سعود �إلى الجي�ش الفرن�سى 
القادر  عبد  وي�صبح  ال�صينية،  الهند  فى 
الجزائر،  ا�ستقلال  حركة  �ضمن  زعيمًا 
وينتقل �سعيد �إلى باري�س ليعمل فى النوادى 
الم�شبوهة وقاعات الملاكمة، وبعد 
الثلاثة  الأ�شقاء  يجتمع  �سنوات 
ليواجهوا  باري�س  فى  �أخرى  مرة 

م�صائرهم.
الجزائرية  "ال�سينما 

الجديدة"
نذير  وجه  الختام،  يوم  وفى 
الجزائر  �سفير   - العرباوى 
بالقاهرة- ال�شكر لوزارة الثقافة 
ودار  التنمية،  و�صندوق  الم�صرية 
الأوبرا الم�صرية، كما وجه التهنئة 
يناير  ثورة  على  الم�صرى  لل�شعب 
والقائمين على مهرجان الأق�صر 

لل�سينما الأفريقية.
ندوة  الختام  فى  �أقيمت  وقد 
الجديدة"  الجزائرية  "ال�سينما 
بدلا  الخالق  عبد  فاروق  و�أدارها 
لم  الذى  حجى  نبيل  الناقد  من 
الناقد  فيها  و�شارك  يح�ضر، 

الفيلم  عنها  يتحدث  بعينها  �سنوات  وهناك 
مثل "ميلاد القرية" و"عام الهجرة" و"عام 

النار" حتى تندلع الثورة الجزائرية.
ال�سعفة  جائزة  نال  قد  الفيلم  كان 
 ،1975 �سنة  كان  مهرجان  فى  الذهبية 
هذه  نال  الذى  الوحيد  العربى  الفيلم  وهو 

الجائزة الكبيرة.
ال�ضال" الابن  "عودة 

ال�سينما  لأ�سبوع  الثالث  اليوم  وفى 
الابن  "عودة  فيلم  عُر�ض  الجزائرية، 
�إنتاج  وهو   ،1976 عام  �إنتاج  من  ال�ضال"، 
المخرج  �إخراج  ومن  جزائري،   - م�صرى 
وبطولة:  �شاهين،  يو�سف  الراحل  الكبير 
ه�شام  �سرحان،  �شكرى  المليجي،  محمود 
الجزائرى  والممثل  المر�شدي،  �سهير  �سليم، 

ال�سيد على كويريت.
والفيلم ذو طابع ملحمى حيث عّرب فيه 
كاتب  وهو   - جاهين  �صلاح  الكبير  ال�شاعر 
يوليو  ثورة  حيال  م�شاعره  عن  الق�صة- 
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ال�شاب �أحمد فايق، والناقد الجزائرى جمال 
فيها  الم�شاركان  تحدثا  حاظورلي،  الدين 
عام  انتفا�ضة  بعد  الجزائرية  ال�سينما  عن 
1988، وما تلاها من "ع�شرية �سوداء" وهى 
الجزائرى  ال�شعب  فيها  ذاق  التى  ال�سنوات 
فى  كان  حيث  الا�سود،  الإرهاب  ويلات 

�سينما،  عر�ض  دار   300 من  �أكثر  الجزائر 
تم تخريبها و�إحراقها و�إتلافها، ليكون لهذا 

ال�شعب الآن حوالى ع�شر دور �سينما فقط.

فايق  �أحمد  الناقد  �أ�شار  جانبه  من 
دورها  و  الجزائرية،  المر�أة  �إلى  حديثه  فى 
خلال  من  الجزائرية  ال�سينما  عودة  فى 
�أو  الت�أليف  �أو  بالتمثيل  �سواء  م�شاركتها 

الإخراج. 
ثم تحدث عن تاريخ ال�سينما الجزائرية 
على  عرج  ثم  الق�صيرة  الأفلام  و�أهم 
تاريخ  فى  تمثله  وما  ال�سوداء  الع�شرية 
ب�أنه  الحديث  واختتم  الجزائري،  ال�شعب 
الجزائرية  ال�سينما  بين  تعاون  بوجود  يحلم 

وال�سينما الم�صرية. 
وقد �أ�سهب فايق فى الحديث عن الفيلم 
الوثائقى "�صباح الخير يا م�صر" للمخرجة 
فيلم  �آخر  وهو  باتوكان،  �سهيلة  الجزائرية 
ودارت  �إنتاج م�شترك بين م�صر والجزائر، 
تم  حقيقية  م�شاهد  خلال  من  �أحداثه 
ت�صويرها خلال جمعة الغ�ضب الأولى �أثناء 

ثورة يناير.
"الأفيون  فيلم  عر�ض  تم  الندوة  بعد 
 ،)1971( عام  �إنتاج  من   وهو  والع�صا" 
�أحمد را�شدى وبطولة: مارى جوزيه  �إخراج 

نات، جون ترنتانيون، م�صطفى كاتب.
را�شدى  �أحمد  المخرج  يفند  الفيلم  وفى 
"�إذا �أردت  الفكرة الا�ستعمارية القائلة ب�أنه 
لم  ف�إذا  الع�صا،  فا�ستعمل  �شعبًا  تحكم  �أن 
وذلك  والع�صا"،  الأفيون  فا�ستعمل  تنفع 
من خلال ق�صة قرية جزائرية، هى م�سقط 
ر�أ�س الدكتور ب�شير الذى ترك الحياة المترفة 
كى ين�ضم هو و�شقيقه �إلى المقاومة ال�شعبية 

�ضد الاحتلال الفرن�سي.
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الفنانة القديرة كلثوم

المخرج الجزائري- الفرن�سى ر�شيد بو�شارب

�سيد ف�ؤاد مدير مهرجان الاق�صر

فيلم وقائع �سنوات الجمر

مل�صق فيلم الخارجون على القانون

فاروق عبد الخالق والناقد �أحمد فايق والإعلامى جمال الدين حاظورلي
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يجل�سُ فى المقهى
بعد قراءتهِ الأولى

لعناوين النَحرْ
فى �أوردةِ الأر�ضْ،
وحكاية �أمٍّ و�ضعتْ

بين كفوفِ الدفءِ ن�سيلتها
�صارَ الدّفءُ حريقًا

فاحترق القلبُ على الطفلْ..

ق �أوراقَ جريدتِه مزَّ
�صبَّ خواطرَه فى غ�ضبٍ

يحملُ �أ�سئلةً نارية
راحَ يوزّعُهَا فى هام�ش تلكَ ال�صفحاتِ 

الممْزوقة
�ألقاهَا فى وجهِ ال�شارعْ

تتقاذفهَا الريحُ لكلِّ بلادِ العالْم..

فى المقهى
ير�شفُ قهوتَهُ

�أ�شعل �سيجارَتَهُ

يرمى عُلبتَها
فى خطوِ المارة

انَهُ ينْفثُ دخَّ
ي�سْعلُ

يفركُ كفيّه الناحلتيْن
ين�سى �أن يدفعَ �أجرَ الجل�سَة

هرْولَ فى الميدان
�إلى �صرح يجتمعُ ال�شملُ بداخِلهَ

يطرقُ فيه الأبوابَ،
فينْهره الحار�سْ

ي�شهرفى �سحْنتِه الموتْ
يبكى �أمًال مهزومًا..

نادَى النهرُ عليه
�سارَ على �أر�صفةِ ال�شاطئ
انتف�ضَ المرءُ على الأمواجْ

لكنَّ ر�سالتَهُ 
لم تجد الرّدْ

حتَّى دخلَ الليلُ
و�ضلَّ طريقَ العودةْ..

 

نارٌ فى الرَماد
عبا�س محمود عامر
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ر�ضوان �ضاوى

مسالك الفهم الحوارى وجماليات التلقى

ع�صر ما بعد الحداثة، والفن والعلاقة 
العلوم  و�إ���ص�لاح  والم��و���س��ي��ق��ى،  الأدب  بي�ن 
بال  �شغلت  متعددة  مو�ضوعات  الإن�سانية، 
روب��رت  "هان�س  الألم��ان��ى  وال��ن��اق��د  المفكر 
فى  الأدب  ومنظرى  نقاد  �أهم  ياو�س" �أحد 
�أ�سا�سيًا  ج��زءًا  و�شكلَّت  الع�شرين،  القرن 
من كتابه المهم "م�سالك الفهم"، وهو عالم 
وناقد لي�س منقطعًا عن عالمنا العربى �سواء 
عبر المحا�ضرات العلمية �أو من خلال بع�ض 

كتبه التى ترجمت �إلى العربية.
الكتاب  ه��ذا  ف��ى  بنا  يقف  "ياو�س" 
جماليات  �أهمية  �أم��ام  الفهم"  "م�سالك 
لفهم  ج��دي��دة  �آل��ي��ات  وا�ستيعاب  التلقى، 
العلوم  �إ�صلاح  �إلى  يدلو  المجمل  وفى  الأدب 
البحث  ا�ستقلالية  و����ض���رورة  الإن�����س��ان��ي��ة 

العلمى.
 1912 �سنة  ياو�س  روبي�رت  هان�س   ولد 
كون�ستان�س، هو عالم  �سنة 1997 فى  وتوفى 
الدرا�سات  ف��ى  ورائ���د  منظر  �ألم���اني،  �أدب 
الفرن�سى  الأدب  بمو�ضوع  اهتم  الرومانية، 

المعا�صر وفى القرون الو�سطى.
بد�أ درا�سته فى براغ �سنة 1942 بجامعة 
بهايدلبرج،  در���س  بعدها  الألمانية،  الرايخ 
والتاريخ  والفل�سفة  الرومانية  الفيلولوجية 

والدرا�سات الجرمانية.
لق�سم  م���دي���رًا   1959 ���س��ن��ة  �أ���ص��ب��ح 
 .. بموُنَ�سْتَر الرومانية/الفرن�سية  الدرا�سات 

و�أ�س�س مع فولفجانج �إيزر و�آخرين مجموعة 
والهرمينوطيقا"  "ال�شعر  ب��ع��ن��وان:  بحث 
جامعة  فى  ليدر�س  انتقل  ثم   ،1963 �سنة 
كون�ستان�س، حيث �ألقى محا�ضرته الافتتاحية 
�سنة 1967 بعنوان: "تاريخ الأدب كتحد لعلم 
العري�ضة  الخ��ط��وط  فيها  وق���دم  الأدب"، 
لنظريته "جمالية التلقي" )�أو ما بات يعرف 
فيها  ا�ستعر�ض  بمدر�سة كون�ستان�س(.. فقد 

ت�صوراته فى البحث فى علم الأدب.
حا�ضر ياو�س فى جامعات كثيرة ب�أوروبا 
الآداب  ف��ه��م  ع��ل��ى  �شجع  ح��ي��ث  و�أم��ري��ك��ا، 
الرومانية من الع�صور الو�سطى حتى الع�صر 

للبعد  ا�ستعماله  ع��ن  داف���ع  كما  الح���الي.. 
الهيرمينوطيقى وقواعده الفل�سفية.

در�س ياو�س الفل�سفة على يد جادامير، 
الهرمينوطيقا  ا���س��ت��ع��م��ال  �أل��ه��م��ه  ال����ذى 
اهتم  لقد  وال�شعر،  الأدب  ف��ى  الفل�سفية 
ياو�س �إذن، بالأدب الفرن�سى وتاريخه، وكان 
درو�سه  ومعظم  بالفرن�سية،  ويحا�ضر  يكتب 
برو�ست،  )ع��ن  فرن�سية  كانت  التطبيقية 

وديدرو، وموليير، وبودلير...(.
وقد �أثارت محا�ضراته فى ال�ستينيات من 
القرن الع�شرين الاهتمام حول تاريخ الأدب، 
وغياب الاهتمام بتاريخ القراءة للن�صو�ص، 
فى  مت�أثرًا  الجمهور  انتظار  �أف��ق  واكت�شف 
وقد  الأدب��ي..  وبالتوا�صل  بالل�سانيات  ذلك 
�أطلق م�شروعه النظرى والمنهجى الذى يدعو 
فيه �إلى النظر �إلى الأدب من زاوية جمالية 

التلقي؛ �أى تمر�س القارئ وت�أثره بذلك.
تاريخية  ت�صبح  العملية  لهذه  وكنتيجة 
الأدب مرتهنة بالعلاقة الحوارية بين الن�ص 
الاهتمام  هو  ذل��ك  من  والهدف  والمتلقي.. 
وهكذا  للن�ص..  المتعاقبة  ال��ق��راء  بتلقيات 
على  جديدًا  �إب��دالًا  التلقى  جمالية  طرحت 
وهو  ذلك،  بعد  العربى  ثم    الغربي،  النقد 

الاهتمام ب�أثر الأدب فى القارئ.
والنقد  الفيلولوجيا،  بي�ن  ي��او���س  جمع 
فى   الرغبة   جانب  �إلى  العلمي،  والف�ضول 
مع  تعامله  ف��ى  ��ب��ع  واتَّ الفل�سفي..  ال��ت���أم��ل 

روبرت ياو�س
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وجعلها  جديدة،  م�سالك  الرومانية  الآداب 
مركز اهتماماته المتعددة.

ي��او���س  مجموعة من الكتب   �أل��ف   وق��د 
الحيوان  �شعر  ف��ى  �أب��ح��اث  �أه��م��ه��ا:  ن��ذك��ر 
فى  والتذكر  ال��زم��ن  و  الو�سطى،  بالقرون 
لمار�سيل  ال�ضائع"  ال��زم��ن  ع��ن  "البحث 
الفهم،  وم�سالك  التلقي،  ونظرية  برو�ست، 

وكتاب م�شاكل الفهم)1(.
ن�شر ياو�س �آخر كتاب له، فى حياته �سنة 
دار  الفهم)2( عن  م�سالك  بعنوان:   ،1994
ن�شر فينك بميونيخ، وهو كتاب ي�صنف �ضمن 
مجال الأدب العام والمقارن والنقد.. وعنوان 
الكتاب: م�سالك الفهم، يبعد م�شروع ياو�س 
منذ البداية عن كل هيرمينوطيقا دغمائية.

ب��وا���س��ط��ة طرق  ي��ت��م  ال��ف��ه��م  �أن  ي���رى 
�أو  الأ�سئلة الجديدة  �أى عن طريق  مختلفة؛ 
مختلف،  ب�شكل  المطروحة  القديمة  الأ�سئلة 
وتفتح منافذ جديدة ومتعددة للفهم، )فهم 

الآخر وفهم الن�صو�ص(.
�إلى  �إذن،  ي��او���س  م�����ش��روع  ي�سعى 
والتف�يرس،  الفهم  بين  العلاقة  �إث��ب��ات 
الأمر  ويتعلق  وتوحيدها..  والممار�سة، 
هنا بفهم الآخر وفهم للن�صو�ص؛ وهو 
بالن�سبة  واحدًا  م�سلكًا  ي�سلك  لا  فهم 
متعددة  م�سالك  يتخذ  بل  للجميع، 

ومختلفة.
مجموعة  ه��و  ه��ن��ا  ال��ف��ه��م  �إن 
من الأ�سئلة التى تطرح من جديد 
وب�شكل مختلف، وكل واحد يبحث 
حيث  الخا�ص،  فهمه  طريق  عن 
العمليات  من  مجموعة  يجرب 

والم�سالك.
الكتاب  مح��ت��وى  ان��ب��ن��ى 
الم��ح��ورى عن  ال��ت�����س��ا�ؤل  على 
�أهمية تاريخ المفهوم بالن�سبة 
ل��ق��درات ال��ف��ه��م.. وج��اءت 
كنتيجة  الكتاب  موا�ضيع 
مفتوحة  ل��ه��رم��ي��ن��وط��ي��ق��ا 
اتباع  �إلى  تدعو  للنقا�ش 

بم�سالك  المرور  �أو  للفهم  المقترحة  الم�سالك 
�أخرى.

الأدب  علم  الكتاب �ضمن مجال  يندرج 
ا  و�أي�ضً والم��ق��ارن،  العام  والنقد  اللغة  وعلم 
الألمانية  والدرا�سات  الفل�سفة  مجال  �ضمن 
الح��دي��ث��ة.. وال��ك��ت��اب ع��ب��ارة ع��ن مجموعة 
 1985 �سنة  بين  ياو�س  كتبها  الم��ق��الات  من 
ثم  الأدب،  ت��اري��خ  ع��ن  دف��اع  وه��ى  و1993؛ 
التجربة  وع��ن  الو�سطى،  القرون  �أدب  عن 
بقوة  هنا  ياو�س  ويدافع  كذلك..  الجمالية 
تخل�صت  التى  الأدب��ي��ة  الهرمينوطيقا  عن 
�إليه  بالن�سبة  فهى  الدينية..  الدغمائية  من 
ال�سلطة،  نقدية، متحررة  من  هرمينوطيقا 
متفتحة  ه��ى  التقاليد،  وم��ن  الما�ضى  وم��ن 

ون�سقية.
ينق�سم الكتاب �إلى ثلاثة �أجزاء، الجزء 

با�ستظهار  ي��ب��د�أ  ن�سقي،  ج��زء  وه��و  الأول: 
�أجل  م��ن  الفهم،   م�صطلح  لتاريخ  ذهنى 
�أى  المعنى انطلاقًا منه،  تبرير جمالية فهم 
�أراد  النحو  هذا  وعلى  والفن..  الأدب  فهم 
على  للقارئ  الهرمينوطيقا  تقديم  ي��او���س 
نف�سها،  على  متقوقعة  نظرية  لي�ست  �أنها 
هكذا  والتطبيق،  للممار�سة  نظرية  هى  بل 
وعن  الأدب��ي،  الت�أويل  فن  ياو�س عن  يدافع  
المبد�أ الحوارى للهرمينوطيقا الأدبية وللفهم 
مثل  الح��ي��اة،  تج��رب��ة  �إلى  الممتد  الج��م��الى 
�أو الأخلاق..  تلقين الدين والحق وال�سيا�سة 
لكنها  الآخ��ر،  فهم  الجمالى  المطلب  ويفتح 
وهذه  ال�صعوبة  هذه  ودليل  ت�صعبه..  ا  �أي�ضً
الهرمينوطيقى  المطلب  لهذا  الازدواج��ي��ة 
يقول:  الذى  الم�أثور  القول  تكوين  فى  يتجلى 
كل  ع��ن  ال�صفح  يعنى  ���ش��يء،  ك��ل  فهم  �إن 

�شيء. 
جزء  الكتاب  من  الثانى  والج��زء 
المنهجية  ياو�س  فيه  يختبر  تاريخي، 
الأمثلة  من  ب�سل�سلة  الهرمينوطيقية 
 ،)3(Jona كتاب   من  الم�ستوحاة 
ع���ن ت��ق��ل��ي��د ال���ط���ب���ائ���ع)4(، وعن 
�شك�سبير  وعن   ،  Danteدانتي
وع���ن   ،Shakespeare
 Yves ب����ون����وف����وى  �إي���ف���ي�������س 
Bonnefoy )كممثل لل�شعر 
المعا�صر( حتى قامو�س الخزرج 
)كخلا�صة   Pavic لبافيك 

لمحادثة الدين(.
الق�سم  ه����ذا  وم���ق���الات 
الأبحاث  م��ن  مجموعة  ه��ى 
من  �أ�سا�سًا  كتبت  الأكاديمية 
فى  البحث  مجموعة  �أج���ل 
والهرمينوطيقا(،  )ال�شعر 
طرقه  ي��او���س  �أدم���ج  حيث 
ف�����ى الح����������وار الم���ت���ع���دد 
ال��ت��خ�����ص�����ص��ات وال����ذى 
مجموعة  تج��رب��ة  ي��خ��دم 
الفهم،  م�����س��ال��ك  م���ن 
به  جاء  ما  على  اعتمادًا 
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الفيل�سوف هامبولت فى �إ�صلاحه الجامعي، 
الذى دعا �إلى تداخل الاخت�صا�صات.

ومن موا�ضيع هذا الجزء، هرمينوطيقا 
لدانتى  وق���راءة  الطباع،  ونظرية  الغريب، 
و�أخيًرا  ل�شك�سبير،  لير  الملك  تلقى  وتاريخ 
وقد  ب��ون��وف��وي..  �إيفي�س  عند  التذكر  �شعر 
كتب ياو�س مقالًا مطولًا حول �إ�شكالية غياب 
ال�شعور  وغ��ي��اب  ال��ذات��ي��ة  بالهوية  ال�شعور 
بوجود ف�ضاء داخلى خا�ص بالمرء. وقد تتبع 
ياو�س درا�سة المو�ضوع  داخل الفكر اليونانى 
منظور  من  ولي�س  الطباع  نظرية  زاوي��ة  من 

الج�سد.
وف���ى الج����زء الأخ��ي��ر ال��ن��ق��دي، يوثق 
فى  ال��ف��ردي��ة  اكت�شاف  ح��ول  الآراء  ي��او���س 

البورتريه  ر�سم  خلال  من  النه�ضة،  ع�صر 
 Paul de مان  دو  )ب��ول  التفكيكية  حول 
الج��دي��دة ال��ت��اري��خ��ان��ي��ة  ح���ول   ،)Man
، وحول عتبة    New Historicism
ع�صر ما بعد الحداثة، وحول جورج �ستاينر 
George Steiners، وثيولوجية الفن، 
الأدبية  الهرمينوطيقا  بين  العلاقة  وح��ول 
حول  �آخ���رًا،  لي�س  و  و�أخ�ي��رًا،  والمو�سيقية، 
الجزء  هذا  وفى  الإن�سانية..  العلوم  �إ�صلاح 
محاولة من ياو�س للإجابة عن �أ�سئلة الت�أويل 
ولا�ستخراج  الحالية  الثقافات  فى  الأدب���ى 
الهرمينوطيقا  ن��ظ��ر  وج��ه��ة  م��ن  الأج���وب���ة 
الأدبية.. وقد ختم ياو�س كتابه بمقال يجمع 

العلوم  ح��ول  والنظرية،  التطبيق  بي�ن  فيه 
الإن�سانية و�إبدالها  فى حوار التخ�ص�صات. 

الأجنبية  ال��ك��ف��اءات  م��ن  ي��او���س  وي��ع��د 
والمغرب  العربى  العالم  منها   ا�ستفاد  التى 
ا�ستقبال  خ�لال  م��ن  وذل��ك  خ��ا�ص��،  ب�شكل 
�أعماله التى ت�صب فى مجال �إ�صلاح العلوم 
الترجمة،  وب��وا���س��ط��ة  مبا�شرة  الإن�����س��ان��ي��ة 
والرباط، عام 1994،  فا�س  زار مدينة  وقد 
و�ألقى محا�ضرتين عن فن الت�أويلية الأدبية.. 
فن  عن  المدافعين  �أوائ��ل  من  ياو�س  ويعتبر  
الت�أويل الأدبى الذى يتجاوز دغمائية الن�ص 
الكن�سي، وينفتح على م�سالك مختلفة للفهم. 
من  ا  �أي�ضً و�أهميته  ياو�س  �شهرة  جاءت  وقد 

خلال نظريته )جمالية التلقي).
ونظرًا لأهمية ياو�س و�أهمية كتابه الأخير 
م�سالك الفهم، ف�إننى �أ�يرش �إلى �أهمية المقال 
الإن�سانية  بالعلوم  الخ��ا�ص��  م��ن��ه،  الأخ�ي�ر 
العلوم  "نموذجية  بعنوان:  وهو  و�أهميتها، 

الإن�سانية فى حوار التخ�ص�صات")5(.
تجديد  على  ج��اه��دًا  ي��او���س  عمل  لقد 
ب���روح معرفة  ال��ع��ل��وم الإن�����س��ان��ي��ة وال���ت���زم 
ومتجاوزة  الاخت�صا�صات  متداخلة  حوارية، 
لح���دود ال���ف���روع.. ف��ت�����ص��ورات ي��او���س تهم 
التجربة  القارئ وقدراته المعرفية، كما تهم 
الجمالية ذات ال�سياقات المعقدة، وقد طرح 
مركزية  �أ�سئلة  الأخي�رة  �أعماله  فى  ياو�س 
التاريخانية  الجمالية  مجال  عن  ومحورية 
الإن�سانية  العلوم  بحوار  والتزم  والأخ�لاق.. 
والدفاع عنها، فظهرت �سنة 1991 مذكرته 
مقالته  �ضمنها  اليوم)6(،  الإن�سانية  العلوم 
المطولة "نموذجية العلوم الان�سانية فى حوار 
فى  ن�شرها  المقالة  وه��ذه  التخ�ص�صات"، 

كتابه م�سالك الفهم �سنة 1994.
الكتاب  من  الف�صل  ه��ذا  �أهمية  تكمن 
ما  ع��ل��ى  ف��ي��ه  اع��ت��م��د  ي��او���س  �أن  ف��ى   ، �أولًا
وهو  الجامعي..  هامبولت  �إ�صلاح  به  ج��اء 
الألمانى  الفيل�سوف  هذا  فيه  طالب  �إ�صلاح 
مع  ودمج���ه  ال��ع��ل��م��ى  ال��ب��ح��ث  با�ستقلالية 
الدر�س العادي.. وقامت فكرته على الوحدة 

بودلير

موليير
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العلمى  ال��ب��ح��ث  بي�ن  وال��ت��ك��ام��ل  والر�ت�اب���ط 
والتعليم.. وثانيًا، فى دعوة ياو�س �إلى �إعادة 
للثقافة  كعلوم  الإن�سانية  ال��ع��ل��وم  تعريف 
بامتياز، من خلال تجديد الوظائف الثلاث 
التخ�ص�صات،  لح���دود  ع��اب��رة  ف��ه��ى  ل��ه��ا: 
ومتكاملة، وحوارية.. وعمل على تفعيلها، �أى 
الحوار  روح  وخلق  الإن�سانية  العلوم  تجديد 
�إبدال  فى  التخ�ص�صات،  لح��دود  المتجاوز 
جديد للنظرية الحديثة للعلوم الإن�سانية من 
خلال التعرف على تاريخانية وكيفية ت�شكل 
العلوم الإن�سانية الألمانية بالمقارنة مع العلوم 

الإن�سانية الأخرى.
والبحث  التعليم  وزارة  خ�ص�صت  وقد 
للعلوم  �سنة   ،2007 �سنة  ب�ألمانيا  العلمى 
بعدما  الطرية(،  العلوم  )�أو  الإن�سانية)7( 
وكتب  البحتة.  بالعلوم  فقط  تحتفى  كانت 
ع���الم الاج��ت��م��اع الألم���ان���ى و�أ����س���ت���اذ علوم 
بفرانكفورت،   جوته  جامعة  ف��ى  الفل�سفة 
  Harald Welzerفيلت�سر ه��ارال��د 
نعت  التوقف عن  �إلى  فيه  يدعو  هامًا  مقالًا 
العلوم الإن�سانية ب�أنها عديمة الفائدة. وكان 
عنوان المقال هو : "لماذا نحتاج  �إلى العلوم 

الإن�سانية؟")8(  
المغربية،  ال�ساحة الجامعية  وقد عرفت 
بدورها، نقا�شًا �أكاديميًا فى ال�سنين الأخيرة، 
والحديث  الإن�سانية  العلوم  ب�إ�شكالات  يتعلق 
احت�ضنت  وقد  وجودها،  و�أزم��ة  �أزمتها  عن 
بالرباط،  الإن�سانية  والعلوم  الآداب  كلية 
الم�شاركون  فيها  �سجل  علمية،  ندوة  �أك��دال، 
ت�أخر المغرب فى مجال البحث العلمى فيما 
الاجتماع)9(،  وعلم  الإن�سان  علوم  يخ�ص 

واقترحت ت�صورات جديدة مهمة.
الكتاب  هذا  �إن  �أخي�رًا،  القول  ويمكن 
الإن�سانية  العلوم  فى  للبحث  �أف��اقً��ا  يفتح 
كذلك،  وال��ع��رب��ي��ة  المغربية  الج��ام��ع��ة  ف��ى 
�أزمتها  حقيقة  وع��ن  عنها  النقا�ش  ويغنى 
وعن دور المدر�سة ودور و�سائل الإعلام فى 
على  نتائجها  وعر�ض  فيها  البحث  ت�شجيع 

الجمهور.
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الأول من الكتاب  بعنوان: عن العقدية  تقريظ  �صغير 
لفن الت�أويل الأدبي، و الف�صل ن�شره ياو�س فى هذا 
 Ad Dogmaticos:Kleine" الكتاب بعنوان
 Apologie der literarischen
Hermeneutik" ثم �أعاد �صياغته بالفرن�سية 
 Ad Dogmaticos :une petite" بعنوان 
 apologie de l’Herméneutique
�أحمد  الأ���س��ت��اذ  ت��رج��م��ه  ق��د  و    "  littéraire
و  فكر  كتاب  فى  ن�شر  و  الفرن�سية،  عن  ح�سن  بو 
الإن�سانية،  العلوم  و  الآداب  كلية  ،من�شورات  تاريخ 
بحوث  �سل�سلة  �أك���دال،  الخام�س-  محمد  جامعة 
�أحمد   كتاب  فى  الترجمة  انظر  ودرا���س��ات،1998. 
القراءة-الفهم-الت�أويل:   الأدب  نظرية  بوح�سن: 
 ،2004 ال��رب��اط،  الأم���ان،  دار  مترجمة،  ن�صو�ص 

�ص103- 125.
يونان،عام  النبى  نبوءة  �أو  يونان  �سفر     )3(
الأنبياء  �أح��د  هو  ويونان  4.ق.م.  ق  �أو  ق.م.   612
والكتاب   القديم.  العهد  فى  ال�صغار  ع�شر  الاثنى 
وقد  والإ��س��لام��ي��ة.  ال��ي��ه��ودي��ة  ل�ل�أ���س��اطي�ر  م�صدر 
ا�ستوحى الأدب  والفن العديد من المحفزات فى كل 

مجال على حدة.
تتبع م�شكل غياب  �أبرز من خلال   )4( حيث 
النف�س  �أن  اليونانى كيف  الفكر  ال�شعور بالهوية فى 
كانت جن�سًا عاقًال يحل فى جن�س حيوانى لا مكان 
فيه للفرد. فالفرد لي�س فردًا بالمعنى الدقيق، بل هو 
�أو  العاقلة،  النف�س  جن�س  خلاله  من  يتحقق  مثال 
جن�س الحيوانية. �أما الفرد الذى يح�س بذات فردية 
للنف�س  المنا�سب  الجن�س  تمثيل  مج��رد  ع��ن  تزيد 
 Von مقال  راج��ع  للحيوان.  المنا�سب  والجن�س 
 Plurale  Tantum der Charaktere
 zum Singulare Tantum des

  :Individuums

 Wege  des Verstehens“, Fink,  
.147-107.S,1994  ,München

 Die Paradigmatik der"  )5(
 Geisteswissenschaften im Dialog
هان�س   ي���او����س،   ،"der Disziplienen

روبيرت، فى م�سالك الفهم،�ص.432-402.
 Die ال��������ك��������ت��������اب  ج�������������اء   )6(  
 Geisteswissenschaften heute
بجامعة  ع��ل��م��ي��ة   ون����دوة  ب��ح��ث  لم�����ش��روع  كنتيجة 
كون�ستان�س. مو�ضوع الندوة المحورى هو البحث فى 
العلوم الإن�سانية .الكتاب يحتوى على 5 ف�صول: 1- 
العلوم الإن�سانية فى ن�سق العلم ليركين ميتل�ترشا�س 
نموذجية   -2  .Jürgen Mittelstrass
لهان�س  التخ�ص�صات   ح��وار  فى  الإن�سانية  العلوم 
روبيرت  ياو�س.3- التكوين التقنى للعلوم الإن�سانية 
كانك  19.لفولف  القرن  تجربة  الطبيعية:  العلوم  و 
 .  Wolfgang Frühwaldفريفالد
اجتماعية؟  الإن�سانية  العلوم  روح  تكون  كيف   -4
 ..Reihart Koselleck ك��وزل  لرايهارت 
لبوكهارت  الإع�لام،  وو�سائل  الان�سانية  العلوم   -5
  Bukhart Steinwachs.    ،شتاينفاك�س�
 Geisteswissenschaften heute :

eine Denkschrift
 .1  -  .Frühwald, Wolfgang  
 Aufl.. - Frankfurt am Main :
http://www.  -1991  ,Suhrkamp

 php.7189/bmbf.de/de
�سنة  كانت    2007 للعلوم  الثامنة  ال�سنة   )7(
اللغة،  هى  الاحتفالية  هذه  محور  الإن�سانية  للعلوم 
�أو  الأمريكية  الدرا�سات  الفل�سفة،  التاريخ،  علوم 
العلوم  التركية وغيرها من تخ�ص�صات  الدرا�سات 
الإن�سانية: فالعلوم الإن�سانية تعك�س الأ�سا�س الثقافى 
تنوع   على  التركيز  تم  ال�سنة  ه��ذه  فى  للإن�سانية. 
الاعتراف  ا  و�أي�ضً الإن�سية   التخ�ص�صات  و�أهمية 

الدولى  بجودتها.
الإن�سانية:  العلوم  "م�ستقبل  )8( مارتين زيل، 
مجلة   الفائدة؟"،  عديمة  العلوم  هذه  �أ�صبحت  هل 
ن�شر معهد جوته،  ال�سنة 45،  و فن، عدد 85،  فكر 

كولونيا- بون، �ألمانيا. �ص. 71-70.
الآداب  لكليات  م�ستقبل  "�أى  )9(ان���ظ���ر:   
عبد  بريان،  محمد  تن�سيق   الإن�سانية؟"،  والعلوم 
كلية  من�شورات  بلغازي،  الطيب  بنحادة،  الرحيم 
ندوات  �سل�سلة  الرباط،  الإن�سانية،  العلوم  و  الآداب 

ومناظرات، رقم 152، 2008

ر�ضــــوان �ضــاوى
اللغة  و�أ���س��ت��اذ  ال�شقيق  الم��غ��رب  م��ن  ب��اح��ث 

الألمانية بمعهد جوتة بالرباط
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النحـــت العصـــرى فى مصـــر والعــــراق
 وإشكـاليــات الحــــداثة

�شاكر لعيبي

ما زال مفهوم الحداثة، ب�إطاره العري�ض، 
القادم  الالتبا�س  بل  للم�ساءلة،  عربيًا  مَوْ�ضعًا 
)التحديث  ف��ـ��ـ��ـ��ك��رة  واخ����ت��ل�اط  ت���داخ���ل  م���ن 
Modernization( التقنيّ، و�أحيانًا ال�شكلانّي، 

.)Modernity ب�سياق ومرجعيات )الحداثة
الم�صطلحان يتناوبان الأدوار فى الا�ستخدام 
العربيّ ويثيران جملة من الإ�شكاليات الفرعية، 
التقنيات  دخ�����ول  ي��ع��ت�بر  ع��ن��دم��ا  ��ا  خ�����ص��و���صً
الجديدة رديفًا للحداثة، �أى من دون الأ�سا�س 

ال�سياقيّ والمفهوميّ والتاريخيّ للمفهوم.
ال�سياق  ه���ذا  �أن  ع��ل��ى  اث���ن���ان  ي��خ��ت��ل��ف  ل���ن 
ال��ذى ي�ضيف  الأم��ر  �أوروب���يّ بالدرجة الأولى، 

المزيد من الم�شكلات. 
الإ�شكالية:  لهذه  حلول  ثلاثة  هناك  لعل 
المفهوم  ت�����س��ت��خ��دم  ال��ع��رب��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ة  �أن  �إم����ا 
�أ�سا�ساته  عنه  ن��ازع��ة  خا�صة،  محلية  بطريقة 
ره تحويراً  وم�����ص��ادر ان��ب��ث��اق��ه، و�إم����ا �أن��ه��ا تح����وِّ
جذرياً لتكييفه مع حاجاتها، و�إما �أنها تتناوله 

تقريبًا مثلما �صدر فى الفكر الأوروبيّ.
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نفى  على  غ��ال��بً��ا  نقع  الأولى  الح��ال��ة  ف��ى 
ال�شكلى  التحديث  من  واق�تراب  نف�سه  للمفهوم 
وفى  المفهومية،  البنى  يم�سُّ  لا  الذى  والتجديد 
م�صادر  ذى  ت��ع��ري��بٍ  ح��ال��ة  على  نقع  الثانية 
قليلًا  �شيئًا،  يت�ضمن  للمفهوم  �أي��دي��ول��وج��ي��ة 
المفاهيم  جميع  مثل  التلفيقية  م��ن  ك��ث�يرًا،  �أو 
ثقافةٍ  على  قة  المطُبَّ ثم  ما  ثقافةٍ  من  الم�ستعارة 
نفتقد  الثالثة  التقريبية  الحالة  وف��ى  �أخ���رى، 
الإجماع على تحديد ممكن للمفهوم بحيث �أننا 
انطلاقًا  منا  كلٌّ  فهمه  الذى  بالمعنى  ن�ستخدمه 

من معارفه وقراءاته فى اللغات الأجنبية.
وحتى ف��ى ه��ذه الح��ال��ة الأخ�ي�رة ق��د نجد 
اخ��ت�الفً��ا ف��ى ال���درج���ات وال��ظ�الل ب�ين معنى 
ومثيلتها  ال��ف��رن�����س��ي��ة  ال��ث��ق��اف��ة  ف��ى  الح���داث���ة 

الأنجلو�سك�سونية.
لهذه  دام��غ  بع�ضها  �شواهد،  �إيجاد  يمكن 
العربية،  الرحلات  �أوائ��ل  مثلًا  فمنذ  الحلول، 
الغ�سّانى  الوهاب  عبد  بن  محمد  عمل  وليكن 
 -  1690 الأ�يرس"  افتكاك  فى  الوزير  "رحلة 
1691م، نلتقى بادئ ذى بدء باندها�ش كبير من 
�إ�سبانيا  فى  ن�سق الحياة )الحديثة(  البون بين 
الم�شاطئة للعالم الإ�لاسمى والحياة )التقليدية( 

العربية الإ�لاسمية.
ب عن  ث��م��ة ه��ن��ا ���ش��ع��ور ب��ال��غ��رب��ة وال��ت��غ��رُّ
فى  التركيز  يقع  لكى  المُ�شاهَد  الحديث  العالم 
التى  التحديثات الخارجية،  الأوحد على  المقام 
دون  من  الأوربية،  الحياة  مرافق  جميع  م�سّتْ 
والفل�سفية  البنيوية  بالتحوّلات  وع��ى  امتلاك 

ال�سبب  كانت  التى  �أحيانًا  العنيفة  وال�صراعات 
�أى  حديث،  وثقافّي  اجتماعيّ  نمط  �إلى  الم���ؤدى 
ون�شاطًا..  فكرًا  التقليدية،  للنزعات  مناهِ�ض 
فى جميع الرحلات اللاحقة فى القرنين الثامن 
الرحّالة  بال  يطر�أ على  والتا�سع ع�شر لم  ع�شر 
لقطيعةٍ  نتيجة  بب�ساطة،  هو،  ي�شاهدونه  ما  �أن 
�إدري�س  رحلة  �أو  الطهطاوى  )رحلة  الما�ضى  مع 
بن الوزير العمراوى "تحفة الملك العزيز بمملكة 

باريز" �سنة 1860م �إلى فرن�سا(. 
�أولئك  ت��وق��ف  الت�شكيلى  ال�صعيد  ع��ل��ى 
الفن  �أم���ام  و�إنج��ل�ترا  فرن�سا  �إلى  الم�سافرون 
وقد  ونحتًا،  ر�سمًا  ا،  �أي�ضً الأوروب���ى  الت�شكيلى 
القارة بذهول ما  واجهوه فى �ساحات ومتاحف 
لم  التى  )الواقعية(  طبيعته  لجهة  ذهول  بعده 
يكن يوجد لديهم مثال ي�ضاهيها.. فن الت�صوير 
باهرًا ي�ضيء فر�ضيتنا حول فكرة  ي�يرص مثالًا 
كان  فلو  ال��رح�الت..  هذه  فى  كحداثةٍ  التقنية 
�أ�لاسفنا محكومين ب�شروط تاريخية منعتهم من 
والنحت،  الت�شخي�صى  للر�سم  �آخر  فهمٍ  تطويرِ 
ف�إن رجلًا عربيًا م�سلمًا من القرن التا�سع ع�شر 
�أعلاه  المذكور  1860م  العمراوى  الرحّالة  مثل 
الما�ضي،  با�شتراطات  محكومًا  جهته،  من  ظلّ، 
لحداثة  حقيقية  مفهومة  �أيَّ  وعيه  عن  وغابتْ 
الفن الذى التقى به فى فرن�سا، �سوى توقفه عند 
المرئي،  نقل  فى  الفرن�سيين  الر�سامين  براعة 
والنظريّ  الفكريّ  المرجع  �إلى  يتطلَّع  �أن  دون 

المنبثقين عنه.
التمثيل  م��رج��ع��ي��ات  ع��ن��ه  ت��غ��ي��ب  ك��ان��ت 

Représentation وكتبًا لم تُترجم ولم يقر�أها 
مثل عمل �ألبرتى Alberti ))1404-1472 عن 
 De pictura = De la peinture الر�سم 
الت�أ�سي�سيّ  الن�ص  المعتبر  1435م  عام  المكتوب 

للر�سم الغربى الحديث.
ل�سلفه  ال�شعر(  ك��ت��اب  )تلخي�ص  ون�سى 
فن  على  �صريحًا  مرورًا  المار  ر�شد  ابن  المبا�شر 
�أن  نعلم  �إن��ن��ا  م��وق��ع..  م��ن  �أك�ثر  ف��ى  الت�صوير 
الفنى  العمل  �أ�سا�س  هو  بالحداثة  الوعى  ذاك 

ومحرّكه.
واقعيتها  فى  مغرقة  �أ�شكالًا  يرى  كان  لقد 
)مفهوم  النظرية  مراجعها  يعرف  �أن  دون  من 
الر�سم  ف��ى   ،Mimisme ميميزم  الم��ح��اك��اة، 
ت�صوّراتٍ  دون  وم��ن  والجمالية،  ا(  خ�صو�صً
فن  ف��ى  مثلًا  ال��واق��ع��ي(  )التمثيل  ماهية  ع��ن 
من  الت�صوير  عن  يعرفه  ما  �سوى  الت�صوير، 
�أُلِّف  قد  كتابًا  �أن  نح�سب  ولا  الفقهيّ..  الن�ص 
قًا على فن الر�سم،  يومها عن علوم المنظور مُطبَّ
�إحدى البداهات ال�شائعة فى الطرف الآخر من 

المتو�سط.
�آخر،  مغربى  وه��و  ال�سلوي،  �إدري�����س  مَ  ق��دَّ
ر�آها  التى  التماثيل  لبع�ض  و�صفًا  طرفه  من 
بواقعيتها  ذه���ول���ه  ي��خ��ت��ل��ف  لا  �إنج���ل�ت�را  ف���ى 
وا�سعة  �شعبية  �شرائح  ذهول  عن  الفوتوغرافية 

فى العالم العربى بالر�سم الواقعى اليوم: 
))وفى يوم الجمعة الثامن والع�شرين منه 
الانطباعيين  معر�ض  بعد  �أى   1876 يوليو   21
الأول بعامين، توجهنا لدار بها ت�صاوير �آدميين، 
م�ستندة  غير  الأرجل  على  واقفة  �أج�سام  ذوات 
�إلى �شيء، قد لب�ست ك�ساوى من ك�ساويهم التى 
و�شعرها  مك�شوفة،  ور�ؤو�سهم  يلب�سونها  كانوا 
ب�سيفه  المقلد  ومنهم  ع��ادت��ه��م،  على  م��ف��روق 
الديمانط  من  ذلك  وعلى  وحمالته..  وني�شانه 
دخولنا  وعند  كثير،  �شيء  النفي�سة  والأح��ج��ار 
وكثرة  واق��ف��ة  ل��ه���ؤلاء  ور�ؤي��ت��ن��ا  القبة  ه��ذه  �إلى 
ال�ضوء والنا�س هناك �صرنا لا نميز بين ال�صور 
رجلًا  ر�أينا  بل  وعدمها،  بالحركة  �إلا  والأحياء 
كر�سيّه  �أى  مغربية  عاميّة  �شليته  على  جال�سًا 
وهو يلتفت بر�أ�سه يمينًا وي�سارًا.. و�صورة امر�أة 
عيناها،  غم�ضت  قد  النزع  حالة  فى  مري�ضة 
وفى عنقها �سل�سلة رقيقة، وهى ترتفع وتنخف�ض 
�شيئًا ما، ك�أن النف�س الباقى بها يفعل بها ذلك، 
ووجدنا فى ب�ساط �صورة رجل ملقى على قفاه، 
وعن يمينه تاج مكلل بالدر والأحجار وهو متقلد 
�سيفًا، قيل �أنها الحالة التى مات عليها نابليون  محمود مختارمحمود �سعيد
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مع  الفيرة  عقد  كان  الذى  الفرن�سي�س  �سلطان 
الألمان، وهم البرو�سيا، وهناك �صور البرو�صيا 
ووزيره الذى كان مقابلًا للحرب مع الفرن�سي�س 

ولا زالا بالحياة كما قيل((.
ب�صالون  اليوم  نعرف  كما  الأم��ر  ))يتعلق 
)وهذه   Madame Tussaud's تو�سو  م��دام 
ال�سيدة ولدت عام 1761 وتوفيت عام 1850(، 
بعد،  فيما  ال�شمع"  "متحف  �سي�يرص  م��ا  �أى 
الغ�سّال  محمد  بن  الح�سن  كذلك  و�صفه  وق��د 
لعا�صمة  التتويجية  )الرحلة  الم�سماة  رحلته  فى 

البلاد الإنجليزية( عام 1902م((.
وفار�س  الطهطاوى  رفاعة  الَم�شْرِقِيين  ر�ؤية 
الت�شكيليّ الأوروبى ب�صفته  ال�شدياق، عن الفن 
�أخرى  رموز  بين  ، من  لعالم جديد محِّري رم��زًا 
المغاربة  ر�ؤى  مع  ذاك،  �أو  القدر  بهذا  تتطابق، 
�أوروب�������ا.. ظل  �إلى  ال���ذه���اب  ف��ى  ال�����س��بّ��اق�ين 
الطهطاوى مبهورًا بما تحتويه المتاحف الفرن�سية 
وبالتقنيات عامة، هو العائد من فرن�سا �إلى بلده 
بم�شروع متكامل منطقيّ يقوم على �إعادة ت�أهيل 
تعليميّ، وت�صنيعيّ للمجتمع الم�صرى ودائمًا من 
للعالم  جديدة  ونظرةٍ  مُغايِر  معرفّي  �أ���سٍّ  دون 

الحديث.
�ستبدو  فحداثته  التون�سى  الدين  خير  �أما 
)ان��ت��ق��ائ��ي��ة( ع���ارف���ة، ك��م��ا ه��و الح����ال اليوم 
بال�ضبط فى الكثير من الأو�ساط.. م�سعى كتابه 

الممالك(،  �أح��وال  معرفة  فى  الم�سالك  )�أق��وم 
كُتب  التى  المرحلة  عن  �أط���وارًا  المتقدّم  كتابه 
بين  الموائمة  �سوى  الأع��م  الغالب  فى  لي�س  بها، 
المعُا�ش  )الح��دي��ث(  وب�ين  ال�سلفيّ،  )ال��ق��ديم( 
يمكن  لا  ما  بين  م�صالحة  �إن��ه  عيانًا..  الم��رئ��يّ 
رجل  يد  على  مكتوبة  م�صالحته،  ب�صعوبة  �إلا 
�صادق ودار�س لإرثه الإ�لاسمي، وعارف بالتطوّر 

التاريخيّ للغرب.
لحظات  ف��ى  �إلا  العربى  ال��ع��الم  ي�شهد  لم 
راديكالية  تّح���ولات  ق�يرصة  جنينية  تنويرية 
جديد  عن  يتفتق  �أن  ب�إمكانه  ا  جذريًّ و�سجالًا 
يمكن  �أن��ه  حتى  والح��ي��اة،  الوعى  فى  �أ�سا�سيّ 
عن  ال��ع��ارف(  )الانف�صال  فكرة  ب���أن  ال��زع��م 
يبدو  ما  على  محبّذة  غير  الرا�سخة  التقاليد 
اللحظات  هذه  بين  ومن  العربية..  الثقافة  فى 
الثمينة �أفكار بع�ض كبار �شيوخ التنوير فى مديح 
فنّيْ الت�صوير والنحت )كالإمام محمد عبده(.

الع�شرين،  ال��ق��رن  �أع��ت��اب  على  الآن  �إن��ن��ا 
ما  وتكييف  الآخ���ر،  من  الا�ستعارة  ظلت  وفيه 
ال�صالح  �أخذ  بادعاء  متلب�سةً  ا�ستعاراته،  تقع 
تكن  �إذا لم  معايير غام�ضة،  وفق  الطالح  ونبذ 
بالحا�ضر  للحاق  ت�سعى  عتيقة  بقيم  م�شحونة 

بطريقة توليفية �صعبة. 
برزت  ع�شر  ال��ت��ا���س��ع  ال��ق��رن  ن��ه��اي��ة  م��ن��ذ 
ب�شكل  ولبنان  فى م�صر  نعرفها،  التى  الم�ساعى 

تكوين  فى  تاريخيين مختلفين،  ول�سببين  خا�ص 
�أ�شياء  دثة( تهجر، من بين  فنون ت�شكيلية )ُحم
فن  �صوب  الت�شخي�صيّ  المنمنمة  ف��ن  �أخ���رى، 
منظوريّ )واقعيّ( بقيَ محكومًا بتقليدٍ مبا�شِرٍ 
وحبيب  ق��رم  داود  )م��ث��ل  الأوروب�����يّ  للنموذج 
�سرور وفيليب مورانى فى لبنان، ومحمد ناجى 
كامل  ويو�سف  مختار  ومحمود  �سعيد  ومحمود 

فى م�صر(. 
العالم  فى  البطيئة  التحولات  �سياق  وف��ى 
الفنون  و�أكاديميات  مدار�س  انت�شرت  العربى 
بالقاهرة  الجميلة  الفنون  )مدر�سة  الجميلة 
1908، مدر�سة الفنون الجميلة فى تون�س1922، 
 ،1936 ال��ع��راق  ف��ى  الجميلة  ال��ف��ن��ون  معهد 
 ،1943 الجميلة  للفنون  اللبنانية  الأكاديمية 
فى  للفنون  معهدٍ  بت�أ�سي�س  يتحقق  لم  مر�سوم 
�سورية عام 1944(، وكان ما تنتجه من �أعمال 
فنية مت�أخرًا كثيًرا عن مدار�س الم�شروع الحداثيّ 

الأوروبى المدُْرِك لأ�صوله و�أ�سبابه.
�أول  للتوّ  فيه  ت�أ�سّ�ست  ال��ذى  الوقت  ففى 
مدر�سة للفنون فى م�صر عام 1908 كان بيكا�سو 
الاتجاه  مُعْلنًا  �أفينيون(  )�آن�سات  لوحته  ير�سم 
عام  الوح�شية  ماتي�س  �أعلن  قبله  التكعيبيّ.. 
نوعًا  يعي�ش  العربى  العالم  كان  وعندما   ،1905
من ال�سبات عام 1874 انطلقت الانطباعية فى 
التى كان بول كليه وماكه  باري�س.. وفى الفترة 

تمثال من ال�شمع لمدام تو�سو م�ؤ�س�سة متحف ال�شمع 
الذى يتحدث عنه ال�سلوى وغيره

جاليليو جاليليه فى متحف مدام تو�سو، )ال�شمع( فى لندن الآن
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الحرب  ع�شية  وال��ق�يروان  تون�س  فيها  ي��زوران 
الأقل، من  كليه على  وي�ستخرج  الأولى،  العالمية 
المحليين درو�ساً جمالية  والن�سيج  العمارة  فنون 
جديدة حديثة، لم تكن هناك ممار�سة ت�شكيلية 

فى جلّ البلاد التون�سية.
النحت "الع�صري" فى م�صر والعراق

تبرهن الكتابات "النقدية" العربية الأولى 
عليها  العمل  ت�ستحق  التى  الت�شكيلي،  الفن  عن 
مفهومى  التبا�س  على  ودرا�ستها،  وتجميعها 
�أ�صلى ب�ش�أن هذه الحداثة الغائمة، فقد ارتبط 
العربية  النخب  ب���أذه��ان  وال��ن��ح��ت  الت�صوير 
ت�أ�صيله فى  بن�شاط م�ستحدَث لا يمكن  المتعلِّمة 
الميراث الب�صرى المعروف، مثلما لا يمكن فهم 
�سياقات حدوثه الدقيقة فى �أوروبا منذ اكت�شاف 
المنظور فى ع�صر النه�ضة وجميع ما ترتب عليه 
من انقلاب فى الر�ؤية والفكر، ثم تطورات الفن 
بالترافق  ال��ق��ارة،  تلك  فى  المتوالية  الت�شكيلى 
علمية  واكت�شافات  فكرية  تح��ولات  مع  الدائم 
واقت�صادية  اجتماعية  وت��ب��دلات  وج��غ��راف��ي��ة 

عميقة.
كانت حادثة )فن حديث(، )فن ع�صري( 
فن  الأح���وال  �أح�سن  فى  �أو  الزخرف  فن  لي�س 
الدقيق..  بالمعنى  مفاجئًا  جللًا  حدثًا  المنمنمة 
كانت واقعة ت�ستدعى الحما�س �أكثر مما ت�ستدعى 
عنه..  بعيدين  زلنا  ما  الذى  الجمالى  التفكير 
فى  الرافعى  ���ص��ادق  م�صطفى  �سيكتب  هكذا 
عدد يوليو من عام 1928 من مجلة )المقتطف( 
مختار  لمحمود  م�صر"  "نه�ضة  تمثال  ب�ش�أن 
خطابًا �إن�شائيًا جميلًا مفعماً بالحما�س الوطنى 
ذى  النقدى  الا�ستقبال  ولي�س  العاطفى  والتوتر 

الطبع الجمالى الذى يليق بالمنحوتة:
))يا �أبا الهول، �أ�أنتَ جوابٌ على ذلك اللغز 
القديم الذى هو كلام لا يتكلم و�سكوت لا ي�سكت، 
والذى �أ�شار بر�أ�س الإن�سان على ج�سم الليث �أنه 
قوة عمياء كال�ضرورة ولكنها مب�صرة كالاختيار، 
والذى �أخرج من فتى الغريزة والعقل فنًا ثالثًا لا 
�إن�سانا  تلد  التى  الم��ر�أة  الأر���ض ينتظر  يزال فى 
�أم �صفحة  عظامه من الحجر؟ ]…[ تمثال 
ن  ودوَّ عليها  فكره  ال�شعبُ  ر  �صوَّ قد  الحجر  من 
فيها �إح�سا�سه بتاريخه وو�صف بها �إدراكه حياة 
المعانى ال�سامية؟ �أم هو كتابة ف�صل من التاريخ 
بقلم الحياة وعلى طريقة من بلاغتها، خ�شيت 
�أ�ساليب  من  �أ�سلوب  فى  نته  فدوَّ الفناء  عليه 
�أيام  �أم ذاك يوم من  البقاء الحجرى ال�صلد؟ 
الأمة �أحاله الفن من زمن �إلى مادة ومن معنى 

�إلى ح�س، ومن خبر �إلى منظر، وكانوا يتكلمون 
نف�سه؟….((..  عن  يتكلم  الفن  فجعله  عنه 

)�ص16-14(.
ال�سيا�سية  الم�صرية،  النخب  احتفلت  لقد 
تمثال  وم��دح  بتد�شين  احتفال  ��ا  �أّمي ا،  خ�صو�صً
تُدرك  كلها  كانت  هل  لكن  م�صر"..  "نه�ضة 
لهذا  الحقيقية  البلا�ستيكية  القيمة  بالفعل 
م�����ش��روع مخ��ت��ار الحداثى  �إط����ار  ف��ى  ال��ع��م��ل 
المفتر�ض المُ�ستلَهم يقينًا من المفاهيم الت�شكيلية 
كهذا  م�شروعًا  �إن  الفرن�سية..  العا�صمة  لمعاهد 
قد يقف فى جوهره بال�ضد من وعى بع�ض تلك 
النخب الأر�ستقراطية، البا�شوية، المُ�سيْطرة من 
�إطارٍ مح�ض  �إلا فى  جهة، وقد لا يكون مفهومًا 
وطنى يخلع عن المنحوتة مدلولها الجمالّي، من 
طرف القاعدة ال�شعبية الم�صرية ذات الأكثرية 

الريفية من جهة �أخرى.
فكرة "الع�صرية" تعبيًرا عن حداثةٍ غائمة

حديث(  )ف��ن  قيام  �أن  فيه  �شك  لا  ومم��ا 
قد تّم بم�صر، وهى مثالٌ مهمّ، برفدٍ وم�ساهمةٍ 
لا  ل�سببٍ  الأق��ب��اط،  الم�سلمين،  غير  من  فاعلةٍ 
يخفى على المتتبع ل�سياق ن�شوء البلدان العربية 
الحديثة، بينما �ساعدت جماعاتٌ من الأوروبيين 
من جميع الجن�سيات المقيمة مع الا�ستعمار فى 

ترويجه وتقبُّله.
فى  نف�سها  )الم��ق��ت��ط��ف(  مج��ل��ة  تمنحنا 
ثمينة  منا�سبة   ،1928 عام  فبراير  �آخ��ر،  ع��ددٍ 
الذهول  حقائق  جنب  الحقائق  هذه  من  للت�أكد 
والاندها�ش والتعلق بالت�صوير الواقعي، الو�صفى 
بحث  دون  الت�صوير  نقول  �أن  نكاد  المبا�شر، 

لفكرة  ردي��ف  ك�أنه  متميّز،  �صرف  بلا�ستيكى 
نترجمه  لم��ا  ترجمة  كانت  التى  )الع�صرية( 
توفيق  يكتب  �إذ  والح��داث��ة..  بالحديث  ال��ي��وم 
حبيب تحت عنوان نظرة �إلى النه�ضة الفنية فى 
 "1928-1927 ل�سنة  القاهرة  معر�ض  م�صر: 

مقالًا ي�ستهلُّه بالقول �إن:
�أو   ال�����ص��ال��ون،  �أو  ال��ق��اه��رة  ))م��ع��ر���ض 
مجتمع  �إل��ي��ه  دع��ا  فنى  عمل  ال�صور،  معر�ض 
وكان   1918 �سنة  بالقاهرة  القبطى  الإ�لاصح 
وهو  �أغرا�ضه  من  غر�ض  تحقيق  �إلى  به  يرمى 
والفنون..  ب��الآداب  الم�شتغلين  الأقباط  تن�شيط 
القبط  �شبان  من  فريقًا  المجتمع  �سكرتير  ودعا 
وهواة..  محترفين  بين  والم�صورين  الر�سامين 
يكون  �أن  وق��رر  فوافقوه  ال��ر�أى  عليهم  وعر�ض 
المعر�ض م�صرياً ي�شترك فيه الأقباط والم�سلمون 
فرعية  لجنة  و�أل��ف��ت  معا..  والن�ساء  وال��رج��ال 
الأ�ستاذ  قرينة  ال�سيدة  رئا�سة  تحت  لل�سيدات 
با�شا  حنا  )مرق�س  المحامى  ب��ك  حنا  مرق�س 
هذا  وفتح  الآن(..  الم�صرية  الخارجية  وزي��ر 
المعر�ض فى �شتاء �سنة 1919 فى غرف جامعة 
�أن  وم���ع  ال��ف��ج��ال��ة..  ب�����ش��ارع  القبطية  الم��ح��ب��ة 
العام  ال��ر�أى  تكن ملائمة لا�شتغال  الأح��وال لم 
المعر�ض  على  الإقبال  ف�إن  ال�سيا�سية  بالحركة 
كان عظيمًا، و�أف�سحت بع�ض ال�صحف �أعمدتها 
لو�صف ال�صور ونقد الم�صورين.. ثم اتفق فريق 
من العار�ينض على ت�أليف جمعية �صغيرة لن�شر 
وفتح  �سنوية..  معار�ض  و�إقامة  وت�شجيعه  الفن 
الفنى  معهده  غ��رف  الملك  عبد  ف���ؤاد  الأ�ستاذ 
ف�ؤاد  الملك  )���ش��ارع  ب��ولاق  ���ش��ارع  ف��ى  الوا�سعة 
لجنة  وت�ألفت  ال��ث��اني..  المعر�ض  لإقامة  الآن( 
فنية لاختيار ال�صور المطلوب عر�ضها.. و�أباحت 
ع��ر���ض ل��وح��ات ال��ف��ن��ي�ين الأج���ان���ب م��ن ه��واة 
ودب  لدار.  دار  المعر�ض من  وتنقل  ومحترفين. 
الم�شروع  وبات  به.  القائمين  بع�ض  الخلاف بين 
مهددًا بالف�شل لولا ما كان يلقاه من عطف كبار 

الوطنيين((.. )�ص187(.
المقالة،  م���ن  الح���د  ه���ذا  ع��ن��د  ل��ن��ت��وق��ف 

ولنلاحظ التالي:
1- �إن �إطلاق ت�سمية ال�صالون على معر�ض 
)ال�صالون  م��ن  مبا�شرة  ة  م�ستمَدَّ ال��ق��اه��رة 
�صالون  كلمة  ال�شهير،  الباري�سى   )Salon
نوع  �إلى  �صارت م�صطلحًا فرن�سيًا �شائعًا ي�شير 
من ندوة عامة لعر�ض اللوحات و�شرائها، وكان 
طرف  من  �ترَمَ��اً  ْ وُحم والزائرين،  ال��رواد  كثير 
وبخ�صو�صه  �سواء،  حدٍّ  على  والخا�صة  العامة  �صفية زغلول وهدى �شعراوى
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وظلّ  والنقا�شات..  الح��وارات  الكثير من  جرت 
فى  الفنانين  ل��رزق  م��وردًا  الفرن�سى  ال�صالون 
الفنية  والأ���س��واق  الجاليريهات  كانت  لحظة 
مفتوحاً  ال�صالون  كان  فح�سب..  بداياتها  فى 
زمن  فى  ت�أ�س�س  �أن  منذ  �شعبيًا  وكان  للجمهور 
 Palaisروايال الباليه  فى  ع�شر  ال�ساد�س  لوي�س 
اللوفر..  المربّع فى  ال�صالون  فى   ثم   ،  Royal
كانت �إقامة ال�صالون منا�سبة ثمينة لموجات من 
والهُواة  المتخ�ص�ينص  المكتوب من طرف  النقد 
والأ�ساليب  الفنية  ال��ت��ي��ارات  وع��ن  ال��ف��ن  ع��ن 
يظهر  النقد  ك��ان  ال�����ص��ال��ون..  ف��ى  المعرو�ضة 
الكرا�سات  فى  �أو  ال�صحافة  فى  مقالات  ب�شكل 
ت�أخذ  �أح��ي��انً��ا  وك��ان��ت  ال�صالون،  ت��راف��ق  التى 
ور�سوم   �ساخرة  انتقادات  وربم��ا  ر�سائل  �شكل 
مقروءة  كلها  وكانت  درا�سات،  �أو  كاريكاتورية 
ال�صالون  تتناول  ة  النّري العقول  ة.. كانت  نَّ ومثمَّ
زولا  و�إيميل  وبودلير  ديدرو  عنه  وكتب  بالنقد، 
�أو  و�أعماله  ر�سّامًا  يمتدحون  كانوا  وغيرهم.. 
تقر�أ  مقالاتهم  وكانت  و�أعماله،  ر�سّامًا  يذمون 
للاتجاهات  �سًا  مكرَّ كان  ال�صالون  لكن  بنَهَمٍ، 
التقليدية الر�سمية، الطبيعية والواقعية وللر�سم 

التاريخي.
المت�أ�س�س  القاهرى  ال�صالون  ه��ذا  �إن   -2
عام 1918 هو مقتَرح ون�شاط قبطيّ فى المقام 
رف�ض  �أو  بقبول  قريبة  علاقة  وللأمر  الأول.. 

كانت  التى  )ال�صورة(  لدخول  وا�سعة  �شرائح 
�أح���د ت��ع��ب�يرات دخ���ول )الح���داث���ة( ف��ى عوالم 
فى  الت�صوير  كراهية  ال��ع��رب��ي��ة..  المجتمعات 
بهذه  مبا�شرة  علاقة  له  قبوله  �أو  اللحظة  تلك 
ال�صورة، بهذا الت�شخي�ص المقبول دون م�ساءلة 

تقريبًا من طرف الم�سيحيين العرب.
كان  جنينية،  ت�شكيلية  حركة  نمو  �إن   -3
�ش�أنًا )لل�سيا�سيين الوطنيين( �أكثر مما هو �ش�أن 
للثقافة ال�سائدة.. كان دليلًا على علو كعب الأمة 
وم�شروعًا �أقرب للعمل ال�سيا�سيّ والخيريّ مما 
وا�ضحًا  تفريقًا  نفرّق  �إننا  للت�أمل الجمالي.  هو 

بين )الثقافة( و)المثقفين( كما �يرسد لاحقًا.
تم�ضى مقالة مجلة المقتطف �إلى القول:

�أن  الملك  عبد  ف����ؤاد  الأ���س��ت��اذ  ر�أى  ))ث��م 
دعائمه  وتثبيت  المعر�ض  ل�صيانة  و�سيلة  خير 
وكان  وتن�شطه..  ترعاه  قوية  جمعية  �إن�شاء  هى 
الجمعية  ه��ذه  �إلى  دعوته  لبّى  من  مقدمة  فى 
المحامي..  ب��ك  خليل  محمود  محمد  الأ���س��ت��اذ 
�أ�ستاذ قانونى �سريّ من كبار هواة الفنون  وهو 
الجميلة والعارفين بدقائقها.. وبم�ساعيها �ألفت 
جمعية الفنون �سنة 1923 و�أبانت عن مق�صدها 
مجل�س  و�أل��ف  قانونها...  من  الثانية  الم��ادة  فى 
يو�سف  الأم�ير  �سمو  من  الأول  الجمعية  �إدارة 
المالية  با�شا )وزير  كمال رئي�سًا، ومحمد محب 
للرئي�س،  نائبين  ميريل  �أميل  والم�سيو  يومذاك( 

ومحمد محمود خليل بك �سكرتيًرا عامًا، ويو�سف 
قطاوى با�شا �أمينًا لل�صندوق، وف�ؤاد عبد الملك 
واثنى  �سكرتيرين،  بُجلين  �شارل  والم�سيو  �أفندى 
و�أ�ضيف  والوطنيين..  الأجانب  ع�شر ع�ضوًا من 
�إليهم �أخيًرا ثمانية ف�أ�صبحوا ع�شرين.. وتنحى 
وقته..  ل�ضيق  الع�ضوية  عن  با�شا  محب  معالى 
الأميرة  �سمو  من  ال�سيدات  من  لجنة  �ألفت  ثم 
�سميحة ح�ينس رئي�سة، وحرم عزت �شكرى بك 
محمود  وح��رم  للرئي�سة،  وكيلتين  جيار  وم��دام 
وا�صف  وم��دام  لل�صندوق،  �أمينة  با�شا  ريا�ض 
من  وك��ل  ال�صندوق،  لأمينة  وكيلة  با�شا  غ��الى 
�سكرتيرتين،  �شتا  فردو�س  والآن�سة  لاكو  م��دام 
الوطنيات  ال�سيدات  من  ع�ضوةً  ع�شرة  و�أرب��ع 
هذه  الم�صرية  الحكومة  و�شجعت  والأجنبيات.. 
الجمعية ف�أباحت لها �إقامة معر�ضها فى عمارة 
الآن(  الإح�صاء  م�صلحة  )حيث  �سافوى  فندق 
وابتاعت بع�ض المعرو�ضات.. و�أخيًرا قررت �إعانة 

الجمعية بمبلغ �سنوي....((.. )�ص188(.
لا  المقالة  فُهُ  ت�صِ ال���ذى  كال�سياق  �سياقٌ 
فى  الج��ارى  التحديث  ب���أن  لل�شك  ي��دَعُ مج��الًا 
م�صر على قدم و�ساق - ولي�س الحداثة - كان 
الأر�ستقراطية،  ال�ضيقة  النخب  تحتكره  �ش�أنًا 
�ش�أناً  يكن  ولم  الأوروب��ي��ة،  بالأو�ساط  المختلِطة 

عامًا ب�أى من المعاني. 
ينظّمها  كان  التى  الفنية  ال�صالونات  جُلّ 

احتفالية النخب ال�سيا�سية بعمل )نه�ضة م�صر(نه�ضة م�صر.. محمود مختار 
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�إ�سماعيل  الخديوى  برعاية  الأجانب  الفنانون 
وعبا�س حلمى و�آيات با�شا، كانت تعر�ض واقعية 
الجميلة  الفنون  مدر�سة  كانت  بينما  مهلهلة، 
�آزار  �إيميه  يقول  ما  على  تدرّ�س،  القاهرة  فى 
العام  حتى  م�صر  ف��ى  الح��دي��ث  )»الت�صوير 
�إدوار  العربية  �إلى  الفرن�سية  من  نقله   ،»1961
تدفع  مزيّفة  واقعية  عطيّه(،  ونعيم  الخ��رّاط 
مجهزة  �إكلي�شيهات  فى  الانح�صار  �إلى  بالذوق 
الع�صاميون  الفنانون  ذلك  من  ي�ستثنى  �سلفًا، 
الذين ا�ستطاعوا �أن يك�سروا التقاليد بحثًا عن 

�أنف�سهم.
فى تقييمه لمعر�ض القاهرة 1927- 1928 
والقطع  ال��ل��وح��ات  �أن  المقتطف  ك��ات��ب  ي��ذك��ر 
عدد  ))ف��ى  ظهرت  ق��د  الثمانمائة  المزخرفة 
والج���دة..  الن�شاط  ع�الم��ات  منها  قليل  غ�ير 
لا  العار�ينض  من  المطلقة  الأكثرية  م  تقدُّ ولكن 
يزال ن�سبيًا.. ولقد كان لبع�ضهم �شخ�صية بد�أوا 
ويُعرفون فتركوها احتذاءَ غيرهم  بها  يمتازون 
التقليد..  يح�سنوا  ولم  �شخ�صيتهم  ف�أ�ضاعوا 
وكّرب البع�ض لوحاتهم و�ضخموها تقليدًا كذلك، 
وطلب  وف��ن..  ابتكار  من  �إليه  رم��وا  ما  ففقدوا 
البع�ض مبالغ طائلة ثمنًا ل�صورهم غير مراعين 
الإقبال  فكان  للفن..  وتقديرها  البلاد  حالة 
�أمر  ما  لولا  والاقتناء �ضعيفًا جدًا  ال�شراء  على 
ال�سرايات  �إلى  ونقله  ب�شرائه  الملك  جلالة  به 
الملكية وما ابتاعته الحكومة تن�شيطًا للمحترفين 

والهواة((.. )�ص189(.
ا  �أي�ضً بالانتباه  جديرة  ملاحظات  وفيها 
�إلا  منها ما يتعلق باللغة النقدية التى لا تمتلك 
تعبيرات عري�ضة عن الفن الت�شكيلي، ولا تنطوى 
على مفهومات محدّدة عن تلك )الجدة( الم�شار 
تعبيران  وكلاهما  )الابتكار(،  ذاك  ولا  �إليها 

غائمان عن حداثة غير مفهومة و�شكلية غالبًا.
�شراء  عن  العزوف  عن  الت�صوُّر  ذل��ك  ثم 
يومنا  حتى  قائمًا  زال  ما  الذى  الفنية  الأعمال 
بل  ثمنًا  ي�ستحق  لا  ن�شاط  الفن  �أن  اعتبار  على 
يُهدى غالبًا.. وهو موقف خفى من النتاج الفنى 
الذى لا يُعتبر جديرًا بالمقارَبة مع �أى جهد رفيع 
الم�ستوى، ولا يَعتبر اللوحة مثلًا �سلعة - بالمعنى 
للجهد  م��وازِيً��ا  ثمنًا  ت�ستحق   - لل�سلعة  الرفيع 

المبذول فى �إنجازها.
تعرج المقالة على �أعمال الفنانين الم�صريين 
حيث  المعدودين  ال��ه��واة  ))م��ن  �سعيد  محمود 
و�إيمى  ل��وح��ات��ه((،  ف��ى  ظ��اه��رة  ال�صنعة  دق��ة 
المتدينين  ب�ساطة  بت�صوير  ))الم�����ش��ه��ورة  نم��ر 

وطلبة  ال��ك��ات��ب،  تعبير  ح�سب  و�سذاجتهم(( 
رزق  و�شفيق  �سعيد  ح��ام��د  المعلمين  م��در���س��ة 
���س��ل��ي��م��ان، ث���م م�����ص��ط��ف��ى مح����رم مخ��ت��ار، 
مختار  و�أحمد  غ��زالى  �أنطوان  و))ال��ه��واة((: 
كاريكاتور  هناك  ك��ان  نخلة..  يعقوب  وف����ؤاد 
الم�����ص��رى ان��ط��وان �أف��ن��دى ح��جّ��ار، وق��ط��ع من 
خزف �صنعت فى م�صنع ال�سيدة هدى �شعراوى 

)�ص191(.
كانت هناك العديد من الغرف، منها غرفة 
فيها  عُر�ضت  الكاتب  يقول  ما  على  ل��لأت��راك 
هانم  وبوبوك  ر�شدى  �صبيحة  للآن�سة  لوحات 

والأن�سة �سوزان عدلى )�ص190(. 
عن  مهمة  وثيقة  لنا  م  ي��ق��دِّ الكاتب  لكن 
�ساهمو  �أن��ه��م  يبدو  ال��ذي��ن  الأج��ان��ب  الفنانين 
ب�صناعة هذه )الحداثة( الت�شكيلية فى م�صر: 
الأ�ساتذة الر�سامون الفرن�سيون بي�سى وبريفال 
وكولون وببى مارتن والأن�سة ماينين فى الغرفة 
متْ معادن وجلودًا م�شغولة ور�سمًا  الو�سطى )قدَّ
الأ�ساتذة  الإنجليز  والر�سامون  المينا(..  على 
)مائيات(  بولتن  وم�س  )مائيات(،  �ستيوارت 
النم�ساويون  وال��ر���س��ام��ون  ماكنتو�ش..  وم�����س 
جون  واح���دة:  غرفة  فى  والبرو�سيون  والألم���ان 
رال����ف ال��ن��م�����س��اوي، ب��رن��ار ك��ولم��ان الألم����اني، 
ال�سابقة  ال�����س��ن��ة  )وف���ى  ���س�ربل��ن��ج  وال��رو���س��ى 
يوروفيت�ش(..  ا�سمه  رو�سى  فنان  هناك  ك��ان 
ث��م ال��ر���س��ام��ون الإي��ط��ال��ي��ون: الأ���س��ت��اذ كاميلو 
المعارف(،  ب��وزارة  الفنون  )مدير  �أينو�شانتى 
�سكرفلي.  �سبيرو  والكفالييرى  ميت�سو،  وكارلو 
ولوحات اليونانيين التى هى "متو�سطة تنق�صها 

الروح الع�صرية" )�ص191(. 
بالحوام�ض،  الت�صوير  ا  �أي�ضً هناك  ك��ان 
�أى الحفر، للآن�ستين فيون ودافا والم�سيو بونللا 
ولا نعرف جن�سياتهم، كما خزف ال�سيدة جرده 
هواة  من  عظيمًا  �إقبالًا  "لاقى  ال��ذى  ا�ترسلند 
واختر  فيكتور  والأ���س��ت��اذ  الع�صرية".  التحف 
على  ال��ب��ارز  للنق�ش  ا�سمه(  من  �ألمانيًا  )يبدو 

الجلد.
العالم  ف��ى  النحت  ف��ن  دخ��ول  ت��اري��خ  لكن 
بين  الالتبا�س  على  دليلًا  ي�يرص  ال��ذى  العربى 
فى  دخوله  ب��دا  ظاهريًا  والتحديث:  الح��داث��ة 
لحظة تاريخية معينة رديفًا لدخول )الحداثة( 
فى  كان  بينما  العربية،  المجتمعات  فى  العميقة 
الحقيقة �صنوًا )للتحديث( ال�شكلى لا غير فى 

الوعى الثقافى العام.  
العراق  فى  "الع�صرية"  التماثيل  تحطيم 

الحديث
�أن ينت�صب تمثال مختار فى القاهرة  قبل 
تكن  لم  مح��ل��يّ،  فنان  بيد  مُ��ن��جَ��زًا   1928 ع��ام 
انت�صب  بل  النحت الحديث،  بعد  تعرف  بغداد 
الكرخ تمثال ذو  �إحدى �ساحات  عام 1923 فى 
طابع رمزى ا�ستعمارى يمثل الجنرال الإنكليزى 
 Frederick Stanley Maude م���ود 
)1864 - 1917( غازى العا�صمة بغداد، الذى 
عام  للعبودية،  رم���زًا  ب�صفته  تحطيمه،  وق��ع 
الأول )  �آخر هو تمثال في�صل  1958 مع تمثال 

1933 بال�صالحية(، ملك البلاد حينها.
و�إذا ما وقع الحما�س العام لتمثال محمود 
مختار من زاوية وطنية قبل الزاوية الجمالية، 
ا  ف�إن تحطيم التمثالين فى العراق قد وقع �أي�ضً
اعتبار  �أى  دون  مندفع  وطنيّ  باب حما�سيّ  من 
فالمرويات  تاريخيّ..  �أو  معرفّي  �أو  جمالّي  �آخر، 
�أن  ت���روى  ال��ع��راق��ي�ين  التمثالين  تحطيم  ع��ن 
تْ م��ن "جانب  َ الج��م��اه�ير ال��ه��ائ��ج��ة ق��د عَ��بَ�َر�
فى  ي�سمى  ك��ان  ال��ذى  الأح����رار  ال��ك��رخ، ج�سر 
الملك  تم��ث��ال  فواجهها  مود"،  "ج�سر  حينها 
في�صل الأول وبلحظات كان ال�شباب قد �أحاطوا 
التمثال  ر�أ����س  رب��ط��وا  ف���أ���س��ق��ط��وه،  بالتمثال، 

ا. بالحبال و�أطاحوا به �أر�ضً
ال�سفارة  ب��اب  �إلى  الانتقال  تم  ذل��ك  بعد 
البريطانية وهى قريبة جدًا حيث كان ينت�صب، 
القوات  البوابة، تمثال الجنرال مود قائد  �أمام 
وما   1915 عام  بغداد  دخلت  التى  البريطانية 
فعله ال�شباب مع التمثال كان نف�س ما فعلوه مع 
تمثال في�صل الأول، وكان م�يرصه نف�س م�يرص 
�صاحبه مع فارق ب�سيط هو �أن تمثال في�صل لم 
يبق منه �شيء فوق القاعدة، �أما تمثال الجنرال 
الح�صان"  ق��وائ��م  رك���ب  ح��د  م��ن  �سقط  ف��ق��د 

)ذكريات تموزية، نا�صر ح�ينس(.
ه��ن��اك ���ش��ه��ادة �أخ�����رى ل��ف��ائ��ز الح��ي��در: 
ن�صب  �إ�سقاط  تحاول  الجماهير  من  ))المئات 
مود، م�ستخدمة المطارق والف�ؤو�س دون جدوى، 
البرونزية  اللوحة  و�إزالة  تحطيم  البداية  كانت 
المثبتة على مقدمة قاعدة الن�صب الكونكريتية، 
كل  رغ��م  ال�سقوط  على  ع�صيًّا  التمثال  وبقى 
على  خ�شبية  �لاسلم  ع��دة  و�ضعت  الم��ح��اولات، 
وربطوا  المواطنين  من  العديد  وت�سلق  الجانبين 
�ضعف  �أم��اك��ن  ح��ول  و�لاس�سل  غليظة  ح��ب��الًا 
التمثال  �إ�سقاط  الجماهير  وح��اول��ت  التمثال 
فا�شلة توجهت  بعد عدة محاولات  دون جدوى، 
�سيارتيّ نقل ثقيل وتم ربط ال�لاس�سل بهما وتم 
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ولعدة مرات  التمثال باتجاهات مختلفة  �سحب 
لغاية �إتمام المهمة بنجاح و�سط هلاهل زغاريد 
�أطراف  بع�ض  رت  وتك�سَّ الجماهير،  وهتافات 
التمثال و�أكملت الجماهير بما تملك من �أدوات 

تك�يرس ما يمكن تك�يرسه((.
العا�صمة  �سكان  غالبية  تكن  لم  مو�ضوعيًا 
بالأهمية  ال��ت��ف��ك�ير  ع��ل��ى  م����ران  ذات  ب��غ��داد 
تكن  ولم  النحت،  لأعمال  والوثائقية  التاريخية 
يد  على  منجزة  تماثيل  على  الح��ف��اظ  تعرف 
المذكور  في�صل  تم��ث��الى  مثل  عالميين،  فنانين 
)الر�صافة،  ال�سعدون  المح�سن  عبد  وتم��ث��ال 
�أبدعهما الفنان  الباب ال�شرقى 1932( اللذين 
 Pietro Canonica الإيطالى بييترو كانونينكا
�شهد،  ق��د  �أن���ه  ب��د  لا  ال���ذى   )1959  -1869(
يد  على  �أع��م��ال��ه  م��ن  عملين  ��م  تح��طُّ بح�سرةٍ، 

الجماهير الغا�ضبة.
وكدليل م�ستمر على عدم التدقيق بظواهر 
الفنان  ا�سم  زال  ما  الفنانين  ومنجزات  الفن 
�إذا  ال��ع��راق��ي��ة،  الم��راج��ع  ف��ى  يُكتب  الإي��ط��الى 
)�أو�سكار  ت��ارة  غالبًا،  مغلوط  ب�شكل  عرفته، 
له  وتعزو  )بياتروكافونيكا(..  وتارة  ثانونينكا( 
�أحيانًا تمثال مود، وهو ما لا نجد الدلائل عليه، 
الذى  النيت  على  كونينيكا  متحف  موقع  فى  لا 
وال�سعدون  في�صل  تمثالى  �إلى  فح�سب  ي�شير 
�أيٍّ من الم�صادر التى  ك�إبداعين للفنان، ولا فى 

بين �أيدينا.
من هو كانونيكا على وجه الدقة؟.

بييترو كانونيكا Pietro Canonica: ولد 
وتوفى   1869 عام  الإيطالية  تورينو  مدينة  فى 
فى روما عام 1959.. نحات ومدرّ�س ومو�سيقيّ، 
البرتينا  �أكاديمية  فى  النحت عام 1880  دَرَ�س 
 Accademia Albertina �أرت���ى  بيله  دى 
�أدواردو  ب�إ�شراف  تورينو  فى   di Belle Arti
فى  وت�شبّع   Odoardo Tabacchi تابا�شى 
ت�أثيرات  مع  الطبيعى  المذهب  بتقاليد  البدء 
رومانتيكية و�أخرى من ع�صر النه�ضة، ثم تحوّل 
�إلى الواقعية وانتبه �إلى تيارات القرن الع�شرين 

الطليعية.
بورتريهات  �سل�سلة  على  �شهرته  ق��ام��ت 
نفّذها ل�شخ�صيات اجتماعية مثل �إميلى دوريا- 
بامفيلى Emily Doria-Pamphili )مرمر، 
ودوننا  روم��ا(   ،1904 ملمتًرا،   570 ارتفاعه 
1050مم.  ارت��ف��اع��ه  )م��رم��ر،  فلوريو  فرانكا 
من  لأع�ضاء  ��ا  و�أي�����ضً روم���ا(،   1904  -  1903
ال�سابع  �أدوارد  مثل  البريطانية  الملكية  العائلة 

)مرمر، ارتفاعه 570مم، 1903(.
وفى ح�صيلته عدة �أعمال ذات مو�ضوعات 
�أو  م�أتمية  �آث��ار  ع��دّة  مثلما  مقدّ�سة  �أو  رمزية 
مدينة  ف��ى  ال��ي��وم  القائم  كالتمثال  ت��ذك��اري��ة، 
فى  الثانى  �أيم��ان��وي��ل  فيكتور-  لن�صب  تورينو 

الثانى  �ألك�سندر  للقي�صر  ونم��وذجً��ا  روم���ا، 
فى   )1914-1912 2.48م،  ارتفاعه  )ج�ص، 
)برونز  �أت��ات��ورك  كمال  وتم��ث��ال  بطر�سبورج، 
�أنقرة(..   1927 �أمتار،  ع�شرة  ارتفاعه  ومرمر 
�ألبينو  م��ن��ه��ا:  ���ش��ه�يرة  �أخ����رى  �أع��م��ال  ول��دي��ه 
 )1922 �أمتار  �أربعة  وحجر،  )برونز   Alpino
والن�صب  الإي��ط��ال��ي��ة  ك��ورم��اي��ور  م��دي��ن��ة  ف��ى 
 Benedict ع�شر  الخام�س  لبنديكت  الم�أتمى 
فى  م�ت�رًا(   12 ارتفاعه  وب��رون��ز  )م��رم��ر   XV
القدي�س بطر�س فى روما، و�آخر لبيو�س الحادى 
لاتيرانو  بق�صر   )1949-1941 )مرمر  ع�شر 

Palazzo Laterano فى روما.
�أنجز كانونيكا  الثانية  العالمية  بعد الحرب 
عدة �أعمال دينية منها �أبواب دير مونتيكا�سينو 
ك���ا����س���ام���ارى   1951  Montecassino

.1959  Casamari
الفنون  �أكاديمية  فى  للنحت  �أ�ستاذًا  كان 
فى  وب��ع��دئ��ذ   )1910( فيني�سيا  ف��ى  الجميلة 
�أكاديمية الفنون الجميلة فى روما.. ومُنح علم 
الحياة  م��دى  ال�شيوخ  مجل�س  ع�ضوية   1950

لإنجازاته الفنية البارزة.
فهو فى الحقيقة  �أم��ا تمثال الج�رنال مود 
جون كو�سكومب  ال�يرس  البريطانى  �أعمال  من 
 )1952-1860(  GOSCOMBE JOHN
وليام  ال�يرس  وه��و   ..1921 ع��ام  �أنج���زه  وق��د 

النموذج الج�صى لن�صب الملك في�صلتمثال بييترو كونونيكا البرونزىلن�صب الملك في�صل
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 Sir William Goscombe كو�سكومب جون 
.John

ويل�ش  Cardiff، مقاطعة  ولد فى كارديف 
البريطانية.. فى �شبابه كان ي�ساعد والده، وهو 
كارديف،  قلعة  ترميم  فى  الخ�شب،  على  نحات 
مجمع  فى  ليدر�س   1882 عام  لندن  �إلى  ذهب 
جول  ب�إ�شراف  اللندنية  الفن  مدر�سة  ونقابات 
فريث،  �سيلفر  وول��ي��ام   Jules Dalou دال���و 
وب��ع��دئ��ذ ف��ى الم���دار����س الأك��اديم��ي��ة ح��ي��ث فاز 
بالميداليا الذهبية و�سافر فى منحة درا�سية عام 

.1887
وتزوّج  باري�س،  فى  در���س   91-1890 عام 
واي�س..  م��ارث  الَم��وْلِ��د،  �سوي�سرية  �سيدة  م��ن 
عامة  �أن�صاب  ع��دّة  لتنفيذ  كو�سكومب  انتدب 
كارى  ج��ون  مثل  معروفة  ل�شخ�صيات  وتماثيل 

.John Cory
التذكارى  ال��ن�����ص��ب  �أنج����ز   1921 ع���ام 
 Lever �شركة  لموظفى  �سونلايت  ب��واب��ة  ف��ى 
العالمية،  Brothers Ltd المقتولين فى الحرب 

.Lever ونحت بورتريه لورد و�سيدة ليفير
عام  ب��اري�����س  ف��ى  ذهبية  ميدالية  ا�ستلم 
عام  الملكية  الأكاديمية  فى  ع�ضوًا  كان   ،1901
1909، وفار�سًا عام 1911 و�صار ع�ضوًا مرا�سلًا 

للمعهد الفرن�سي.
لملام�سة  ال��ن��ق��اد،  ي��ق��ول  كما  ف��ن��ه،  ي�سعى 
ويتميّز  ال��ق��وط��ى  ل��لأ���س��ل��وب  ال�����ص��ارم  ال�سمو 
بالبراعة وبالنموذج الدقيق.. بين �أف�ضل �أعماله 
و"القدي�س   "Morpheus "مورفيو�س  يُذكر 
يوحنا المعمدان" الموجودان كلاهما فى كاريف 
)جلا�سكاو  ال�صغير"  و"الجنيّ  ج���ال�ي�ري، 
جاليري(،  )ت��ي��ت  يلعب"  و"طفل  ج��ال�يري(، 
ومن  غاليري(..  )ليفيربول  لر�أ�س"  و"درا�سة 
لنماذجها:  ملخ�صة  �صور  هى  التى  بورتريهاته 
الأمير  ال�سابع،  �أدوارد  الملك  دوفون�شاير،  دوق 
كري�ستيان فيكتور، الم�ؤرخ ليكي، وتمثال فرو�سية 
�أن�صابه التذكارية  ل�شخ�صيات عدة.. ومن بين 
�أرثور  وال�يرس  هناك ن�صب ماركيز �سالزبوري، 

�سوليفان... �إلخ. 

مَنْ كان فى العراق يعرف، بل ي�أبه لمنجزات 
ا�سمه  يعرف  من  البريطاني؟..  النحّات  ه��ذا 
ا�سمه على تمثال الجنرال مود  قر�أ  اليوم؟ من 
�إ�ضافّي  دليلٌ  وه��ذا  تقريبًا..  �أح��د  لا  بالأم�س؟ 
غير  ال�سريع،  المخُتلَق،  التحديث  م�شكلة  على 
فى  حداثة  المُ�سمّى  ثمن،  ب���أى  القائم  المدقق، 

العالم العربي.
العالم  فى  الحديث(  )النحت  دخ��ول  لعل 
مفهوم  تلقى  على  ودل��ي�ًا�لً  دال��ة  ي�شكل  العربيّ 
معنى  ت�صوُّر  ع��ن  الج���ذور  مقطوع  الح��داث��ة، 
ال��ن��ح��ت ال����ذى ي��ع��ال��ج ال�����س��ط��وح وال��ف��راغ��ات 
والتجاويف، ل�صالح معنى رمزى و�سيا�سى وحيد 

له، لا ينبغى لنا نحن هنا التنكر له بالطبع.
�سنوات  وحتى  الأولى  الح��رب  نهاية  منذ 
)الح���داث���ة(،  م��ف��ه��وم  ي��ك��ن  لم  الخم�سينيات 
والمفهومية،  والج��م��ال��ي��ة  الفل�سفية  ب�صفته 
كان  الت�شكيلي..  الفن  فى  راحًا  �صُ مطروحًا 
الغائمين  و)ال��ع�����ص��ريّ(  )التجديد(  هاج�س 
رة.. ولذلك طبعا  وحدهما ي�شغلان النخب المتنوِّ

تمثال الملك في�صل الأول.. بغداد
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�أ�سباب مو�ضوعية لا يتوجب التقليل من �ش�أنها. 
تعريب المُ�سْتعَار

ب���رز �أواخ�����ر ���س��ن��وات ال�����س��ت��ي��ن��ي��ات وع���يٌ 
ي�ستهدف )تعريب  تعقيدًا  �أكثر  ت�شكيليّ  توليفيّ 
المحلية  ال��رم��وز  �إلى  ال��ع��ودة  ع�رب  المُ�ستعار(، 
العربى  الحرف  وا�ستخدام  العربية  والتاريخية 
و�أقوا�س العمارة الإ�لاسمية )جواد �سليم و�شاكر 
فن  نفى  بل   ،) مثلًا العراق  فى  ال�سعيد  ح�سن 
الم�سندية  القما�ش  لوحة  ل�صالح  العربى  الخط 
)�صخب الحروفية النظرى فى �أح�سن الحالات، 
ونواياها التجارية القوية الخفية فى �أ�سو�أها(.. 
ل��ق��د اع���ت�ب�رت ع����ودة ك��ه��ذه خ�����ص��و���ص��ي��ة من 
الحديث،  العربى  الت�شكيلى  الفن  خ�صو�صيات 
حاولنا  كما  ب�ساطة  بكل  خ��راف��ة  ح��دي��ث  وه��و 
 :2003 ع��ام  المو�ضوع  ع��ن  كتاب  ف��ى  ال�ربه��ان 
العربى  الت�شكيل  فى  الخ�صو�صية  "خرافية 
جريدة  مو�ضوعه  ا�ستعادت  ال��ذى  المعا�صر" 
�إليه،  الإ�شارة  دون   2009 الأدب" عام  "�أخبار 
لأن الحداثات  عليه،  الإطلاع  ب�سبب ربما عدم 
مقطوعة  �أخ��رى  جهة  من  العربية  الأقطار  فى 
مُعَوْلما،  ال�صلة اليوم عن بع�ضها فى عالم �صار 
بل من دون نخاع جغرافي.. وهذه وجهة كوميدية 
�سوداء �أخرى من وجهات م�شكلة الحداثة عربيًا 

فى �سياق �آخر. 
�أن الفن الت�شكيلى  �أكبر المفارقات هى  من 
دون  حديثًا،  الفور  على  العربى  العالم  فى  ن�ش�أ 

اج��ت��ي��از م��راح��ل وت���ط���ورات وان��ق�الب��ات الفن 
الأوروبي.. لقد انهمك مبا�شرة مثلًا فى المنظر 
الطبيعى paysage، مهما تكن درجة �ضعفه فى 
بدايات ن�شوء الت�صوير العربي، الذى لم يُخترع 
�إلا فى فترة لاحقة  �أوروبا نف�سها  كنوع فنى فى 
�أن  النه�ضة.. بل انهمك به من دون  من ع�صر 
الطبيعة،  من  مت�أ�صلًا  مت�أملًا  موقفًا  يمتلك 
�أمهات  عن  ال�صلة  مقطوع  زال  وم��ا  ك��ان  لأن��ه 
على  الإ�لاسمية،  العربية  الفل�سفية  الدرا�سات 

الأقل، التى عالجتها مليًا.
المنجزات  �إلى  ف���ورًا  العربى  ال��ف��ن  ذه��ب 
الت�شكيلية الأوروبية الحديثة وب�سرعة ماراثونية، 
لاجتياز  ال��وق��ت  ولا  النية  على  لا  متوفر  غ�ير 
من  ب��دءًا  الأوروب���ى  الفن  قطعها  التى  الم�سافة 
حتى  تلاه  فما  النه�ضة  فع�صر  البيزنطى  الفن 

حركات بداية القرن الع�شرين الراديكالية.
لقد ن�ش�أ فنًا )حديثًا( منذ البدء مما �سبّب 
ب�أثمان  المحلولة  المفارقات  من  العديد  وي�سبب 

باهظة، لا تقال �إلا على ا�ستحياء.
رحم  �صلة  عن  دائ��مً��ا  ولي�س  حديثًا  ن�ش�أ   
ع�ضوية مبا�شرة مع �أوروبا بل عبر و�سائط �أخر، 
فلي�س غريبًا �أن يكون البع�ض من كبار الر�سّامين 
من  الحداثة  تلقّوا  قد  مثلًا  العراقيين  ال���روّاد 
من  �أنف�سهم  هم  يكونوا  �أن  �أو  تركية،  مراجع  
�أ�صول تركية ب�شكل ما، �أو وُلدوا - وللأمر مغزى 
عملية  �أن  ذل��ك  تركيا،  فى   - الوقت  ذل��ك  فى 

الت�شكيلى  الفن  م�ستوى  على  الحداثة(  )تقليد 
ب�شكل  الأوروب����ى  م�صدرها  م��ن  دائ��مً��ا  تتم  لم 
من  عديدة  ح��الات  فى  و�صلت  و�إنم��ا  مبا�شر، 
الم�صدر التركى الذى كان ي�سعى هو نف�سه، قبل 
البلدان التى يهيمن عليها، �إلى اللحاق، فى �أيام 
الحداثة  بتلك  العثمانية،  الإمبراطورية  مر�ض 
فح�سب  الت�شكيلى  ال�صعيد  على  لي�س  العتيدة، 
�إنما غيره من الأ�صعدة مثل حركة تحرّر المر�أة 
عينه،  التركى  الطريق  عن  لم�صر  و�صلت  التى 
بجمعيات  بقوة  ت�أثرن  م�صرياتٍ  �سيداتٍ  ومن 
�شعراوى  هدى  تركيا،  فى  المماثلة  الم��ر�أة  تحرر 

. )1878 ـ 1947م( مثلًا
الفنية  والأ�ساليب  الاتج��اه��ات  ت�شابه  �إن 
و�إيران  وتركيا  العربى  العالم  من  كل  فى  اليوم 
حتى وقت قريب، يُعزى �إلى ت�شابه ظروف هذه 
�شعوبها،  وم�صائر  تاريخها  وت�شابك  البلدان 
ا وب�شكل خا�ص �إلى م�شكلة المرجعيات  لكن �أي�ضً
دون  من  ما  بتحديثٍ  اللحاق  ومحاولة  نف�سها 
الحداثة  حركة  ف��ى  ج��ذري��ة  نظرية  م�ساهمةٍ 

العالمية.
يتقدّم،  الت�شكيليّ الجديد  الوعى  كان هذا 
التحرّر من  بالتوازى مع حركات  فى الحقيقة، 
الذى  القوميّ  ال�سيا�سيّ  الوعى  ومن  الا�ستعمار 
�أهمّ حججه  ا من  ا بع�ضً �أي�ضً �أنه ا�ستعار  نعرف 

الأيديولوجية من الوعى القوميّ الأوروبيّ.
ن��ح��ن ه��ن��ا �أم����ام الح����لّ ال��ث��ان��ى المُ��ق�ترَح 

جماهير بغداد وهى تعتلى قاعدة تمثال الجنرال مود بعد �أن حطمته�صورة نادرة لتمثال الجنرال �ستانلى مود
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لإ�شكالية الحداثة فى �سياقها العربي، وهذه لم 
المعرفى  ال�صعيد  على  الم���أزق  �إنتاج  وتعيد  تنتج 
والجمالى فح�سب لكنها �أنجزت �أعمالًا ت�شكيلية 
الأ�سئلة  مبا�شر  غير  ب�شكلٍ  طرحتْ  بل  مثيرة، 
المريرة عن مقادير الم�ساهمة العربية فى حركة 
الحداثة العالمية وم�ستوى الوعى بالمفهوم، رغم 
هذا  فى  ل�سان،  كل  على  المفردة  ا�ستخدام  �أن 
بدر�س  كالعادة  مو�صولًا  يكن  لم  عينه،  الوقت 
�إن كلمة الر�سّام  فل�سفى وتاريخى متفق عليه.. 
والحرارة  ال�صدق  بالغة  العفوية  �سليم  ج��واد 
الأول  المعر�ض  افتتاح  فى   1951 عام  الإن�سانية 
تمنحنا  قد  الحديث"  للفن  بغداد  "لجماعة 
بين  ال��ع�الق��ة  التبا�س  ع��ن  �إ���ض��اف��ي��ة  �إ����ش���ارات 
ممار�سة )الفن( فى بلد عربى وهذه )الحداثة( 
الم�أمولة الم�شغول عليها ب�شغفٍ ما بعده من �شغف 

من طرفه.. يقول:
))ال���ف���ن الح��دي��ث ه��و ف��ى الح��ق��ي��ق��ة فن 
الع�صر، والتعقيد فيه ناتج عن تعقيد الع�صر.. 
الخوف،  القلق،  ك��ث�يرة:  �أ�شياء  ع��ن  يعّرب  �إن��ه 
ال��ت��ب��ايُ��ن ال��ه��ائ��ل ف��ى �أك�ث�ر الأ���ش��ي��اء، المجازر 
الب�شرية، وابتعاد الإن�سان عن الله، ثم النظرة 
النظريات  �أحدثته  بما  الأ�شياء  �إلى  الجديدة 
خذوا  العلوم.  وباقى  النف�س  علم  فى  الجديدة 
ب��اردة(، وهى  ليلة  مثلا �صورة )كلب يعوى فى 
الم��ع��ر���ض.. ت�صوروا  ه��ذا  م��ع��رو���ض��ات  �إح���دى 
الكلب  ثم �صوت  البرد  الظلام -  ـ  الليل  وح�شة 
يعي�ش  وح��يّ  حديث  مو�ضوع  ه��ذا  ي��ع��وي:  وه��و 
معنا. ولكن كيف تعِّرب عن هذه الأ�شياء، تجعلها 
ت�ستعمل  �أن���ك  �شك  لا  م���ؤث��ر؟  فنى  ق��ال��ب  ف��ى 
تر�سم  �أن  الم�ضحك  وم��ن  والخ��ط��وط.  الأل���وان 
ذلك المنظر فوتوغرافيًا. ترى هل ت�ساءل �أحدنا 
لأن  ذلك  ب��الأزرق؟  الم�ساجد  قبب   تُزجّج  لماذا 
الم�سجد روح علوية, ولا �شيء كالزرقة يعبر عن 
ذلك. �إن الفنان يتابع ما يجرى حوله ويعِّرب عنه 
ب�إخلا�,ص ولكن عليه �أن يعرف كيف يحقق هذا 

التعبير((.
�أن التعميمات �سائدة فى  لن يختلف اثنان 
دون  وجوديًا  هاج�سًا  هناك  �أن  الخطاب،  هذا 
وجوديًا  فل�سفيًا  اهتمامًا  الفنان  من  نعرف  �أن 
وتمظهرات له فى منجزه الإبداعي، و�أن هناك 
اكتفاءً تعميميًا مقروءًا �سابقًا ولاحقًا �ألف مرة 
�إلا  للخو�ض  وثمة تحا�ش  الع�صر،  تعقيدات  عن 
الحديث  )مفهوم(  معنى  فى  بعيدة  ب�إ�شارات 

والحداثة.
يقول جواد مثلًا �أن �صورة الكلب النابح فى 

ليلة مظلمة هو مو�ضوع )حديث( يعي�ش معنا.. 
 - معنا  يعي�ش  ترى  يا  ف�ضاء  �أى  مكان،  �أى  فى 
الإح�سا�س  ليمنحنا   - الجمع  �صيغة  نلاحظ 
فى  القاطنين  نحن  الح��داث��ة،  بقلق  المفُتَر�ض 
مدن ما زالت �أريافًا �أى ما زالت �أ�صوات الكلاب 

فيها م�ألوفة للغاية.
�إنه يتحدّث فى الغالب عن )نباح كلب فى 
مدينة كونكريتية حديثة( هى وحدها ما يمكن 
�أن تثير فينا هواج�سَ قلقٍ عميقة كالتى يتحدّث 
عنها جواد �سليم.. �سيكون الا�ستطراد مملًا لو 
بداية  بغداد فى  تتبعنا طوبوغرافيًا مدينة  �أننا 
�أنها ما زالت قرية  �سنوات الخم�سينيات ور�أينا 
كبيرة بب�ساتين عذراء طالما ا�ستعيدت فى �أعمال 
فنانى تلك ال�سنوات، ولم تغدُ بعد مدينة حقيقة 

جديرة بنباحٍ �سيثير تداعياتٍ من ذاك القبيل.
التى  الح���داث���ة(  )�أوه�����ام  بع�ض  ه��ن��ا  ه��ا 
�شتى  اف�ترا���ض��ي��ةٍ  ب�صيغٍ  م��ط��روح��ة  زال���ت  م��ا 
�ضاجّة  مدناً  نتخيُّل  �إننا  العربية:  الثقافة  فى 
�أو لم تكن موجودة فى  كونكريتية غير موجودة 
طبيعة  م��ن  فعلًا  �أن  ونفتر�ض  العربى  ال��ع��الم 
هذه  حديثًا..  فعلًا  فيها،  يتمّ  جديدة  وجوديةً 
لم  �شرط   وه��و  للحداثة،  �أولى  �شرط  المدينية 

يكن موجودًا على الدوام �أو �أبدًا.
زاوية  من  �سليم،  لن�ص  �صاحية  ق��راءة  �إن 
الموهوب  لي�ست ل�صالح م�ؤلفه  للحداثة،  �إدراكه 
فهو  ���ش��ك،  دون  م��ن  الإب����داع  بقلق  والم�����س��ك��ون 
يمتلك  يكن  لم  الن�صّ،  يو�ضح  كما  بب�ساطةٍ، 

مو�ضوعيًا ت�صوراتٍ �أكثر دقة عن المو�ضوع.  
توطّن الالتبا�س

ومع  اللاحقة  ال�سبعينيات  �سنوات  منذ 
والرغبة  وال�ترج��م��ة  التعليم  وت��ي�رة  ت�����س��ارع 
بالتدقيق من جهة، ومع تف�شّى الم�شكلات وف�شل 
الا�ستهلاكى  المجتمع  و�صعود  الأيديولوجيات 
بطبيعته العربية من جهة �أخرى، لدينا الانطباع 
�أن مفهوم الحداثة �صار )بداهة( وقع تعميمها 
ثقافيًا، ك�أنّ الإجماع واقع عليها من دون حدوث 

ذلك بالفعل.
لت�يرص مفارقة الحداثة مثالًا على الالتبا�س 
ومعانيها،  للم�صطلحات  المرتبك  والا�ستخدام 
حيث قلة قليلة من النخب من يدقق فى المفهوم 
كثيرة  وكثرة  وقراءاته،  مرجعياته  ح�سب  دومًا 
ا�ستخدم  وق��د  �شة،  م�شوَّ بطريقة  ت�ستخدمه 
التقنيّ،  للتحديث  ردي��فً��ا  وا���س��ع  ن��ط��اق  على 
الإلكترونية  الأج��ه��زة  �إدخ����ال  ب��ذل��ك  ي�ستوى 
التن�صيبة  مفهوم  و�إدخ��ال  اليومية  الحياة  فى 

الت�شكيليّ. الفن  فى   Instalation
نف�سها  الحديثة  التقنية  �أن  لذلك  �أ�ضف 
قد ا�ستخدمت على طول وعر�ض العالم العربى 
�أو  م���رات،  �سحرية  ح��داث��ي��ة:  ���ض��د-  بطريقة 
و�أخلاقية  اجتماعية  قيم  خدمة  فى  مو�ضوعة 

تقليدية.
نعدّد  �أن  ال��ل��ح��ظ��ة  يم��ك��ن  ب���أن��ن��ا  ���ش��ك  لا 
معا�صرين  ع���رب  ل��ف��ن��ان�ين  ب��اه��رة  م��ن��ج��زات 
مختلفة..  وجهات  من  المفهوم  وفح�صوا  التقوا 
بع�ضهم ي�شتغل فى �أوروبا نف�سها لي�يرص بالتالى 
جُلّ  مع  وتدقيق  حا�سمة  �إجبارية  مواجَهةٍ  فى 

المفاهيم الجمالية والت�شكيلية وغيرها. 
�أو  بلدانهم  داخ��ل  فى  جميعًا،  ه���ؤلاء  لكن 
نخبة  بل  العربية  الثقافة  كل  لي�سوا  خارجها، 
نزعم،  كما  العربية،  الثقافة  فيها.  �صغيرة 
مختلفة حول المفهوم وتراه بوجوه عدة، مُلتبِ�سة 

�أو متناقِ�ضة �أو متعاي�شة بطريقةٍ تلفيقية.
�أ�صل  �إذن ب�ش�أن  �إن الفر�ضية التى نتبناها 
التبا�س مفهوم الحداثة تقع جوهريًا فى التفريق 

بين )المثقفين العرب( و)الثقافة العربية(.
ثقافة عربية �أم �أفرادٌ مثقفون؟

لواء  العرب حاملى  المثقفين  بين  فارق  ثمة 
الحداثة، وهى الأقلية المتوهجة المخذولة، وبين 
الثقافة العربية، الأغلبية ال�ساحقة.. ثمة م�سافة 

بين )المثقفين( و)الثقافة( م�سافة كبيرة.
لنقلْ فى البدء �إن المفردة )ثقافة( م�شحونة 
لذا  وم�شرق..  ع��الٍ  بمعنى  لاوعينا  فى  عمومًا 
لكى  الثقافة  لمفهوم  تعريف  اق�ت�راح  ي��ت��وجّ��ب 
نرى فيما �إذا توجد ثقافة فى �سياق تلك الدالة 
الإيجابية للمفردة �أم يوجد        - فى الحقيقة 
بال�ضرورة لحالةٍ  ي�ؤ�س�سون  لا  �أف��رادٌ  مثقفون   -

ثقافيةٍ عاليةٍ عامّة.
ت��ق��دّم��ه منظمة  ال����ذى  ال��ت��ع��ري��ف  ح�����س��ب 
تُعتبر:  العري�ض  الثقافة بمعناها  ف�إن  اليون�سكو 
وماديًا  روح��يً��ا  المتميّزة،  ال�سمات  "مجموع 
وفكريًا وعاطفيًا التى ت�سِمُ بمي�سمها مجتمعًا �أو 
تنطوى  والآداب،  الفنون  �سوى  اجتماعية..  فئة 
الأ�سا�سية  والقوانين  الحياة  نمط  على  الثقافة 
والتقاليد  ال��ق��ي��م  و�أن��ظ��م��ة  ال��ب�����ش��رى  للكائن 
�أن  �إلى  اليون�سكو  تعريف  ه  ويتنبَّ والمعتقدات".. 
ن�سميه )المجموع( ي�شير بداهةً فى )نظرية  ما 
الم�سمّاة  الح��اج��ي��ات  ت�شكيلة  �إلى  الم��ج��م��وع( 

بالعنا�صر.
للثقافة  التحديد  هذا  ف�إن   �أخرى  وبعبارة 
عن�صرين  مج��رّد  والفنون  الآداب  يَعتبر  ال��ذى 
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من بين عنا�صر ت�أ�سي�سية كثيرة �أخرى لها، يدفع 
للت�أمل فيها على اعتبارها فى المقام الأول نمطًا 
والمعتقدات.  والتقاليد  للقيم  و�أن�ساقًا  للعي�ش 
عري�ض  نطاق  على  راحًا  �صُ ت�شتغل  كلها   وهذه 
وغيرها،  الاجتماعية  الحياة  مفا�صل  جُ��لّ  فى 
نطاق  فى  �إلا  والفنون  الآداب  ت�شتغل  لا  بينما 

النخب ال�ضيقة.
مثالًا  هنا  الم���أخ��وذ  العراقى  الم�ستوى  على 
للبلدان العربية الأخرى، لن يختلف اثنان، كما 
والقيم  والمعتقدات  الحياة  �أن�ساق  ب���أن  ن�أمل، 
عليها  عفا  م�صادر  من  الكثير  تنهل  زال��ت  ما 
الوا�ضح،  الم��ث��ال  �سبيل  على  القبيلة  ال��زم��ن: 
فى  القوية  تدخلاتها  و�سبل  الروحية  وقيمها 
م  يقدِّ للأفراد.  والقانونية  ال�شخ�صية  الحياة 
والمحبوب،  المنت�شر  العراقي،  ال�شعبى  ال�شعر 
�أمثلة ونماذج جديدة بارزة، لجهة ا�ستناده �إلى 

معايير الما�ضى تعبيًرا ومفاهيمَ.
ه��ذه الم��ع��اي�ير ه��ى الا���س��م الآخ���ر للثقافة 
للثقافة  �أعلاه  اليون�سكو  العراقية �ضمن تحديد 
كافٍ  بو�ضوح  المعايير  هذه  تبرز  لا  الأق��ل..  فى 
�أنها تتدخل  فى بع�ض الممار�سات الثقافية رغم 
المنُتجة  النخب  عمل  ف��ى  حتى  كثيرة  �أح��ي��انً��ا 
معقدة  ب�صيغٍ  الم�ستوى،  عالية  والفنون  للآداب 

ومقنّعة.
النخبُ  ا�صطدمت  التاريخى  الم�ستوى  على 
الأدبية نف�سها مع )الثقافة العراقية(، و�أحدث 
. فلم يكن الجواهرى �سوى  ارتطامها دويًّا هائلًا
�شاعر متمرّد بارز على )ثقافة( مدينته النجف 

عانى ما عانى منها.
التى  وال�سخرية  والتجريح  النقد  �أن  كما 
فى  الح��دي��ث  ال�شعر  رواد  معظم  لها  �ض  تعرَّ
�سوى  لي�س  بطي،  روفائيل  م��ن  ب���دءًا  ال��ع��راق، 
)الثقافة(  ا���ص��ط��دام  تمظهرات  م��ن  تمظهر 
حاولته،  ال���ذى  ال�شعرى  بالتجديد  العراقية 

رة. بجر�أةٍ، النخب المتُعلِّمَة والمتُنوِّ
الذى  الجماهيرى  الإعجاب  و�ضع  ويمكن 
فى  جواد  م�صطفى  للغوى  �شهير  برنامجٌ  حازه 
نطاق الطرفة التى ت�ستمتع بها )الثقافة( �أكثر 
�إلى المعرفة الحقّ بمنجزات )مثقفٍ( من  مما 

�أبنائها.
هذه مح�ض �أمثلة لا ي�سَعُ المقام لإيراد المزيد 
الحديث  )الثقافة(  تاريخ  يكون  وق��د  منها.. 
برمته فى البلد �شاهدًا على الفر�ضية.. من نافلة 
القول التذكير �أن )الثقافة( العراقية لا ت�ستمدّ 
تاريخ  نحو �صعبٍ، من  �إلا على  الراهن،  ن�سغها 

الح�ضارات الرافدينية، مثلما لا ت�ستمد الثقافة 
الم�صرية الحالية من الح�ضارة الفرعونية.

وال�صالونات  والجمعيات  التجمّعات  بين 
والنجف  بغداد  فى  طلعت  التى  المتنوّرة  الأدبية 
ال�شرائح  )ث��ق��اف��ة(  وب�ين  والب�صرة  والم��و���ص��ل 
من  ب��ع��ي��دة..  �أ���ش��واط  ت��وج��د  ك��ان��ت  العري�ضة 
�أ�سماء  البلد �شهد �صعود  �أن  �أن نتذكر  البداهة 
)المثقفين(،  ا�سم  الآن  عليها  فلنطلق  كبيرة، 
الر�صافي،  الكرملي،  الحبوبي،  حقل:  كل  فى 
الزهاوي، كوركي�س عواد، يعقوب �سركي�س، طه 
باقر، �أحمد �سو�سة، عبد الجبار عبد الله، بدر 
�شاكر ال�سياب، عائلة الملائكة، عزيز علي، مير 
�شكرى  محمد  الأث��ري،  بهجت  محمد  ب�صري، 
محمد  �سليم،  ج��واد  الحنفي،  جلال  الآلو�سي، 
خدوري،  مجيد  ال�سعيد،  ح�سن  �شاكر  مكية، 
�شاكر  ال�����وردي،  ع��ل��ى  ال��ت��ك��ري��ت��ي،  ط��ه  �سليم 

م�صطفى �سليم، في�صل ال�سامر.... �إلخ.
من  جمهرة  ثمة  ا  �أي�ضً الح��الى  يومنا  فى 
المثقفين البارعين فى كل حقل، لكن من البداهة 

م�سافة  على  )المثقفون(  ه�ؤلاء  يكون  �أن  نف�سها 
وكان  المو�صوفة،  ال�شرائح  )ثقافة(  مع  معتبرة 
من  ومنهم  مفهوم,  غير  �أو  ا  مرفو�ضً بع�ضهم 
والبع�ض  طويل،  وقت  بعد  �إلا  ثقافيًا  يُقـبْل  لم 
الآخر لن يُقبل �أو يكرّم �إلا بعد وقت �آخر، الأمر 
"مثقفين  عن  بالأحرى  بالحديث  ي�سمح  ال��ذى 
)الثقافة  عن  الكلام  من  �أكثر  عراقيين" كبار 
�سمات  للكثير من  الممنوحة  بال�صفة  العراقية( 
والفكرية  والم��ادي��ة  الروحية  العراقى  المجتمع 
العميقة.  طبيعتها  على  المُ��ت��ن��ازَع  والعاطفية 
عرب  )مثقفين  عن  الحديث  يمكن  وا�ستطرادًا 
ال�سياق  فى  العربية(  )الثقافة  من  �أكثر  كبار( 

نف�سه.
�أ�شكال  جميع  ف���إن  الراهنة،  اللحظة  فى 
والخ�صومات  والاق��ت��ت��ال  وال��ر���ش��وة  ال��ف�����س��اد 
من  وال��ك��ث�ير  والأل���ق���اب  والأدب���ي���ة  ال�سيا�سية 
والتقاليد  يوميًا  الم�ستخدَمة  والمفردات  ال�شعائر 
الأدبية و�أ�ساليب ال�سجال والتق�سيمات الع�شرية 
والنميمة  الجامعية  الوثائق  وتزوير  للأجيال 

تمثال �ستانلى مود الذى احتل العراق وكان موقعه �أمام بوابة ال�سفارة البريطانية.. بغداد
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وتدمير  الغناء  فى  الإبكائية  والنزعة  والغيرة 
الف�ضائيات  بع�ض  ولهجة  العامة  الممتلكات 
�إيجابًا،  �أو  �سلبًا  المتطرف  العاطفى  وال��ن��زوع 
�إرثٌ  كلها  وهذه  ــ  القدم...�إلخ  كرة  وم�شكلات 
الذاكرة  من  ما  مكان  فى  ثقافية  امتدادات  له 
يُقال  اللحظة فقط كما  الاجتماعية ولي�س وليد 
ذات  عراقيةٍ  ثقافةٍ  وجود  من  تعزز  ــ  عادة  لنا 
�سمات روحية ومادية وفكرية وعاطفية، بالمعنى 

الممنوح لمفردة الثقافة. 
لأننا  الم��سألة  من  الم�شرق  الوجه  نن�سى  لا 
ا منه، فلي�ست ال�صورة  جميعًا نعرفه وننهل �أي�ضً
بالعتمة التى قد نت�صوّرها، فمن الثقافة العراقية 
الكوارث  تحمل  على  ال��روح��ي��ة  ال��ق��درة  ��ا  �أي�����ضً
العميق  ال�شعر  و�إنتاج  اليد  و�سخاء  الروح  وكرم 
والحذاقة  ال��روح  �شغاف  تم�س  ب�ألحان  وال�شدو 
والأريحية والإلماحية وموا�صلة �صعود الجبل مثل 
�سيزيف وتحويل الألم �إلى �أثر �إبداعى والتجارة 
الديكارتى  والا�ستمتاع بالطبيعة ومتابعة المنهج 
والجيرة  التعاي�ش  وخ�صال  ع��ف��ويّ  نحو  على 
ال��ر���ض��وخ للحاكم  والح�ي�رة وال��و���ض��وح وع���دم 

الم�ستبدّ، ومليون ف�ضيلة �أخرى.
مما لا �شك فيه وجود واحات كبيرة م�ضيئة 
فى الج�سد الاجتماعى للثقافة العراقية لم تكفّ 
عن التعبير عن نف�سها فى المائة �سنة الما�ضية، 
و�سيادة  المجتمع  تطور  فى  الانقطاعات  رغ��م 
المنهجيّ..  والتخريب  والع�سكرة  الا�ستبداد 
ت�شكيل  بعد  ت�ستطع  لم  رفيعة  ومنابع  واح���اتٌ 
الم�أمول عادة  واللاوعى  المق�صود  بالمعنى  ثقافةٍ 

�أ�صعب قبول هذا الا�ستنتاج لو  من الكلمة.. ما 
كان �صحيحًا.

الثقافة  عن  المعرو�ض  الا�ستنتاج  ينطبق 
ب�إبدال  �أخ��رى  محلية  ثقافة  �أى  على  العراقية 
الدوام  على  ثمة  والوقائع:  والتواريخ  الأ�سماء 
العرب(،  مفارَقة وتعارُ�ض بين بع�ض )المثقفين 
العري�ضة  العربية(  و)الثقافة  الحداثة،  نخب 

التى لا تمنح الحداثة كبير بال، بل للتحديث.
مما لا �شك فيه �أن م�ؤلف هذه الورقة يزعم 
�أن المفهوم نف�سه، الحداثة، مُ�صاب منذ البدء 
بال�ضرر  م�ستخدميه  ي�صيب  �أنه  �أى  بالالتبا�س، 
على  المفهوم  فح�ص  �إع��ادة  �إلى  ويدعو  البالغ، 
هذا  يريد  لا  ل��ذا  النطاق،  وا�سع  ثقافى  نطاق 
له  ر�ؤية  تقديم  ال�سبب الجذري،  لذاك  الم�ؤلف، 
هنا، لأنها كما خبرنا جميعًا قد لا تكون مو�ضع 
اتفاق لأنها لم تكن البتة مو�ضع اتفاق.. �صحيح 
يقول  كما  للحداثة،  ق��واع��د  هناك  "لي�س  �أن 
�صحيح  لكن  لها"،  وجهات  فقط  لكن  بودريار، 
�أن القطع الوا�ضح ال�صريح، الواعي، مع  ا  �أي�ضً
�إلى  تنتمى  و�صريحة  وا�ضحة  معينة  )�أ�شياء( 
قيم الما�ضى هى فكرة قد تكون ت�أ�سي�سية ويمكن 
الاتفاق عليها ب�ش�أن حداثة ما.. وهو ما لم يقع 
�إلا فيما ندر. نقول  لدينا ب�شكل وا�ضح و�صريح 

مع )قيم الما�ضي( ولي�س الما�ضي.
ذو  بالم�صطلح  يحيط  ال��ذى  ال�ضباب  هذا 
بالإمكان  �أن��ه  حتى  يقيننا،  فى  وخيمة،  نتائج 
بها  اليوم  تختلف  التى  الدرجات  عن  الت�سا�ؤل 
الجامعية  النخب  ح��داث��ات  )ولي�ست  حداثتنا 

وال��ف��ك��ري��ة الم���ط���رودة م��ن��ذ ب��داي��ة ال��ق��رن عن 
فى  ال����رازق  عبد  ال�شيخ  خ��ذ  الح��داث��ة،  �صنع 
الرحّالة  يحكم  ال��ذى  الفكر  عن   ) مثالًا م�صر 

المذكورين.
نجد  ف�إننا  ف،  تع�سُّ الأم��ر  فى  يكن  لم  �إذا 
قيمة  لا  �سو�سيولوجيًا،  الاخ��ت�الف،  درج��ة  �أن 
لمجاميع  الح��الى  الن�سبى  بالغياب  خا�صة  لها، 
الفن الحديث ومتاحفه فى العالم العربى التى 
به  الكلام  تطوير  ن�ستطيع  لا  ما  على  دوالٌ  هى 
ون�ستهلكها  الجمالية  المفهومات  ن�ستعير  هنا. 
من دون م�ساهمات تُذكر كما ن�ستعير ون�ستهلك 
كليبات  والفيديو  والثلاجات  الجينز  بنطلونات 
من  ت�شكيلى  �سجال  ثمة  الخياطة..  ومكينات 
يقوم،  �أط���راف���ه  �أح���د  �أن  ب��د  لا  واح���د  ط���رف 

بب�ساطة، بدور المريد.
�أن  ن�ستخل�ص  �أن  ذل��ك  بعد  غريبًا  لي�س 
اليوم، حتى  العرب  الفنانين  �شرائح وا�سعة من 
الزعم  )لأن  النخب  من  �أنهم  بع�ضهم  زعم  لو 
وحده لا يكفي(، يبدون منبهرين بحداثة غائمة 
الملامح و�أنهم )حداثيون( ت�شكيليًا على الم�ستوى 
التقني، غير �أنهم لا يبدون حداثيين على الم�ستوى 
المو�سيقى مثلا �أو ال�شعري، فهم ينجزون �أعمالًا 
بعد  لم��ا  النظرية  ال��ت�ربي��رات  �أك�ب�ر  وي��ق��دم��ون 
الوجودية  العزلة  ب�سهولة  ويقر�أون  الحداثية، 
 Francis Bacon لرجل فرن�سي�س باكون
الم��ر���س��وم ف���ى ���س��ج��ن��ه ال����وج����ودي، ل��ك��ن��ه��م لا 
ي�ستطيعون دائمًا ا�ست�ساغة ق�صيدة حديثة تقدم 
باكون  ل�شخ�صية  مماثل  لكائن  مماثلًا  ت�صوّرًا 
�أغانى  يف�ضلون  �أنهم  �أو  بالكلام،  مًا  مقدَّ لكن 
، �إذا لم  الأعرا�س ال�شعبية على فن الأوبرا مثلًا
نتكلم عن مواقفهم ب�صدد و�ضع المر�أة والتعامل 
وما  الوجود  وفكرة  الزمن  ومفهوم  المقدّ�س  مع 
منها  الموقف  ي�شكل  التى  الأم��ور  من  ذلك  �إلى 
هى ذاتها وغيرها جوهر القطيعة مع ما ي�سمّى 
ب�شكل جد �سريع بالحداثة، القطع ال�ضرورى مع 
ولي�س  الما�ضي(  )�أ�شباح  قلنا  الما�ضي.  �أ�شباح 
�آخر، مثلما قلنا قبل قليل )قيم الما�ضي(  �شيئًا 

ولي�س الما�ضى نف�سه.
�أن  التنبيه  علينا  الال��ت��ب��ا���س  خ�شية 
ب��ع�����ض الأف����ك����ار الم���ط���روح���ة ه��ن��ا قد 
منا�سبات  فى  عجالة  على  �سجّلناها 
�أمكنة  ف����ى  م���ك���ت���وب���ة  وم��ل�اح����ظ����ات 
ا  خ�صو�صً رها  نطوُّ نحن  وها  �أخ��رى، 

لهذا المنبر. جواد �سليم�أحد �أعمال جواد �سليم
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العقّـــاد الشــــــاعر
د. زكى نجيب محمود

الح�س  الب�صيرة،  �إلى  الم��وح��ى  الب�صر   )1(  
�إلى  ينتهى  الذى  المحدود  الخيال  لقوة  ك  المحرِّ
اللا محدود ــ ذلك هو �شعر "العقّاد"، بل ذلك 

هو ال�شعر العظيم كائنًا من كان �صاحبه.
عينًا   – الله  عباد  ل�سائر  كما   – لل�شاعر  �إن 
�سائر  – دون  ال�شاعر  لكن  ت�سمع،  و�أذنً��ا  ترى، 
�إلى  والم�سموع  المرئى  من  ينتقل   – الله  عباد 
رحاب نف�سه، ليجد هناك وراء ذلك المح�سو�س 
�صور  من  عالمًا  ومكانه،  بزمانه  المقيد  الجزئى 
زمان  على  حقائقها  تقت�صر  لا  خالدة،  �أبدية 
لولا   ، العالِم يفعل  وهكذا  بعينه،  ومكان  بعينه 
من  هياكل  ال�صور  تلك  ي�ستخل�ص  ال��ع��الِم  �أن 
علاقات مجردة، و�أما ال�شاعر فيقدمها عامرًة 
بالم�ضمون والفحوى، فت�صبح بالن�سبة �إلى وقائع 
تطبيقاته،  من  النموذج  الجارية بمثابة  الحياة 
وتذهب،  تج��يء  عابرة  والثانية  ثابت،  ف��الأول 
ومن هنا كان ال�شعر هو الذى ي�ضفى على وقائع 
الحياة معناها، لأنه يطويها تحت نماذجها التى 
�إن  قيل  فلئن  كوامنها،  عن  وتف�صح  تف�سرها 
الت�صوير  فلي�س  الحياة،  م�صور  الحق  ال�شاعر 
المق�صود هنا هو ت�صوير المر�آة للواقف �أمامها، 
الطارئة،  للجزئية  الثابت  المثال  ت�صوير  هو  بل 
لظلت  ول��ولاه  ويو�ضحها  الثانية  يف�سر  ف���الأول 
تجد  لا  خر�ساء  �صماء  واقعة  العابرة  الجزئية 
دخيلتها،  فى  انطوى  عما  يعبر  ال��ذى  الل�سان 

ولعل هذا ما �أراده "العقاد" حين قال: 
بها الحياة  تف�ضى  �أل�سنة  وال�شعر 

كتمانُ ي��ط��وي��ه  بم��ا  الح��ي��اة  �إلى 
فاتنةُ وه��ى  لكانت  القري�ض  ل��ولا 

تبيانُ بالقول  لها  لي�س  خر�ساء 
ما دام فى الكون ركنٌ للحياة يُرى

دي����وانُ لل�شعر  ���ص��ح��ائ��ف��ه  ف��ف��ى 
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فال�شاعر حلقة و�سطى بين عالم المعانى الخالدة 
من  العابرة  الجارية  الحياة  وعالم  ناحية،  من 
ال�صور  ليكت�سب  �أعلى  �إلى  ينظر  �أخرى،  ناحية 
ليرى  �أ�سفل  �إلى  وينظر  ودوام��ه��ا،  �أبديتها  فى 
المادة  ف�ريد  يجري،  كما  الواقعة  الحياة  تيار 
هنا �إلى ال�صورة هناك، و�إلا للبثت مادة الحياة 
الجارية حادثات تت�صاحب �أو تتعاقب بلا معنى 
ولا مغزى، فلئن كان لا بد لل�شاعر من عالم �أعلى 
ل�سائر  الثابتة، فكذلك لا بد  ي�ستمد منه �صوره 
حياتهم  �أح���داث  لهم  ي��رد  �شاعر  م��ن  النا�س 
الواقعة �إلى �صورها التى تك�سبها معناها، يقول 

"العقاد":
وال�شعر من نف�س الرحمن مقتب�سٌ

رحمنٌ النا�س  بين  الفذُّ  وال�شاعر 

وبهذا المقيا�س ننظر �إلى �شعر "العقاد".
واقر�أ  "العقاد"،  دي��وان  من  الأول  الجزء  افتح 
البحر"  "فر�ضة  وعنوانها  منه  ق�صيدة  �أول 
من  ق�صيدة  �أول  لك  اخ�ترت  و�إنم��ا  )الميناء(، 

يكون  لا  حتى  لل�شاعر،  دي���وان  �أول 
ف�أول  متعمدًا،  ولا  متحيزًا  اختيارنا 
لقطة ح�سية يلقطها ال�شاعر بب�صره 
ويختفي،  ���ض��وءه  يظهر  الم��ن��ار  ه��ى 
اللقطة  ب���ه���ذه  ال�����ش��اع��ر  ف��ي��دخ��ل 
بمكانها  المحدودة  الجزئية  الح�سية 
وزمانها، يدخل بها �إلى طوية نف�سه 
فيجد �أن ال�ضوء المرئى لا يغنى عن 
هداية الفكر �شيئًا ف�إن تراكمت على 
فموئلها  و�أ�شجانها  �شبهاتها  النف�س 
ال�ضياء؛  لم��ع��ات  لا  الأف��ك��ار  لم��ع  ه��و 
�صورتان  الق�صيدة  ف��ى  ف���أم��ام��ك 
خارجية  �إح��داه��م��ا  مت�شابهتان: 
البحر  فظلمات  داخلية.  والأخ���رى 
النف�س  �شبهات  يقابلها  الخارج  فى 
ولمعات  ال���داخ���ل،  ف��ى  و�أ���ش��ج��ان��ه��ا 
المنار فى الخارج يقابلها لمع الأفكار 
على  ال�ضوء  وانطلاق  الداخل،  فى 
ه ولا  ج��وان��ب ال��ي��مِّ ب�ال ح���دود تح���دُّ
العقل  ان��ط�الق  يقابله  تقيده  قيود 
مت�شابهتان  �صورتان  نافذًا...  حرًا 
المحدود،  الواقع  فمن  �إحداهما  �أما 

لكن  ال�المح��دود.  المطلق  فمن  �أخراهما  و�أم��ا 
ال�صورة الأولى تظل حادثة طبيعية ك�أية حادثة 
�أخرى فى الطبيعة حتى ت�سعفها ال�صورة الثانية 

فت�ضفى عليها المعنى:

ق��ط��ب ال�����س��ف�ني وق��ب��ل��ة ال��ربّ��اني
ي���ا ل��ي��ت ن�����ورك ن���اف���عٌ وج����داني

ك�أنه  ب��ال�����ض��ي��اء  م��ن��ارك  ي��زج��ى 
ول���ه���انِ م��ق��ل��ت��يْ  ���ب  ي���ق���لِّ �أرِقٌ 

وعلى الخ�ضم مطارحٌ من وم�ضه
���ه���ةً ب���غ�ي�ر ع���ن���انِ ت�������س���رى م���دلَّ

على  لج��ج  ف��ى  الأف��ك��ار  كمطارح 
والأ�شجان ال�شبهات  م��ن  لج��ج 

ظلمائها فى  وه��ى  وتظهر  تخفى 
ب���اب ال��ن��ج��اة وم���وئ���ل الح��ي�رانِ

ال�شاعر  يلقطها  التى  الثانية  الح�سية  واللقطة 
من  الميناء  بها  تعجُّ  التى  الحركة  هى  بب�صره 
طوية  �إلى  ال�شاعر  فيدخل  وق��ادم�ني،  راحلين 

�أ�ضدادًا  الحياة  �صميم  ليرى  ثانية،  مرةً  نف�سه 
وراحلٌ  وغ��رب،  و���ش��رقٌ  وبحر،  ف�رٌب  متجاورة: 
وق���ادم، وم��غ�تربٌ ع��ن ال��وط��ن وع��ائ��د، ولغاتٌ 

مختلفات و�ألوانٌ متباينة: 
وا�ستوى وب��ح��رٌ  ب���رٌ  ال��ت��ق��ى  فيها 

ي�ستويانِ ل��ي�����س  وغ�����ربٌ  ����ش���رقٌ 
راح�ًلً ت���ودع  ذراع��ي��ه��ا  ب�سطت 

ع��ن��ه��ا وتح��ف��ل ب��ال��ن��زي��ل ال���داني
فقا�صدٌ ل��ل��ف��راق  ت���واف���ت  زم����رٌ 

وط���نً���ا، وم���غ�ت�ربٌ ع��ن الأوط�����انِ
متجاورى الأج�ساد مفترقى الهوى

م��ت��ب��اي��ن��ى ال��ل��ه��ج��ات والأل�������وانِ
ف�إنها ال��وج��وه  تلك  �إلى  فانظر 

����ش���تّ���ى دي�������ار ج���م���ع���ت بم���ك���انِ

ويعود ال�شاعر �إلى المرئى المح�سو�س مرةً ثالثة، 
فيرى الميناء ناتئةً ب�صخرها و�سط الموج، ومرة 
نف�سه  طوية  �إلى  المرئية  بال�صورة  يدخل  ثالثة 
الح�صن  ���ص��ورة  ف��ى  العقلى  ال��ن��م��وذج  ل�ي�رى 
فى  �أو  الرا�سخ  الطود  �صورة  فى  �أو  الح�صين، 
تنال  الذى لا  ال�صنديد  البطل  �صورة 
ا�شتد  مهما  وال��زع��ازع  ال��زواب��ع  منه 
فلتعنف  بحيلتها،  وم��ك��رت  بط�شها 
هجمات الأعداء لكن الح�صن ثابت، 
ولتهبَّ الريح عاتية لكن الطود را�سخ، 
الخادعون  وليخدع  الماكرون  وليمكر 
رابط  النف�س  مطمئن  البطل  لكن 

الج�أ�ش:

فى فر�ضة متقا�صر عن متنها
م�����وجٌ �أ����ش���مُّ �أح������مُّ ل��ي�����س ب����وانِ

موجٌ يطيف بها وقَدْ رَانَ الكرى
الغرثان ال�ضيغم  ط���وافَ  فيها 

�ألقت مرا�سيها ال�سفائن عندها
��ن��ت م��ن��ه��ا ب�����دار �أم����ان وتح�����صّ

فك�أن �ضوء منارها نار القِرى

ل���و ك����ان ي��ب��ع��ث م��ي��ت ال���ن�ي�ران
واقر�أ الق�صيدة مرة ثانية على �ضوء 
"العقاد"  �أن  على  اق��ر�أه��ا  ج��دي��د، 
الميناء،  ع��ن  لا  نف�سه  ع��ن  ي��ت��ح��دث 
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�أمامك  ارت�سمت  ق��د  ال�شاعر  �شخ�صية  تج��د 
البناء،  قوى  رجل  فهذا  المميزة،  بخ�صائ�صها 
و�سط  ينه�ض  العزيمة  ما�ضى  الأخ�ل�اق،  متين 
الفكر  دنيا  فى  تكتنفه  الأ�شم  كالطود  ال�شدائد 
م�شكلات، فينفذ فيها ب�شعاع العقل حتى يهتدى 
ويهدي. فكم من �سفينة عقلية جرفها الطوفان 
�شاردة  م��ن  وك��م  الأم��ي�ن!  لها الج����ودىّ  ف��ك��ان 
القيادة  له  �أ�سل�ست  واردة  من  وكم  الفكر،  فى 
وكم  �آم��ن!  م�ستقر  مو�ضع  فى  عنده  واطم�أنت 
ثم  ال�شاعر  ر�أ���س  فى  والثقافات  الأفكار  تتنوع 
تتنوع  الفريد، كما  تتوحد وتتكامل فى �شخ�صه 
معًا  توحدها  ثم  الميناء،  فى  والأ�شياء  الأحياء 
�إلى  ينظر  ال�شاعر  ترى  هكذا  الميناء!...  وحدة 
لكنه  النا�س،  �سائر  �إليها  ينظر  كما  الأ�شياء 
والخيال  الفكر  �آفاق  فى  بالمرئى  يجوب  دونهم 

حتى يجلوه ويجلو نف�سه فى �آن معًا.
ال�شاعر  يختار  كيف  به  نبين  �آخر  مثًال  ون�سوق 
فاقر�أ  يوحى بمعان خالدة،  ما  من مح�سو�ساته 
مثًال  تجدها  الهرِم"  "العقاب  ق�صيدة  معى 
"العقاد"،  �سمات  من  لك  �أ�سلفناه  لما  وا�ضحًا 
فاللقطة الح�سية هنا هى عُقَاب زالت عنه قوة 
النهو�ض  عن  عاجزًا  الأر�ض  على  فجثم  �شبابه 
والتحويم فى �أقطار ال�سماء كما كان يفعل �إبّان 
�صر�صورٌ  ف�إذا  حوله  ال�شاعر  ويتلفت  عنفوانه، 
�أما  ي�صيح؛  القطا  طائر  و�إذا  بوثباته،  نا�شط 
له  يعد  ولم  ال�سنون  حطمته  فقد  الطيور  �شيخ 
لعينيه  واعجبًا  لكن  الح��ط��ام،  �إلا  حياته  م��ن 
فتفرُّ  الطير  بغاث  ترهبان  زالتا  ما  الواهمتين 
�صاحب  �إلى  النظر  مجرد  على  تقوى  لا  هاربة 

ال�سطوة حتى بعد �أن زالت عنه �سطوته.
ير�سمها  المح�سو�سة،  المرئية  ال�صورة  هى  هذه 
�أ�شد  للقارئ  يوحى  ر�سمًا  بتف�صيلاتها  ال�شاعر 
�شتى  ف��ى  الم��ت��ك��ررة  الخ��ال��دة  بال�صورة  �إي��ح��اء 
الكائنات وعلى مر الع�صور: �صورة المجد المخوف 
المهيب المرهوب الجناب، تذهب مع الأيام قوتّه 
�آثار الهيبة الما�ضية يخ�شع  المادية لكن تبقى له 
�آثار  �إلى  فانظر  كارهًا،  �أو  را�ضيًا  الرائى  لها 
ي�سعك  العقيدة فهل  قوة  زالت عنه  معبد قديم 
انظر  �أو  لها؟.  تخ�شع  ولا  المجد  �أطلال  ترى  �أن 
�أو  الج��اه،  عنه  ذهب  القوى  الجاه  �صاحب  �إلى 
�أمة  �إلى  �أو  الق�ضبان،  وراء  حبي�سًا  الليث  �إلى 
�أ�صحاب  من  �شئت  ما  �إلى  �أو  قوة،  بعد  �ضعفت 

كلها  الج�ربوت  علائم  عنهم  تذهب  الج�ربوت 
يظل  ملغزًا  عجيبًا  �شيئًا  لكن  كلها،  وظواهره 

فيهم باقيًا ينتزع احترام الرائى انتزاعًا.
فطالع  الهَرِم"  "العُقاب  ق�صيدة  ذى  هى  وها 
فى هذه الق�صيدة المنظر المح�سو�س بتف�صيلاته 
ف�إن  نف�سك،  فى  �إيحاءه  تعقب  ثم  ومقارناته، 
عالم  من  ال�شاعر  مع  انتقلت  قد  �أن��ك  وج��دت 
اللامحدود،  المطلق  عالم  �إلى  المحدود  الح�س 
و�إن وجدت �شواهد التاريخ و�شواهد خبرتك فى 
ال�صورة  بفعل  ذهنك  �إلى  تقاطرت  قد  الحياة 
فاعلم  الق�صيدة  فى  طالعتها  التى  المح�سو�سة 

�أنك �إزاء �شعر عظيم: 

فيجثمُ ال��ن��ه��و���ض  وي��ع��ي��ي��ه  ي��ه��مُّ 
يعزمُ ل��ي�����س  ري�����ش��ه  �إلا  وي���ع���زم 

لقد رنّق ال�صر�صور وهو على الثرى
�أبكمُ ، وقد �صاح القطا وهو  مكبُّ

ك�أنها ال��ق��دام��ى  ح��دب��اء  يلملم 
تته�شمُ �أرم��ا���س��ه��ا  ف��ى  �أ���ض��ال��ع 

ما  بعد  الج��ن��اح�ني  حمل  ويثقله 
م المتقحِّ ال��ك��ا���س��ر  وه���و  ه  �أق���لَّ�َّاَا

مت فدوَّ ت  لن�صَّ طارا  لو  جناحين 
يلملمِ وا�ستقل  ر���ض��وى  �شماريخ 

ك�أنه  ال�����س��م��اء  �أق���ط���ار  وي��ل��ح��ظ 
يندم ال�سموات  عهد  على  رجيم 

ويغم�ض �أحيانًا: فهل �أب�صر الردى
يحلمُ بما�ضيه  �أم  عليه  ا  مق�ضًّ

وربما �أغفى  ال�شم�س  �أدف�أته  �إذا 
وه���و هيثمُ ل���ه  ���ص��ي��دًا  ت��وه��م��ه��ا 

مهابةٌ الطيور  �شيخ  ي��ا  لعينيك 
ويُهزمُ عنها  ال��ط�ري  ب��غ��اث  يفر 

و�إنما ال��غ��داة  عنك  عجزت  وم��ا 
يهرمُ ح�ي�ن  ه��ي��ب��ةٌ  ���ش��ب��اب  ل��ك��ل 

وقفة ال�شاعر هنا �أمام العُقاب المحطم المهدود 
�شبيهةٌ فى جوهرها بوقفة ال�شاعر القديم �أمام 
الطلول، فالقالب ال�شعورى واحد فى الحالتين، 
�أما م�ضمون الخبرة الح�سية فيختلف باختلاف 
مع  ال�صورة  ووح��دة  ال�شاعرين،  عند  الخ�ربة 
بين  ال�صلة  تكون  �أين  تبين  الم�ضمون،  اختلاف 
تفرد  يكون  و�أين  ال�شعر قديمه وحديثه  مراحل 

ال�شعراء الأفراد.

)2( �شعر "العقاد" �أقرب �شيء �إلى فن العمارة 
والنحت، فالق�صيدة الكبرى من ق�صائده �أقرب 
م�سجد  �أو  الكرنك  معبد  �أو  الجيزة  ه��رم  �إلى 
والع�صفور  الزهرة  �إلى  منها  ح�سن،  ال�سلطان 
ق�صائده  من  الكبرى  الق�صيدة  الم��اء،  وج��دول 
الإن���اء  �إلى  منها  رم�سي�س  تم��ث��ال  �إلى  �أق���رب 
الخزفى الرقيق �أو �إلى غلالة �شفافة من حرير، 
الفن  �أن م�صر قد تميزت فى عالم  فلو عرفت 
طوال ع�صور التاريخ بالنحت والعمارة، عرفت 
المتين  ال��ق��وى  ال�صلب  "العقاد"  �شعر  ف��ى  �أن 
الفن  بجذور  مبا�شرًا  ات�صاًال  يت�صل  ج��ام��دًا 

الأ�صيل فى هذا البلد.
ان،  ال�صوَّ من  بناء  "العقاد"  عند  الق�صيدة 
والقلم فى يده هو �إزميل النحات، �إنه لا ي�صوغ 
قطعة من العجين اللين، ولا يقيم بناءً من الطين 
الطرى المطواع، فلا الفكرة عنده قريبة المنال، 
هى  عنده  الق�صيدة  الت�شكيل.  �سهلة  الم��ادة  ولا 
ت من حجر الجرانيت لتر�سخ  الم�سلَّة القديمة قدَّ
فى الأر�ض وترتفع �إلى ال�سماء، فها هنا العمق 
وال�سموق معًا، �إنك لا تلهو بالم�سلَّة، تحركها بين 
تقف  بل  النحيلة،  الق�صبة  تحرك  كما  �أناملك 
�إلى جانبها متنبه الحوا�س، مرهف الأع�صاب، 
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م�شدود الع�ضلات، رافع الر�أ�س فى طموح. فمن 
فى  ظهره  على  ملقى  وهو  ال�شعر  يقر�أ  �أن  �أراد 
ا�ترسخاء العابث اللاهي، فلي�س �شعر "العقاد" 
دخوله  ال�شعر  دي���وان  ي��دخ��ل  م��ن  �أم���ا  ���ش��ع��ره، 
�شيء  ك��ل  الج���دران،  متين  العمد  رفيع  معبدًا 
ويظل  والت�أمل،  والت�أنى  التمهل  �إلى  يدعو  فيه 
يخرج فيه من محراب ليدخل محرابًا، وينتقل 
فيه من تمثال هنا �إلى نق�ش هناك، حتى �إذا ما 
فى  �أدرك  ج��زءًا،  ج��زءًا  �أجزائه  ت�أمل  فرغ من 
النهاية �أنه معبد واحد تت�آذر تف�صيلاته وتتعاون 
نحوته ونقو�شه ورموزه؛ �أقول �إن من �أراد قراءة 
القراءة فديوان  ال�شعر مثل هذه  الق�صيدة من 

"العقاد" ديوانه.
واقر�أ معى ق�صيدته  "�أن�س الوجود" – وهى من 
تجدك  ديوانه،  من  الأول  الجزء  ق�صائد  �أولى 
�إزاء بناءين، بناء منهما ي�ضاهى البناء؛ فالمعبد 
من ناحية، والق�صيدة من ناحية �أخرى؛ فيهما 

�صلابة، وفيهما ثبات، وفيهما جلال.
"�أن�س الوجود" معبد قديم بالقرب من �أ�سوان، 
الأث��ر  ه��ذا  م��ن  ي��دن��و  �إذ  الأ���س��وان��ى  و�شاعرنا 
التماثيل  �إلى  الخطاب  بتوجيه  يبد�أ  العظيم، 
تها،  بتحيَّ يبد�أ  هو  ك�أنما  البناء  فى  المنحوتة 
فيقول عنها فى هدوء المت�أمل المتعمق: �إنها هى 
حقيقة  فيها  تبلورت  التى  ال�صغرى  ال�صورة 
م�صر الكبرى. و�أح�سب �أن ال�شاعر عندئذ كان 
الكبرى، كيف  الوجود  لنف�سه حقائق  ي�ستعر�ض 
ال�صغيرة  ة  فالذرَّ ال�صغرى،  حقائقه  فى  تتمثل 
هى فى تكوينها �صورة الكون الكبير فى تكوينه، 
هو  وعقله  بج�سمه  الإن�سان  من  الواحد  والفرد 
ال�صورة ال�صغرى للكون العظيم بمادته وروحه، 
�شجرة  جوهرها  فى  هى  الواحدة  القمح  ة  وحبَّ
ومقومات،  خ�صائ�ص  من  لها  ما  بكل  القمح 
الكبرى  م�صر  تتمثل  نف�سه  المنوال  ه��ذا  وعلى 
فى هذه التفا�صيل ال�صغرى فح�سبك �أن تت�أمل 
�إلى  منها  لتنتهى  التماثيل  ه��ذه  خ�صائ�ص 
خ�صائ�ص الوطن الكبير، �أو �أن تحلل خ�صائ�ص 
هذه  خ�صائ�ص  منها  لتعلم  ال��ك��ب�ري  ال��وط��ن 
الدالة  ال�صغيرة  التماثيل  هذه  ولكن  التماثيل، 
– هى �صغيرة فى  – م�صر  الكبرى  �أمها  على 
ز المكانى وحده، �أما من حيث القيمة فهى  الحيِّ
�آيتك؟  ما  م�صر:  �سُئلت  لو  التى  الكبرى  الآي��ة 
تجمعت  التى  التماثيل  هذه  هى  �آيتى  �أجابت: 

فيها الطاقة الفنية كلها، والطاقة الدينية كلها، 
وما �أنا �إلا دين وفن.

حيًّا،  واح��دًا  �إن�سانًا  الكبير  الوطن  ت�صورنا  لو 
كانت هذه التماثيل على جبينه بمثابة الطلَّ�سم 
لأنها  والحا�سدين،  المعتدين  �شر  من  له  الواقى 
لي�ست حجرًا وكفى، ولا هى فنٌ وكفى، ولا هى 
دينٌ وكفى، بل �إن فيها ل�سحرًا تدركه الروح ولا 

تراه الأب�صار:
تماثيل م�صر �أنت �صورتها ال�صغرى

الكبرى و�آيتها  الواقى  وطِلَّ�سمها 
التماثيل،  �أم���ام  واق��فً��ا  ي���زال  م��ا  �شاعرنا  �إن 
من  �سبحات  ي�سبح  ثم  بب�صره،  �إليها  ي�شخ�ص 
حجرية  تماثيل  ذى  ه��ى  فها  والخ��ي��ال  الفكر 
ت على �صورة الب�شر �أفيكون الأ�صل خيراً من  قُدَّ
الحق  هو  ذلك  فلي�س  كلا،  الحجرية؟  �صورته 
دائمًا، فمعجزة الفن حتى وهو يحاكى الطبيعة 
�أغزر معنًى  �أ�صلها، فهى  �أن المحاكاة تفوق  هى 
يجيء  رجل  من  فكم  حياة،  الدهر  على  و�أبقى 
ويختفى  يظهر  الظل  وك�أنه  ويذهب  �إلى الحياة 
�أما  ما�ض.  ولا  ولا حا�ضر  �أث��ر،  ولا  ج��دوى  فلا 
�صناعة  هو  وما�ضٍ،  حا�ضر  فهو  الفنى  التمثال 
قائمة م�شهودة، وذكرى تُعيد مجد الغابرين، هو 

حياة مو�صولة لا تنقطع ولا تزول:
ك�أنهم رج��ال  من  �أجْ���دَى  حياتك 

يى ال�صناعة والذكرى تماثيل لا ُحت
بب�صره  وي��دور  هذه  تحيته  من  ال�شاعر  ويفرُغ 
المعبد من  انتحى  فقد  كله،  المكانى  المحيط  فى 
يلوذ  الراهب  ك�أنه  ق�صيَّة  بقعة  الوطن  �أر���ض 
الحياة  �ضجة  عن  المنعزلة  البعيدة  ب�صومعته 
بذاتها،  المكتفية  فالعزلة  و�صخبها،  الزائلة 
المعتدة  الفريدة  الفذة  ال�شخ�صية  تميز  �سمة 
ال�صحبة  تعذرت  القرين  عزَّ  �إذا  لأنه  بكيانها، 
التى ت�صون للممتاز امتيازه، وقد اختار راهبنا 
– ذلك المكان الق�صيّ �صومعة  – �أن�س الوجود 
به:  المحيطة  الجبال  �صمود  هناك  لي�صمد  له 
ال�شم�س  تكون  مكان  فى  ال�شم�س  مع  ليحيا  ثم 
�أظهر ما تكون، و�أجلى ما تكون، فلا �ستار  فيه 
وعابديها،  �أبنائها  �أب�صار  عن  يحجبهاهناك 
النار  م��ن  �سيَّال  لك�أنه  ي�شتد،  فقيظهاهناك 
فيحيلها  ان�سيابًا  ال�صحراء  رمال  على  ين�ساب 
فى  كال�شم�س  هناك  ال�شم�س  فلي�ست  جمرات، 
�سائر البقاع، لأنها هناك �أفواه البراكين تقذف 

 ، بحممها ��شآبيب تقتل قطر الماء فى الهواء قتًال
بما  الم��اء  قطر  تحيى  التى  نف�سها  هى  تكن  �إذ 
تحدثه من بُخُرٍ ومن مطرٍ فى بقاع �أخرى، لذلك 
كان �أبناء �أ�سوان – ومنهم العقاد – هم �أبناء 
حياتهم  ا�ستمدوا  ة،  للبنوَّ معنى  ب�أوثق  ال�شم�س 

ها: من �ضرامها فجاءت �أنف�سهم حرى من حرِّ
�سحيقة دارًا  �أ���س��وان  من  الله  رع��ى 

الق�صرا ذلك  �أرجائها  فى  وخلَّد 
ف��ي��ه��ا وحوله ال���ط���ود  م��ق��ام  �أق�����ام 

ين �شامخة كِبرا ال�شطَّ جبال على 
بها منقطعًا  الأق����ران،  ع��ن  بعيدًا 

فريدًا عن العمران، م�ستوح�شًا قفرا
ب�أ�سوان مر�صودًا، وهل يُعبد ال�ضحى

ا؟ ذرَّ كيفًا  لل�ضحى  منها  ب�أظهر 
رب��وع��ه��ا ح�����ول  الله  �أدار  ب��ل��اد 

نطاقاً و�أجلى عن مطالعها ال�ترسا
بنوا ال�شم�س �أهلوها �إذا ا�شتد قيظها

وجا�ش على ال�صحراء فاتَّقدت جمرا
ب��قُ��ر���ص ك����أف���واه ال�ب�راك�ي�ن ق��اذف

القطرا �أقتل  �أحيا وما  ��شآبيب ما 
�ضرامُها الح��ي��اة  فينا  نفثت  لقد 

ى حرَّ �شعلة  ها  حرِّ من  ف�أنف�سنا 
وبهذا البيت الأخير يبد�أ ال�شاعر فى ربط ال�صلة 
ب�ضمير  فيتحدث  الم��ح��ي��ط..  وه��ذا  نف�سه  ب�ني 
�أهله من  و�إلى  نف�سه  �إلى  م�شيًرا  المتكلم جمعًا، 
�أبناء م�صر بعامة و�أبناء �أ�سوان بخا�صة، فيقول: 
�إنهم ن��شأوا وتربوا فى نف�س المكان الذى تنه�ض 
فيه عرو�ش الأ�سلاف ك�أنما هى الخطيب يوجه 
خطابًا �إلى الدهر كله من �أزله �إلى �أبده، خطاباً 
لا ت�شوبه جلبة الأ�صوات، �إذ هو خطاب المطمئن 
هناك  القائمة  العرو�ش  تلك  وك�أن  �سكينته  فى 
�آثار خطوات الزمن تركها على �صفحة الرمال 
الزمن،  �سار  هنا   : قائًال ينطق  خالدًا  �سطرًا 

وهنا �صنع التاريخ:
درَجْنا بحيث الدارجون عرو�شهم

الدهرا �سكينتها  فى  تناجى  قيامٌ 
ك�أنها ال���رم���ال  ت��ل��ك  ع��ل��ى  ت��ل��وح 

�إثرا تاركة  الوثَّاب  الزمن  خطى 
تلك كانت �أولى وقفات ال�شاعر �إزاء معبد �أن�س 
ملتهب  والجو  م�شتعلة،  ال�شم�س  وقف  الوجود، 
لتقر�أ  و�إن��ك  ال�شم�س،  لعبادة  �أقيم  معبد  حول 
فتكاد  ال�سالفة  المقطوعة  من  الأخ�رية  الأ�سطر 
تح�س ل�سعة الحر: ال�شم�س، قيظ، وقدة، جمر، 
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�ألفاظ  ثمانية   – ى  ح��رَّ ح��ر،  �ضرام،  براكين، 
ف�أ�شاعت  �أب��ي��ات،  ثلاثة  ف��ى  ح�شدت  ن��ار،  م��ن 
فى المقطوعة وهجاً هو الوهج نف�سه الذى يغمر 

المعبد فى �ساعات النهار.
ليل،  يعقبه  فالنهار  نهارًا،  كله  لي�س  اليوم  لكن 
ال�شاعر يزور  يتلوها قمر، وها هو ذا  وال�شم�س 
وقاره  فى  والدُجى  مكتمل،  والبدر  ليًال  المعبد 

�ساج:
وليلة زرنا الق�صر يعلو وقاره

وقار الدجى ال�ساجى وقد �أطلع البدرا
عبرنا �إليه النهر ليًال ك�أننا

عبرنا من الما�ضى �إلى ال�ضفة الأخرى
هذه  �أم��ام  مبهورًا  ال�شاعر  يقف  �أخ��رى  وم��رة 
المعجزة الفنية التى هى �أخلد من الزمن، ففيها 
انطوى الزمن وفى جوفها رقد، وك�أن هذا المعبد 
مقبرته، ثم ك�أنه فى الوقت نف�سه، بمثابة الر�سم 

الذى يج�سد الزمن فى كيان منظور:
ق�ضى نَحْبه فيه الزمانُ الذى م�ضى

فكان له ر�سمًا وكان له قبرا
د للزمن، وفى هذا القبر  ففى هذا الر�سم المج�سِّ
الذى يرقد الزمن فى جوفه، ترى الما�ضى قائمًا 
�شخو�ص  ك�أنها  حجر،  من  �شخو�ص  هيئة  على 
حجرًا،  فتجمدت  ب�سحره  �ساحر  ها  م�سَّ �آدمية 
عنها  فيزيل  كاهن  يجيئها  �أن  ترجو  الآن  وهى 

فعل ال�سحر لترتدَّ �إلى الحياة فيخفق فيها القلب 
بعد �سكون، ويمتلئ ال�صدر بالهواء بعد جمود، 
فمحالٌ على غير الله الخالق �أن يخلق مثل هذه 
�أبناء  �إذن من  ال�شخو�ص فى دقة �صنعها، فهى 
الما�ضى المجيد، ولو نطقت لحدثتك عن �أهلها، 
وهى فى �صمتها �شاهدة على مجدهم وعلاهم، 
حجرًا،  يعتلى  ح��ج��راً  البناء  ف��ى  ر�أي���ت  فكلما 
القائمة  عمده  ر�أي��ت  وكلما  �أزرًا،  ي�شد  �أزرًا  �أو 
بقدودهن  وقفن  العذارى  ك�أنها  الم��اء  غمر  فى 
�آي��ة من مجد  �آي��ة بعد  الجميلة فى الم��اء، راي��ت 
ننظر  الآن  �إننا  و�أه��ل��ه..  الما�ضى  الزمان  ذلك 
فى  والتماثيل  والعمد  الأحجار  �إلى  ال�شاعر  مع 
الأيدى  �أن  فلولا   ، النديَّ المقمر  الليل  �ساعات 
تم�س منها حجرًا �صلبًا، لقالت الأعين عنها �أنها 

نديَّة طرية تدبُّ فيها دماء الحياة:
ق�ضى نحبه فيه الزمان الذى م�ضى

ف���ك���ان ل���ه ر���س��مً��ا وك�����ان ل���ه ق�ب�رًا
ك�أنها ��ا  ���ش��خ��و���صً م��ن��ه  و�أ���ش��ه��دن��ا 

حْرا م�ساحير ترجو كاهنًا يبطل ال�سِّ
�سكونه ب��ع��د  ال��ق��ل��ب  ذاك  فيخفق 

ال�صدرا ذل��ك  �أه��وائ��ه  م��ن  ويم�ل��أ 
�صنعها الخ��ل��ق  ي�شبه  ر�أوه�����ا  ولم���ا 

خرا خت �صَ تغالَوْا فقالوا الإن�س قد مُ�ِس
خلقها الله  ع��ل��ى  �إلا  �أك��ب��روا  ل��ق��د 

قهرا �أ�صمتها  ث��م  بَ��راه��ا،  ف��ق��ال��وا 
ب�أهلها ال��ط��ل��ول  ��ك  تح��دثِّ ف�سلْها 

�سرّا وم��ا  فيهم  �ساء  عما  وتخبرك 
بها حجرٌ  اعتلى  م��ا  علاهم  ���وِ  ْ وَحت

�أزْرا بها  �أزْرٌ  ��دَّ  ���شَ �أو  حجر  على 
ك�أنها ال�سوارى  فيها  انت�صبت  وما 

غمرا نهرًا  �شارفت  العذارى  ق��دود 
ها ال��ي��دي��ن م�سُّ م�����سّ  ���ص�البٌ ع��ل��ى 

على العين ما �أندى المم�سّ وما �أطرى
وقفتين:  المعبد  �إزاء  ال�شاعر  وق��ف  هنا  �إلى 
�إحداهما فى وهج الظهيرة والأخرى فى طراوة 
والأخ���رى  ح��ارق��ة  وال�شم�س  �إح��داه��م��ا  الليل، 
ينظر  الوقفتين  هاتين  فى  وه��و  طالع،  وال��ب��در 
وتماثيله  �أح��ج��اره  �إلى  خ���ارج:  م��ن  المعبد  �إلى 
ومحيطه، وبقى له �أن يدخله: فما �أ�شد التباين 
الوهاج،  ال�شم�س  فنور  وب��اط��ن��ه،  ظ��اه��ره  ب�ني 
و�ضوء القمر الحالم، يقابلهما فى الداخل ظلام 
الذى  الدام�س  الليل  ك�أنه  يزول،  ولا  ينق�ضى  لا 

التى  ال�صوامع  لهذه  ف�أعجب  النهار،  يعرف  لا 
هذه  على  انطوت  قد  ال�ضحى،  لعبادة  �شيدت 
الخفافي�ش  فيها  تطير  التى  الدام�سة  الظلمة 
فى  يتراكم  الظلام  لبث  فقد   ، مو�صوًال طيرانًا 
جوفها على مر ال�سنين حتى ازدادت فيها غزارة 
 – ال�ضوء  – �إله  لأوزيري�س  فواعجبًا  الظلام، 
هذه  يترك  ثم  والجبل،  ال�سهل  بال�ضياء  يغمر 
طام�سًا  ظلامًا  �أجله  من  �أقيمت  التى  الأب��راج 
بلغ  مهما   – �إل��ه  فلكل  عجب،  لا  لكن  دام�سًا، 
من �إ�شراقه – جانب مظلم يحول دون انطلاق 

الفكر حرًا:
دنْ لل�ضحى "�أوزيري�س" �شُيِّ �صوامع 

يُ�سْرَى ولا  ����اط  ُمي لا  ل��ي��ل  وف��ي��ه��ن 
يكن ولم  ظُهرًا  ا�ش  الخفَّ بها  يطير 

هرا يطير بها الخفا�ش لو عرف الظُّ
ت��رى �أل��ف ع��ام بعد �أخ��رى ولا ترى

ا مفترَّ ال��ده��ر  �آخ���ر  عليها  ن��ه��ارًا 
�أ��ضأتها ه�الَّ  �أوزي��ري�����س  وج��ه  فيا 

الوعرا والجبل  ال�سهل  ت�ضيء  و�أنت 
تج��لَّ��ة �إل����ي����ك  �إلا  رُفِ�����ع�����ت  ف���م���ا 

ال�شكرا عر�شك  �إلى  �إلا  رَفَ��عَ��ت  ولا 
 – مثله  الليل  – يعقب  فيها  تراكَمَ 

فجرا ولا  �صباح  لا  الليالى  ظ�الم 
ول�����س��تَ ���ض��ن��ي��نً��ا ب��ال�����ض��ي��اء و�إنم���ا

الفكرا تح��ج��ب  ظ��ل��م��ة  �إل�����ه  ل��ك��ل 
محجب ب���ال�������ض���ي���اء  �إل��������هٍ  وربِّ 

و�شم�سِ �سماء، عين ناظرها ح�سرى
ول��ل�����ش��اع��ر ب��ع��د ذل����ك ت�����أم��ل�ات ي��ك��م��ل بها 

الق�صيدة... 
�أ��سأل القارئ: كيف كان �إح�سا�سك  وبعد، ف�إنى 
و�أنت تقر�أ ما قد �أ�سلفته لك من هذه الق�صيدة؟ 
�أح�س�ست انبثاقة كتغريدة الع�صفور تنطلق  هل 
جهدًا  �أح�س�ست  �أم  �ضابط،  غير  فى  من�سابة 
ال�صخر  ينحت  وه��و  ��ال  الم��ثَّ كجهد  وم��ع��الج��ة 
اء وهو يقيم بناءه ال�شامخ،  ب�إزميله، وكجهد البنَّ

حجرًا على حجر، وعمودًا �إلى جانب عمود؟
ال�صور  من  يتناول  �أن  العقاد  ي�ستطيع  كان  قد 

. �أ�سهلها تناوًال

44 العدد  فى  •  ن�شرت 
 �أغ�سط�س 1960 من المجلة
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قهـــــــــوة ســـــــادة
د.وفــــاء كمــــالو

الن�ساء..  وعطر  للقهوة  عا�شقًا  كان 
يكره الخير  �أن  فى  ف�شل  البحر..  ورائحة 
�أحَ��بَ كل الخلق حتى  والح��ق والج��م��ال.. 
�ألف مرة ومرة فى  المولود  ال�شيطان.. هو 
بالهوى  الم�سمى  ه��و  م�صر..  غ��رام  مهد 
عن  يبحث  وطير  الجنون..  هو  المجنون.. 
حبيبته حين تغيب.. ويغيب فيها ويغيب.. 
الجميلة  القريبة  البعيدة..  البعيدة  وهى 
الفرق بين  ما عرف  لولاها  التى  الغريبة، 

ال�صباح والم�ساء.
هذه هى كلمات الم�ؤلف ال�سيد حافظ، 
ي�صدق  الج�سد،  قبل  الروح  ي�صدق  الذى 
الله والمعرى والمتنبى وجمال عبد النا�صر 
الن�ساء  ولا  القمر  ي�صدق  ولا  والح�ل�اج 
ال��وط��ن لا يحب  �أن  �أخ�برن��ا  ف��ى الم�����س��اء، 
الفقراء.. نذل مع ال�شهداء وال�شرفاء، و�أن 
الغرباء من الحكام ظلوا ي�ضاجعونه �سبعة 

�آلاف عام.
"قهوة  الا�ستثنائية  ال��رواي��ة  تمتلك 
العامة  الهيئة  عن  �صدرت  التى  �سادة" 
الوهج  م��ن  ه��ائ�ًا�لً  ق���درًا  حديثًا،  للكتاب 
والحركة والبريق، فهى قطعة فنية رفيعة 
الم�ستوى، تترك فى الأعماق �أثرًا لا يزول، 
وبرغم �أن هذا الإنجاز الإبداعى ال�ضخم 
هو التجربة الروائية الثانية للم�ؤلف ال�سيد 
ت�أت  اذ لم  الأخَّ حافظ، ف�إن حالة الجمال 
من فراغ.. فهو قامة فنية �شامخة من كبار 
م�ؤلفى م�صر الذين �أثروا الواقع الم�سرحى 
ر�شيقة  مختلفة  وكتابة  غزير،  �إنتاج  عبر 
متمردة.. م�سكونة بع�شق الوطن والحرية، 

وباحثة عن م�صر وعن �إن�سانية الإن�سان.

طق�س  هى  ال�سادة  القهوة  تكون  قد 
وعزف وبهجة، �أو ا�ستعداد لامتلاك ال�سر 
تحققًا  ت��ك��ون  وربم���ا  وال��رغ��ب��ة،  وال�سحر 
ال�ضوء  �إلى  الان��دف��اع  �أو  ا،  ورق�صً وغناءً 
قبلات  هو..  يقول  كما  �أو  والمعنى  والبوح 

للروح كى تنه�ض.
جزءين  من  �سادة  قهوة  رواي��ة  تتكون 
منف�صلين مت�صلين.. الات�صال يبدو وهمًا 
وحقيقة و�ألوانًا وظلالا، الده�شة ت�سرى فى 
�شرايين المعنى، والزمن يراق�ص الإن�سان، 
الكتابة  تقنيات  �أه��م  �أح��د  �أم��ام  لن�صبح 
جماليًا  مفهومًا  ت��ط��رح  ال��ت��ى  الح��دي��ث��ة، 
الما�ضى  ع�بر  والإن�����س��ان  للوجود  م��غ��اي��رًا 
الذى  المفهوم  ذلك  والم�ستقبل،  والحا�ضر 
بقوة  ي�شتبك  لكنه  روحيًا،  �شاعريًا  يبدو 
مع العلم الحديث وال�ضوء وطاقة الحياة، 

ال�سيد حافظ

�إخناتون
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التفا�صيل،  و�سحر  اللغة  �شاعرية  وتظل 
البناء،  وخ�صو�صية  ال�صياغات  ودفء 
تبعث  م��ت��ف��ردة  تج��رب��ة  ع��ن  كا�شفة  تظل 
والعقل  الم�شاعر  ي�شاغب  طاغيًا  ح�ضورًا 

والأعماق.
فكرة  على  الأ�سا�سية  التيمة  ترتكز 
ظم�أ  وت��روى  الب�شر،  �أعماق  ت�سكن  ثرية، 
الم��ع��رف��ة ل��ل��م�����ص�ري، ع�ب�ر ح��رك��ة ال���روح 
ك���ون غام�ض  ف��ى  وان���دف���اع���ات الج�����س��د 
والأحلام،  والرغبة  بالدم  الإن�سان  يلونه 
والتمرد  والا�ستبداد  القهر  تاريخ  ليكتب 
والع�صيان.. وفى هذا ال�سياق ي�أتى الجزء 
والع�شق  "�سهر  بعنوان  الرواية  من  الأول 
والقمر"، حيث البدء والم�سارات والمنتهى، 
الع�شق والليالى والهوى، و�إيقاعات البحث 
عن حقيقة عابثة ت�سكن �أعماق وطن �أدمن 
الق�سوة، وا�شتهى الفرار �إلى المجهول.. �أما 
الجزء الثانى فهو بعنوان "حكاية �إخناتون 

مع نفر".
�سهر، هى �أنثى الليل والبحر وال�شجر، 
ابنة الجبل فى بلاد ال�شام، كان ميلادها 
عام 1958، وفى يونيو 1967 كان �صعودها 

�إلى مدارات الن�ضج والاكتمال، �أدركت �أن 
روحه  من  �أنثى  و�أحيانًا يمنح  الله جميل، 

ومن وجهه �ألقًا.
ونتعرف  والتفا�صيل  الأح���داث  تمتد 
على �سهر و�شهرزاد وكاظم، وعلى �صراع 
والتاريخ،  وال�سلطة  الإن�����س��ان  ب�ني  عنيد 
والمكان  ال��زم��ان  تطلعات  ر���ش��اق��ة  وع�بر 
نتعرف على فتحى ر�ضوان فى م�صر، بطل 
الرواية و�أكثر �شخ�صياتها خ�صبًا وجموحًا 
تقول  الأول  الج��زء  نهاية  وف��ى  وك�بري��اء، 
الروح  "�أنتِ  الجميلة:  للأنثى  �شهرزاد 

�أرواح،  �سبعة  التنا�سخ  لنِفَر..  ال�سابعة 
تمامًا..  مثلك  كانت  نِفَر  الأولى  وروح��ك 

روحها تعطر ج�سدها.
الرواية يخترق  الثانى من  فى الجزء 
بال�شفافية  تم��وج  جديدة  منطقة  الم�ؤلف 
والجمال  والزمن  ال��روح  حيث  والخ��ي��ال، 
الأولى  ال���روح  ونِ��فَ��ر  الم��ع��ن��ى،  وب�صمات 
الجزء  يمثل  ال�سياق  ه��ذا  وف��ى  ل�سهر، 
الرواية  �أهمية خا�صة على م�ستوى  الثانى 
ك�إنجاز  ي���أت��ى  فهو  وال��ع��رب��ي��ة،  الم�صرية 
وث���ائ���ق فرعون  ي�����ض��م  م��ت��م��ي��ز  �إب���داع���ى 
مع  بحرارة  ي�شتبك  و�إخناتون،  ونفرتيتى 
الب�شر  علاقة  يطرح  الجمعى،  ال�ضمير 
وال�سلطة ورجال الدين بالأنبياء، ويقترب 
من تابوهات العقائد، من مفاهيم العدالة 
الغائبة و�أحكام الق�ضاء حين يُلقى بها على 

قارعة الطريق.
هكذا ي�صبح �أمام ك�شف متوهج لبذور 
التاريخ،  عبر  الممتدة  العميقة،  الف�ساد 
فى  الم���ؤل��ف  ا�ستطاع  �آخ��ر  م�ستوى  وعلى 
ووقائع  �أبعاد  يطرح  �أن  ال�ساحرة  روايته 
يمنحنا  جدلى،  ب�أ�سلوب  �أخناتون  حكاية 
فى  ج��رى  م��ا  لأ���س��رار  �إن�سانية  �إج��اب��ات 
عن  بحث  حين  �أخناتون  زم��ن  فى  م�صر 

�أتون باعتباره �إلهًا واحدًا لا �شريك له.
طيبة  طيبة..  بنات  �أحلى  نِفَر  كانت 
�أ�سطورة  والآلهة،  المعابد  مدينة  القديمة، 
الأحلام  و�أجنحة  بالم�سك  مختومة  ع�شق 
التى  طيبة  النيل..  �ضفاف  على  رة  المتك�سِّ
تو�شو�ش الليل والنيل والبحر، و نِفَر ع�شيقة 
عندما  الزمن،  ه��ذا  بنات  و�أحلى  القمر 
ت�سير كل �صباح بين الأكواخ الفقيرة، كان 

ج�سدها يفوح عطرًا.

جمال عبد النا�صر

نفرتيتى�أبو العلاء المعرى
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 و�أنا �أ�ستيقظ كل �صباح يعترينى �شعور 
�أ�ستطيع  لا  �أننى  حتى  وغام�ض  غريب 
الفرا�ش  فى  متكومًا  ف�أظل  تف�سيره، 
فى  الكامن  اللا�شىء  ا�ستبيان  �أحاول 
لاأيمن  ركنها  فى  هناك  الغرفة  �سماء 

تحت ال�سقف ال�صلب المحدد و�أت�ساءل:
هل �أنا حزين؟
هل �أنا خائف؟

ما الذى يجعلنى متعبًا �إِلى هذا الحد
الغرفة  فراغ  فى  الكثيف  الدوران  وبعد 
�أننى  الب�ساطة  بمنتهى  ربما  �أكت�شف 

مجرد �إِن�سان وحيد.
ذات  الغرفة  ر فى هذه  م�ؤطَّ �أننى  �أ�شعر 
القدم  من  الباهتة  لاأربعة  الجدران 
بقدر  البراح  عن  ينم  لا  بما  والمتباعدة 
م�ضغوط  و�أننى  بالخ�صومة،  يفوح  ما 
الجامد  ال�سقف  بفعل  ق�صى  مدى  �إلِى 
�ش�سوع  خلفه  من  والمتوارى  المتيب�س 
رحبة  لف�ضاءات  اللانهائى  الفراغ 
و�شدتنى  دومًا  مخيلتى  فى  تراق�صت 
رغبة  �أنها  �سوى  كثيًرا  اجتيازها  رغبة 
�أبدًا  ومتك�سرة  الكلل  يتها  يُم واهية 
تحت وط�أة ال�سقف الذى يحدها ويمنع 

الانطلاق عنها.
فوق  من  الانزلاق  �أ�ستطيع  بالكاد 
بكل  الحافيتين  قدمى  �أدلى  الفرا�ش 
البلاط  فوق  فتثبتان  ك�سلهما  ثقل 
وعفن  رطوبة  بكل  المحت�شد  الجاف 
بقايا  من  �إِلا  والعارى  القديم  الزمن 

فى  تحتها  الجدة  عجيزة  كن�سته  تراب 
م�شوار حبوها اليومى المكرر فى ال�صبح 
المختبئ  ال�شارع  ركن  من  القيلولة  وفى 
الموح�ش  الغرفة  ركن  �إِلى  ا�ستحياء  فى 
بترنيمة  �سحيق  زمن  عبر  والم�صحوب 
على  بكفى  �أ�ستند  القديمة،  العدودة 
منه  تطلع  الخ�شونة  ف�أكت�شف  الفرا�ش 
ر�ؤو�سًا مدببة وم�سنونة لأ�شواك غُر�ست 
وا�ستطالت  ترعرعت  بعيد  �أمد  منذ 
وتدثرت بتراب الجدة ال�ساكن بيتنا، ولا 
�أكاد  �إننى لا  �أنام عليه  �أعرف كيف كنت 
فعله  لاآن  علىّ  ينبغى  الذى  ما  �أعرف 
والغريب  المت�أخر  الا�ستيقاظ  هذا  بعد 

والغام�ض.
و�أهب  �أغت�سل  الحمام  �إِلى  ��سأقوم 
خارج  �إِلى  ��سأنطلق  نظيفة  ثيابًا  بدنى 
القيود  كل  من  متحررًا  الغرفة  هذه 
ف�سيحة  البراح  من  م�ساحة  وم�ستقبًال 
تغيب،  لا  باردة  �شم�س  ب�ضوء  ومكتحلة 
��سأفرد ذراعى و�أحلق مثل طائر لا ع�ش 
الرفرفة،  عن  ن  يكَّال لا  وجناحاه  له 
و��سأقفز مثل ح�صان جامح لأثبت هناك 
الما�ضى  المثبتتين على  �أمام عينىّ الجدة 
والفخر  لاأ�صل  منه  ف�أ�ستمد  العريق 
و�سمر الحديث، لكنها النحلة ت�أتى عبر 
و�شعاع  من�سكبة  المقب�ض  الغرفة  فراغ 
م�ساحة  من  ال�ساقط  الوحيد  ال�ضوء 
الغرفة  ظلام  �إِلى  الخارجى  البراح 
الذى  الرفيع  الطولى  ال�شق  من خلال 

الجدار  فى  ال�شباك  �ضلفة  اخترق 
لاأي�سر.

دفقات  ك�أنما  الا�ستيقاظ  يناو�شنى 
مهل،  على  داخلى  تنبعث  كهربية 
ال�ضوء  �شعاع  وجهى  فى  ويتراق�ص 
ل�ساحات  ي�شدنى  ك�أنما  الرفيع  الوحيد 
خلف  هناك  تموج  وال�سعة  الرحابة  من 
النافذة المغلقة، وفى �سماء الغرفة تظل 
متحا�شية  واحدة  وتيرة  على  النحلة 
بالجدران  فت�صطدم  ال�ضوء  �شعاع 
المترب  البلاط  على  وتقع  الم�صمتة 
النتف  من  نهائى  لا  عدد  �إِلى  تتناثر 
بالظلام  تت�شبع  لكنها  الميتة  ال�صغيرة 
من  �أ�سرابًا  وتعود  فيها  الحياة  فتدب 
على  وتطن  الفراغ  فى  تدور  النحل 
وتيرتها الواحدة، لحنها يزعجنى يبعث 
فى داخلى �شجنًا �أتحا�شى تذكره، �أحاول 
ف�أظل  يمنعنى  قدمى  ثبات  لكن  منعها 
فيهما  بعينين  الفراغ  فى  �أحملق  هكذا 
حزينًا  طنينًا  �أتابع  الده�شة  ي�شبه  ما 
و�أنا جاثم  به،  لاإمِ�ساك  �أملك  لا  لنحل 
بكل ثقل الج�سد فوق كتل جامدة لجبال 
الم�سنون  وال�شوك  والعفن  الرطوبة  من 
حتى  وغام�ض  غريب  ب�شعور  ومحت�شد 

�أننى لا �أ�ستطيع تف�سيره.

حزن �شفيف وبهى
الدوام،  على  الحزن  الجدة  �سقتنى     
�سطح  يبت�سم فوق  لل�شم�س  ثغر  مع كل 

ة شىء عندى ليس للجَدَّ
محمد �صالح البحر
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براح  �إِياه فى  بيتنا ثم يميل عنه ملقيًا 
تطاوله  لا  ومميزًا  وحيدًا  ظًال  ال�شارع 
مرقدها  فارقتْ  قد  تكون  البيوت، 
تنظر  ال�سطح،  على  زاوية  فى  وتكومت 
الجبل  �سن  خلف  من  الطالعة  ال�شم�س 
القائم على ر�أ�س البلدة وئيدة و�ضعيفة 
ت�ست�أذن  ك�أنما  الجدة  وجه  فى  وخائفة 
فى الظهور، تثبت ال�شم�س هنيهة واقفة 
ال�سماء  فى  ر�أ�سها  الجبل،  �سن  فوق 
لاإِ�شارة،  تنتظر  الجدة  على  وعينها 
وئيدة  ر�أ�سها  هز  فى  الجدة  تبد�أ  حتى 
فى المبتد�أ، و�سريعة متلاحقة من بعده، 
ي�ستلذ  �سكران  مثل  الوعى  عن  وغائبة 
الح�ضرة،  فى  د  توحَّ مريد  �أو  ب�شرابه 
تقوم  الميل،  ويبد�أ  الطلوع  يكتمل  حتى 
الدرج،  فوق  طريقها  تتح�س�س  الجدة 
لأحد  تلتفت  لا  البيت  �إِلى �صحن  تنزل 
عرفناه  طريقها  قط،  �أحدًا  تكلم  ولا 
البّرانى  الباب  �صوب  الزمن  مر  على 
فى  �آخره  عن  وتفتحه  مزلاجه  تعافر 
حتى  البيت  بظل  المك�سو  ال�شارع  وجه 
منت�صفه، تط�أطئ الجدة ر�أ�سها ون�سمع 

ترديد الكلمة.
 ح�سناً..

تقطع  خارجة  طريقها  تتح�س�س  ثم     
عر�ض ال�شارع لت�ستقر هناك فى الركن 
المتوارى على ا�ستحياء قدام البيت وفى 
عين ال�شم�س لاآخذة �أ�شعتها فى الحمية 
ي�أتى ال�صوت خارجًا منها فى قوة ك�أنها 
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لم تزل ربيبة مرحلة الفتوة
ـــ محمد يا محمد.

ال�ساخن  ال�شاى  كوب  �أحمل  ف�أهرول 
ال�شارع  وقطع الخبز المحم�ص و�أفتر�ش 

�إِلى جوارها. 
   تحكى الجدة عن دجاجات ربَّتها فوق 
ثمنها  فى  فا�صلت  كيف  البيت  �سطح 
حتى جمعت �أكبر عدد منها كيف وقفت 
�أقفا�صها  تُ�صنع  كى  النجار  يد  على 
�أطوال  قطعتْ  وكيف  و�سعة  جودة  فى 
ال�شوارع تغُذُّ ال�سير تجمع لها الح�شي�ش 

والردة والقمح. 
   تحكى الجدة عن عيال لها ح�صدتهم 
الحياة واحدًا بعد واحد كيف ربَّتهم فى 
دون  والفتوة  ال�صبر  ووهبتهم  حجرها 
�أن تذرف عليهم دمعة حزن واحدة، ولا 
ت له  تبت�سم �إلِا حين تحكى عن رجل زُفَّ
فى مثل وهج الح�صان ونبله وقوته، و�أنا 
�إِليها  م�شدود  وكلى  وم�شاهد  م�ستمع 
نفاذ  بعد  المتبقية  الخبز  قطع  �أناولها 
وتبللها  ب�شفتيها  تح�ضنها  ال�شاى  كوب 
باللعاب ثم تق�ضمها بلثة واهية وخالية 
ال�شم�س  تعر�ض  حتى  لاأ�سنان  من 
لظل  نف�سها  الجدة  فت�سلم  عنا  بوجهها 
البيت الزاحف علينا وهى ترقب �سقوط 
بيتنا  ظهر  خلف  ال�شم�س  ال�شيخة 
وبقلب  الذهول  ي�شبه  ما  فيهما  بعينين 
يدق على عجل ف�إذِا قر�صها البرد تقوم 
�إِلى �صحن البيت ت�ستقبل ركنها لاأثير 
ك�أنما عرو�س تخطو نحو ليلتها لاأولى 
�أو لك�أنهما على موعد طال وامتد حتى 
ظنا �أنه لن يجيء. تغنى الجدة عديدها 
الكامل  للحزن  �سيمفونية  مو�سيقاه 
كنحلة  البيت  �سماء  فى  تظل  لاأبدى 
النا�شفة  الطينية  الجدران  فى  تعلق 
نتفاً  الفراغ  فى  التراب  فيت�ساقط 
يعبق  حتى  والدقة  ال�صغر  فى  تتناهى 
دواخلنا  فى  وي�ستقر  بالرائحة  المكان 

حزن �شفيف وبهي.
�أنقب�ض وت�صلنى برودة البلاط المحبب 
بالح�صى  الممتزج  التراب  وق�شعريرة 
ال�صغير المدور ا�ستيقظ ج�سدى وبقيت 
الذى  فما  الفرا�ش  فى  مدثرة  روحى 
على  �أر�سم  �أن  �سوى  لاآن  فعله  يمكننى 
ح�صانًا،  ال�صفرة  الباهت  الجدار  ذلك 
الذى  العنكبوت  مقابل  فى  �أر�سمه  و�أن 
ين�سج فى زاوية الغرفة فى لاأعلى بيته 
�آمنًا،  فيه  ويع�ش�ش  وب�سعة  مهل  على 
لاأعلى  فى  ر�أ�سه  متحفزًا  الح�صان  بدا 
يرتكز على قدميه  لأ�سفل  وذيله مدلى 
وبكل  قوة  فى  المنحنيتين  الخلفيتين 
الناعمة  �شعيراته  كادت  حتى  العزم 
بلاط  تلام�س  �أن  الطول  فى  لاآخذة 
قد  لاأماميتان  قدماه  فيما  الغرفة 
امتدتا على الجدار فى مواجهة الفراغ 

العنكبوتى.
   يكمن �إِ�شكالى مع الر�سم فى كونه ثابتًا 
و�أنا �أكره الثبات لا ل�شيء �إِلا لكونه يمثل 
بالن�سبة لى مرادفًا للوحدة و�أنا �أكره �أن 
�أكثر  �أخر  �إِ�شكاًال  �أكون وحيدًا لكن ثمة 
بالن�سبة للجدة يكمن فى حبها  ر�سوخًا 
ال�شديد للح�صان ذلك الذى �أر�ضعته لى 

منذ كنت �صغيًرا.
من  الباقى  الوحيد  ميراثها  الح�صان 
�أكثر  فيها  الجدة  كانت  م�ضت  �أزمنة 

ح�سنًا وبهاءً وقدرة على �أن تختار.
الجدة  ركبته  الوحيد  حلمها  الح�صان 
ت�شق  وانطلقت  البدو  من قلب �صحراء 
الوديان  طين  لتعتلى  البوادى  رمال 
�أ�شلاءها  تلم  كيف  فعرفت  البحر  وماء 
واحد  ج�سد  فى  المتخا�صمة  المبعثرة 

حقق لها الوجود لأمد طويل.
الح�صان فار�سها الوحيد كل ما خرجت 
به من �آفاق الحلم �إِلى حدود الواقع فى 
زمن لي�س لها فيه ن�صيب وعليه حملها 
الجد لاأكبر عرو�ساً �إِلى قعر دار ف�سيحة 

كانت مزارًا وملج�أ وم�أوى لكل من دخلها 
�أو احتمى بظلها من عين ال�شم�س.

�ضاقت  وقد  ال�صحو  يباغتنى  لاآن 
الحبل  دائرة  ت�ضيق  مثلما  بى  الغرفة 
لاأفق  �أيها  مجرمة  رقبة  حول  الخ�شن 
البراح الخارجى هناك حيث  فى  الممتد 
مجرمًا  ل�ستُ  ولاأر�ض  ال�سماء  تتعانق 
ال�شم�س  الدرجة كى تحجب عنى  لهذه 
كى تتركنى م�سجونًا فى محيط جدران 
ال�صرخة  كتمان  بين  �أتلعثم  متخا�صمة 
و�شهقة البكاء مثقل كاهلى بكل ميراث 
بالمو�سيقى  عقلى  ومدوو�ش  الجدة 
الخيول  �سنابك  لا�صطكاك  ال�صاخبة 
الخارجى  البراح  فى  الممتد  لاأفق  �أيها 
لو  �أتمنى  روحى  افتداء  �أبغى  ه�أنذا 
كى  ال�شم�س  باب  �صوب  عدوًا  �أنطلق 

يغمرنى الدفء النابت
كى تذوب من حولى جبال الثلج.

طائر الموت م�ساحة للبراح
   عندما ح�ضر الموت الجدة �أقبلت الريح 
على ال�ضفاف من كل �صوب �أتت تحمل 
البلدة  حول  وتلف  الهوجاء  ن�سماتها 
لها  كان  لاأ�صفر،  النخيل  ب�سعف  تلوح 
تحت  يوم�ض  وال�سعف  م�سموع  �صفير 
�أ�سطحه  على  المنعك�سة  ال�شم�س  �أ�شعة 

ال�صلدة الحادة �أن�صاًال تنذر بوعيد.
كل  خرج  الجدة  الموت  ح�ضر  عندما 
�ساكنين  القديمة  دورهم  من  النا�س 
ب�صمت  ومدثرين  الر�ؤو�س  مط�أط�أى 
يجرون  البيت  �صوب  يم�شون  عظيم 
لاأر�ض  فوق  ثقلت  التى  �أقدامهم 
فى  ويدفعونها  �شديد  بعنت  يرفعونها 
اتجاه البيت بكل عزيمة الجلال الكامن 
روح  ك�أنما  الريح  وتدفعهم  قلوبهم  فى 
عظيمة ت�سيرهم وهم لا ي�شعرون حتى 
�أنهارًا  تن�سكب  وهى  الغزيرة  بدموعهم 
خلف  العارية  �صدورهم  فوق  �ساخنة 
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حتى  تمزقت  التى  الجلابيب  �شقوق 
القدمين من وط�أة النب�أ.

حلقت  الجدة  الموت  ح�ضر  عندما 
طوت  ثم  البلدة  �سماء  فى  الطيور 
�أجنحتها وا�ستكانت على �سطوح البيوت 
الملتفين  الكثيرين  النا�س  ور�ؤو�س 
الجدة  ج�سد  حول  البيت  �صحن  فى 
�سجى،الهامد،والمترا�صين فى ال�شوارع  لاُم
المحيطة ب�صمت ودموع و�شهقات مكتومة 
�أعماقهم  �أعمق  من  تنفلت  وحزينة 
من  الهواء  �سكن  لبحر  واهنة  كموجات 
رتيب  تتابع  فى  متلاحقة  لكنها  فوقه 

ومنتحب.
ال�شم�س  تحجب  ال�سوداء  الغيمة  و�أتتْ 
وفوق  ال�سماء  فى  �سوادها  وتفر�ش 
البيوت  ال�سواد  �شمل  هكذا  البلدة 
وال�شوارع والطير والنا�س ب�سياج عظيم 
لم يخترقه غير طائر �ضخم هبط من 

وجاء  ال�سوداء  الغيمة  فوق  هناك  �أعلى 
ر�أ�س  فوق  م  ويتكوَّ الجليل  ال�سياج  ي�شق 
الجدة طاويًا جناحيه الكبيرين للحظة 
الدفء  ومنتزعًا  مح�سو�سة  غير  لعلها 
ذلك  بعد  لينطلق  �سجى  لاُم الج�سد  من 
بنف�س  �شيء  كل  يخترق  نارى  ك�سهم 
يحلق  المح�سو�سة،  غير  اللحظة  �سرعة 
وحده فوق ال�سياج المظلم ي�ستقبل البراح 

وفى عينيه ما ي�شبه بريق ال�شم�س.

موتى لاآن يا جدتى
وحدك  لك  العظيم  الفناء  ذلك  ليكن 
الغابر  عمرك  �سنين  فى  جلالك  بقدر 
عن  عجز  لكنه  وات�سع  طال  الذى 
كانت  لقد  الخالدة،  ديمومته  تحقيق 
هناك تلك المرة التى تمنيت خلالها �أن 
لكننى  ج�سدك  من  يخرج  ن�سيجًا  �أكون 
غرفتك  جدران  فى  �أتخبط  و�أنا  لاآن 

المغلقة وتت�سخ قدماى بتراب عجيزتك 
المتراكم �أنظر من خلال ال�شق الطولى 
ال�ضوء  م�ساحة  من  و�أده�ش  الرفيع 
و�أت�ساءل  الخارج  يغمر  الذى  الكثيف 

ربما بمنتهى البراءة:
كيف تكون الحياة هناك؟

بالدفء  فج�أة  �أح�س�ست  قلتها  حين 
حين  النور  من  قب�س  الغرفة  واقتحم 
ال�شق  فى  يزيد  ر�أيته  �إِليه  نظرت 
والظلام  والعفن  الرطوبة  ويخترق 
ج�سدى  تدخل  ورع�شة  روحى  تت�صلب 
و�أنخف�ض  و�أعلو  �أهتز  �أرانى  ف�أنتف�ض 
�أ�شعر �أننى لا �أمت ب�صلة �إِلى �شيء ههنا 
لكننى  زجاجة  عنق  فى  مخنوق  �إننى 

�أفلت من �ألم عظيم
و�أنا �أ�سير نحو باب الغرفة بخطى وئيدة 
وواثقة عرفت �أن حنينى للجدة لم يكن 
طفًال  فيها  تربيت  لرو�ضة  حنين  غير 
لكنها لاآن وقد كبرت �صارت �أ�ضيق من 
�أن  �أو  الرجولية  خطوتى  ت�ستوعب  �أن 
الخريف  �أ�صابها  التى  �أ�شجارها  تدارى 

قامتى التى طالت فوق فروعها.
و�أنا �أ�سير نحو باب الغرفة بخطى واثقة 
كانت م�ساحة ال�ضوء ال�ساقط تزيد فى 
غمرتنى  الباب  فتحت  وحين  لاأر�ض 
نهائى  لا  �ضوء  من  �شا�سعة  م�ساحة 
ال�شم�س  ذراعىَّ  بين  �أ�ستقبل  وك�أننى 
�أح�س�ست �أننى خفيف وتمنيت لو �أنطلق 
و�أ�سرع  ال�صوت  �أ�سرع من  مثل ر�صا�صة 
كل  كاهلى  فوق  من  راميًا  ال�ضوء  من 
ذلك  ومخترقًا  القديم  والعنت  الجهد 
ال�سياج الواهى الذى �صنعته الجدة من 
ولا  وا�سعة  ف�ضاءات  على  لأنفتح  حولى 

نهائية لبراح عظيم.
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د. نبيل حنفى محمود

شاعر البؤس يغنى!!

ي��ع��رف��ون عبد  �أح����دًا مم��ن  �أن  �أح�����س��ب  لا 
الحميد الديب �سيختلف رد فعله �إزاء القول ب�أنه 
بالده�شة  المقترن  الت�سا�ؤل  عن  غنائي،  �اشعر 
الت�سا�ؤل  علامتا  عنه  تعبر  ما  وه��و  والعجب، 
والتعجب فى �آخر عنوان هذه المقالة، وذلك  لأن 
الأدب  متذوقى  بين  عرف  الديب  الحميد  عبد 
والعاملين به كنموذج مثالى لل�اشعر ال�صعلوك، 
والتقاليد   الأع��راف  على  المتمرد  ال�اشعر  وهو 
ا ب�اشعر  والناقم على حظه وهناك من لقبه �أي�ضً
الب�ؤ�س والحرمان، لفرط ما عانى فى حياته من 
العوز والفاقة، ولكن لما كان �شعره ي�شى بعبقرية 
�إلى  ل  تح��وَّ ق�اصئده  من  ع��ددًا  ف���إن  متوهجة، 
عمره،  من  الأخ�يرة  ال�سنوات  خ�الل  غنائيات 

وهو ما �سوف نر�صده فى المقالة الحالية.
ينابيع الب�ؤ�س

�أي��ام  �أح���د  ف��ى  ال��دي��ب  الحميد  عبد  ول��د 
بقرية كم�شي�ش فى  يوليو من عام 1898،  �شهر 
الديب:  الحميد  عبد  )ديوان  المنوفية  محافظة 
�ـص11(..  الفتاح-  عبد  ع�اصم  وتقديم  درا�سة 
ويعمل  فقيًرا  فلاحًا  الديب  ال�سيد  وال��ده  ك��ان 
جزارًا ب�شكل غير منتظم فى الموا�سم والأعياد، 
�ألحق ال�سيد الديب ابنه عبد الحميد – كد�أب 
�أتم  حيث  القرية،  بكتَّاب   – الم�صريين  عامة 
الكريم،  ال��ق��ر�آن  حفظ  الحميد  عبد  ال�صبى 
مما �شجع والده على �إلحاقه بمعهد الإ�سكندرية 
�إتم��ام  ���ش��ه��ادة  على  ح�صل  وب��ع��دم��ا  ال��دي��ن��ي، 
والتحق  القاهرة  �إلى  انتقل  بالمعهد،  الدرا�سة 
بلاأزهر ال�شريف فى عام 1922 )لمعى المطيعي: 
�ـص362(،  م�صرية-  �شخ�صية   1000 مو�سوعة 
التحاقه  تاريخ  ب���أن  يقول  من  هناك  ك��ان  �وإن 

بلاأزهر ال�شريف يعود �إلى عام 1920م )ع�اصم 
عبد الفتاح: مقدمة ديوان عبد الحميد الديب، 
�ـص14(، �وأيًّا ما كانت �صحة تاريخ تخرجه من 
هنا  المهم  من  ف�إنه  الديني،  الإ�سكندرية  معهد 
درا�سة  �سنوات  خلال  المعهد  �شيخ  �أن  نذكر  �أن 
عبد الحميد الديب هو ال�شيخ �إبراهيم �سليمان: 
)�اصلح  فتحى  �أح��م��د  الم��ع��روف  ال�اشعر  وال��د 

وذلك  ���ص��ـ19-18(،  الكرنك،  �اشعر  ج��ودت: 
لأن ال�شيخ �إبراهيم �سليمان تولى م�شيخة معهد 
الإ�سكندرية الدينى منذ عام 1913 وحتى وفاته 

فى عام 1928.
انتقل عبد الحميد الديب �إلى القاهرة بعد 
ح�صوله على �شهادة معهد الإ�سكندرية الديني، 
وذلك  ال�شريف،  الأزه��ر  بالجامع  التحق  حيث 

جوانب مجهولة من �إبداعات عبد الحميد الديب

عبد الحميد الديب
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على  ابنه  يح�صل  �أن  فى  وال��ده  حلم  لتحقيق 
�أقام عبد الحميد  ال�شريف، وقد  الأزهر  عالمية 
ال�شوك  ق�صر  �اشرع  فى  بلاأزهر  درا�سته  �أثناء 
القريب من الجامع الأزهر، والذى درج العامة 
على ت�سميته با�سم �اشرع "ق�صر ال�شوق" )تقى 
الدين �أحمد بن على المقريزي: المواعظ والاعتبار 
بذكر الخطط والآثار، الجزء الثاني- �ـص247(، 
ثم انتقل بعد ذلك �إلى مدر�سة دار العلوم، التى 
�أ�س�سها على با�اش مبارك فى عام 1872، وذلك 
والآداب  العربية  اللغة  مدر�سى  �إع��داد  بهدف 
الم�صرية،  المدار�س  وجميع  الابتدائية  للمدار�س 
ويمكن القول ب�أن انتقال عبد الحميد من الأزهر 
�إلى دار العلوم يرجع �إلى �سببين، �أولهما �أنه لم 
العلوم  لتلقى  والطموح  الرغبة  نف�سه  فى  يجد 
الدينية، وذلك لميله الطبيعى �إلى ال�شعر وكل ما 
فيما  الثانى  ال�سبب  تمثَّل  بينما  بلاأدب،  يت�صل 
من  لطلبتها  العلوم  دار  مدر�سة  تقدمه  كانت 
ع�صر  الرافعي:  الرحمن  )عبد  �شهرى  مرتب 
وقد  �ـص236-235(،  الأول-  الجزء  �إ�سماعيل، 
كان ال�سبب الثانى وحده كافيًا لإقبال من عانى 
الالتحاق  على  �وأ�سرته  الحميد  عبد  فقر  مثل 
بدار العلوم، ول�سنا نعلم الآن مما هو متاح من 
م�اصدر �شحيحة ترجمت لعبد الحميد الديب �أو 
�أم  العلوم..  بدار  �أتم درا�سته  تحدثت عنه، هل 
�أنه هجرها كما هجر الأزهر من قبلها؟، ومما 
الراحل  الكبير  الكاتب  �أن  ال�شك  ه��ذا  يدعم 
دار  "طالب  لقب  عليه  �أطلق  ال�سعدنى  محمود 
الظرفاء،  ال�سعدني:  الفا�شل" )محمود  العلوم 
�ـص57(، غير �أن الأ�ستاذ ال�سعدنى – رحمه الله 
فى  عمل  الديب  الحميد  عبد  �أن  على  – ي�ؤكد 
�أكثر من وظيفة، حيث عمل كمدر�س وكموظف 
بوزارة ال�شئون الاجتماعية، بل وعينته �سلطات 

الاحتلال البريطانى كمر�شد �أو كدليل لجمهور 
الزائرين لمعر�ض �أقامته بالقاهرة لطائرة �ألمانية 
�سقطت فى �إحدى معارك منطقة العلمين، ولكنه 
من  ليعود   ، قليًال �إلا  وظيفة  فى  ي�ستقر  لا  كان 
جديد �إلى حياة الت�شرد، حيث عانى فى معظم 

عمره من ق�سوة الفاقة ومرارة الحرمان. 
لم تقت�صر ينابيع ب�ؤ�س عبد الحميد الديب 
�وإنما  ح��رم��ان،  من  ي�اصحبه  وم��ا  الفقر  على 
الأهل  فقد  ا  �أي�ضً لت�شمل  الينابيع  تلك  تنوعت 
وال�سقوط فى مهواى �إدمان الخمر والمخدرات، 
حتى انتهى به الأمر �إلى دخول ال�سجن �أكثر من 
والت�اشجر  والعربدة  ال�سكر  �شملت  بتهم  مرة 
)ع�اصم عبد الفتاح: الم�صدر ال�سابق، �ـص37-
قد  ال�شعر  قر�ض  فى  موهبته  كانت  ولم��ا   ،)38
وجد  ف�إنه  العلوم،  ب��دار  درا�سته  خ�الل  تبدت 
فى ال�شعر متنف�سًا لما يمور فى نف�سه من ينابيع 
والدته،  ثم  وال��ده  بوفاة  فجع  فعندما  الب�ؤ�س، 
نقتطف  و�سوف  كثيرة،  بق�اصئد  يرثيهما  طفق 
من �إحداها الأبيات التالية )ديوان عبد الحميد 

الديب:�ـص55-54(:

م����ن م����وق����ظ �أم�������ى لأ���س��م��ع��ه��ا 
ق����ل����بً����ا ي���������ذوب لم����وت����ه����ا �ألمً�������ا

�وأب�����ث�����ه�����ا ل���ه���ف���ى ل����ر�ؤي����ت����ه����ا 
ال���ع���دم���ا �أب����ل����غ  �أن  وتح����رق����ى 

***
لأري لى  ي��ح��ي��ي��ه  وم�����ن  �وأب�������ى 

مبت�سمًا  ال�شم�س  ك��ن��ور  وج��هً��ا 
لهفى  وج����ه����ه  ب�����ر�ؤي�����ة  �وأرى 

�وأط������ال������ع ال����دن����ي����ا ب����ه ق���دمً���ا
وعندما �أُتُهم ب�إدمان الخمر، �أن�ش�أ يقول فى 

مطلع ق�صيدة له:
ك�أ�سي؟  ���ش��رب��وا  فهل  �سكير  ي��ق��ول��ون 

وهل �شربوا البلوى كما �شربت نف�سي؟
ر�ضية نف�س  العمر  غ���داة  ب��ى  �سمت 

والب�ؤ�س ال��ه��م  م��ن  ده���رى  ف�أو�سعها 
بالب�ؤ�س  وفا�ضت  الح��ال  به  �اضق  ما  ف���إذا 

روحه، �أن�شد فى رثاء �شبابه البيتين التاليين :-
لذة �شبابى  ف��ى  لى  �أرى  لا  �أن���ا 

وعجبه ال�شباب  مرح  على  لهفى 
و�صنوه  ال�شقاء  ت��و�أم��ه  ك��ان  م��ن 

ك�شيبه ع��ل��ي��ه  ح����رب  ف�����ش��ب��اب��ه 
هكذا م�ضى عبد الحميد فى حياته يجالد 
�إلى  �أدخ���ل  �إن���ه  قيل  حتى  وال�����ش��ق��اء،  ال��ب���ؤ���س 
م�ست�شفى الأمرا�ض العقلية، ولينتهى به المطاف 
– كما قال محمود ال�سعدنى – على فرا�ش قذر 
بم�ست�شفى ق�صر العيني، حتى لقى وجه ربه فى 
1943م  ع��ام  �إب��ري��ل  من  الثلاثين  الجمعة  ي��وم 

)لمعى المطيعي: الم�صدر ال�سابق(.
بين مدار�س �شعرية

�سماء  فى  الديب  الحميد  عبد  نجم  ب��زغ 
ثلاث  تنازع  �شهدت  فترة  خلال  العربى  ال�شعر 
مدر�سة  وه��ى  زع��ام��ت��ه،  على  �شعرية  م��دار���س 
البارودى  �سامى  محمود  ب��رواده��ا  التقليديين 
���ش��وق��ى وحافظ  �وإ���س��م��اع��ي��ل ���ص�ربى �وأح��م��د 
ت�أ�س�ست  التى  الرومان�سين  ومدر�سة  �إبراهيم، 
جبران  �أم��ث��ال:  من  المهجر  �شعراء  ب���إب��داع��ات 
خليل جبران وميخائيل نعيمة �وإيليا �أبى ما�ضي، 
ومن حذا حذوهم من م�صريين وعرب مثل على 
ح�سن  ومح��م��ود  ناجى  �وإب��راه��ي��م  ط��ه  محمود 
ال�اشبي،  القا�سم  �وأبو  مطران  وخليل  �إ�سماعيل 
والتى  الديوان  مدر�سة  �أو  العقلانيين  ومدر�سة 
�شكرى  الرحمن  عبد  من:  كلٌ  رواده��ا  من  كان 
المازني،  القادر  وعبد  العقاد  محمود  وعبا�س 
بين  مغردًا  الديب  الحميد  عبد  �صوت  فانطلق 
�أح��دًا من  يقلد  ولكنه لم  الم��دار���س،  تلك  بلابل 
روادها، ولم يلتزم منهج واحدة منها، �وإنما جاء 
�إبداعات ه�ؤلاء  �شعره مزاجًا من كل جميل فى 
الرواد، وهو ما عبر عنه ال�اشعر الكبير فاروق 
وعوالمهم  ال�شعراء  "ه�ؤلاء  كتاب  ف��ى  �شو�شة 
المده�شة" بقوله: "وكان الديب �أكثر اقترابًا من 
حيث ال�شكل �إلى النمط الكلا�سيكى للق�صيدة، 
�أ�صداء  من  خليطًا  كان  نف�سه  الوقت  فى  لكنه 
والرومان�سيين من حيث  والمهجريين  الديوانيين 

حافظ �إبراهيم�أحمد �شوقى
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على  وال��ق��درة  المجنح  والخيال  ال�شعرية  اللغة 
�إف�اضءات  عن  التعبير  فى  والمبالغة  الت�صوير 
�أ�ضفنا  ما  ف���إذا  والوجدان" )���ص��ـ64(،  ال��ذات 
التمرد  م��ن  روح���ه  عليه  جبلت  م��ا  ذل��ك  �إلى 
والثورة بلاإ�اضفة �إلى �شعوره بالي�أ�س والإحباط، 
لعلمنا �أى �صوت �شعرى مثَّله الديب خلال فترة 
�إن  العربي،  ال�شعر  عالم  فى  الق�يرصة  توهجه 
"م�صرع  والمتجز�أة من ق�صيدة  التالية  الأبيات 
بالعدد  الديب  وف��اة  بعد  ن�شرت  التى  الحظ" 
رقم 436 من مجلة "الراديو الم�صري" ال�اصدر 
واف  ملخ�ص  بمثابة  تعد  1943/7/24م،  فى 
لخ�اصئ�ص �صوت عبد الحميد الديب ال�شعري:

�أخلاقى  حظى وم�صرعه فى لين 
وفي�ض عطفى على قومى �وإ�شفاقي

ومن حبته الطلى �أخلاف ن�شوتها
عدا على الك�أ�س طورًا �أو على ال�ساقي

ق��د رفعتهم  �أن��ا���س  ال��ن��ج��وم  ب�ني 
�أرزاقي باب  ف�سدوا  ال�سماء  �إلى 

حرمًا  �أن�شئت  �سفين  ن��وح  وكنت 
ل��ل��ع��الم�ني ف���ج���ازون���ى ب���إغ��راق��ي
وذلك  �أخيلته  وتلك  جر�سه  هذا  �شعرًا  �إن 
النا�س  لإ�سماع  طريقًا  يجد  �وأن  بد  لا  معماره، 

عبر �أ�صوات تتغنى به.
�أغانى القوة

على  ن�ش�أتها  منذ  الم�صرية  الإذاع��ة  د�أب��ت 
تنقية الأغانى مما لحق بها من �ضعف و�سلبيات، 
فى  انت�شرت  التى  الأغنيات  بع�ض  كلمات  كانت 
العامين الأوليين من عمر الإذاع��ة، من نوعية: 
�شقايا" –  يا  و  لوعتى  "يا  �س�أل" –  "الدمع 
تلك  كانت  عدم"،  "حالى  و  عين"  يا  "ابكى 
الأغنيات حافزًا لقيادات الإذاعة لاتخاذ كل ما 
ما  ومعالجة  ال�سلبيات  تلك  لإ�صلاح  ممكن  هو 
اعترى الغناء من �ضعف، وكانت كتابة المقالات 
الإ�صلاح،  و�سائل ذلك  �إحدى  الم�شكلة  تلك  عن 
فانبرى البع�ض من قيادات الإذاعة لكتابة تلك 
المدير  عا�صم:  مدحت  ه���ؤلاء..  ومن  المقالات، 
العربى  الق�سم  ف��ى  والمو�سيقى  للغناء  الفنى 
مقالة  من  �أكثر  كتب  الذى  الم�صرية،  بلاإذاعة 
المقالات  تلك  وم��ن  الم�شكلة،  تلك  فيها  ت��ن��وال 
ن�شرت  التى  والألحان"  "الأغانى  مقالة  نذكر 

العدد  من  ع�شر  والثالثة  الثالثة  بال�صفحتين 
الم�صري"  "الراديو  مج��ل��ة  م��ن   )68( رق���م 
وال�اصدر فى 4 يوليه 1936م، وقد عبر مدحت 
يراه حًال لم�شكلات  المقالة عما  تلك  عا�صم فى 
بقوله:  ع�صر  وك��ل  الع�صر  ذل��ك  ف��ى  الأغنية 
وجهة  �إلى  يوجهنا  �أن  الأغانى  م�ؤلف  "نريد 
نريد  والم�سكنة،  والخنوع  الخ�ضوع  وجهة  غير 
كل  فى  الذل  �أن  لنا  ي�ؤكد  الذى  الأغانى  م�ؤلف 
ال�شرائع عار �وأى عار، نريد الم�ؤلف الذى يعرف 
ولي�س من  ال�شقاء  يزيد فى  بال�شقاء  التغنى  �أن 
�أن  غنينا  �إذا  نريد  �شيء،  فى  الرجولة  �صفات 
نقول: )�أنت لى حبيبي( ولا نقول: )ارحمنى يا 
الثانية  الأولى قوة وكرامة، وفى  حبيبي(، ففى 
�ضعف ومهانة، نحن فى احتياج �إلى المغنى الذى 
�أغانينا  �أ�صبحت  فقد  �أغانيه،  فى  الدواء  ي�ضع 
هى  �أو  �وأع�اصبها  الأم��ة  �شرايين  فى  كالمخدر 

)ال�سم فى الد�سم(.
ويبدو �أن دعوة مدحت عا�صم لم تلق �آذانًا 
�إبريل من عام 1939م  �شهر  فعاد فى  �اصغية، 
لي�ؤكد على ما نادى به فى عام 1936م لإ�صلاح 
مقالة  فى  الآت��ى  قال  حيث  والألح���ان،  الأغانى 
الجديدة"  الإذاع����ة  "�أغانى  ب��ع��ن��وان  ن�شرت 
من   )214( ال��ع��دد  م��ن  التا�سعة  بال�صفحة 
"الراديو الم�صري" فى 1939/4/22م: "تكلمت 
عن الأغانى الرخي�صة ال�ضعيفة، التى لا ت�صور 
�إثم،  ت�أليفها  �أن  وقلت:  ناه�ضة،  فتية  �أمة  حال 
والتغنى بها �إثم"، ثم تحدث بعد ذلك عن لجنة 
تكونت فى وزارة المعارف لترقية الأغاني، �وأ�اشر 
�أن  �إلى  المقالة  تلك  ختام  ف��ى  عا�صم  مدحت 
الإذاعة –والتزامًا منها لترقية الأغانى وتو�سيع 
جديدة  �أغنيات  تقديم  ف��ى  �ستبد�أ   – �آفاقها 
وترقيتها،  بلاأغانى  النهو�ض  من  الغاية  تحقق 
من  الإذاع����ة  م�ستمعى  عا�صم  مدحت  ر  وب�شَّ
قراء المجلة فى �آخر مقالته ب�أن الإذاعة �ستوالى 
بالمجلة  ون�شرها  الج��دي��دة  الأغ��ن��ي��ات  ت��ق��ديم 
عا�صم  مدحت  مقالة  المجلة  وذيلت  �أ�سبوعيًا، 
بلاإعلان عن �أغنية الأ�سبوع الجديدة وبالن�ص 
التالي: "�أغانى الإذاعة الجديدة – من �أغانى 
الحميد  عبد  الأ�ستاذ  كلمات  "بعث":  ال��ق��وة، 
 – عا�صم  مدحت  الأ�ستاذ  مو�سيقى   – الديب 
يغنيها الأ�ستاذ عبد الغنى ال�سيد فى م�ساء يوم 

ال�سبت 29 �إبريل، وفى ال�ساعة الثامنة وخم�سين 
دقيقة من م�ساء ال�سبت 1939/4/29م قدمت 
ق�صيدة   – م��رة  لوأول   – لم�ستمعيها  الإذاع���ة 
"بعث" لعبد الحميد الديب ب�صوت المطرب عبد 
الغنى ال�سيد، وفيما يلى نقدم المقطع الأول من 
الق�صيدة الأولى لعبد الحميد الديب فى تاريخ 

الغناء الم�صري:

�أيقظوا النوّام فالدنيا �ضحى 
كل �شعب قد �صحا

حطمو الأحلام دارت الرحى 
للجهاد والن�اضل

جدت الحرب فجدوا
�شدَّ خ�صمكموا ف�شدوا

كلكم فى الحرب زيد
�أنتموا �شعب القتال

المقطع  لهذا  ال��ق��ارئ  على  يخفى  لا  ومم��ا 
�أجواء  فيه  ا�ستلهم  الديب  �أن  كلها،  وللق�صيدة 
فى  تلوح  كانت  التى  الثانية  العالمية  الح��رب 
�أيام قلائل على �إذاعة  الأفق، ولم تنق�ض �سوى 
�أولى  ان��دل��ع��ت  ح��ت��ى  الأولى  ال��دي��ب  ق�صيدة 
معاركها فى �أوروبا، ومن المهم �أن نذكر هنا �أن 
ق�صيدة "بعث" �أعيد ت�سجيلها ب�أ�صوات جماعة 
�إ�شراف  تح��ت  عملت  ال��ت��ى  ال�شباب  �أن��ا���ش��ي��د 
توفيق  الحميد  عبد  المعروف  والمو�سيقى  الملحن 
�أنا�شيد  زكي، وقد بثت الإذاعة ت�سجيل جماعة 
ال�شباب للق�صيدة – و لأول مرة – فى الثامنة 

وع�شر دقائق من م�ساء الاثنين 1942/9/7م.
البحر"  �أم���واج  ب�ني  "ليلة  ق�صيدة  كانت 
الإذاعة  الذى قدمته  الثانى  الغنائى  العمل  هى 
�إذاعتها  الم�صرية لعبد الحميد الديب، وجاءت 
ال�سنباطى  ريا�ض  و�ضعه  ال��ذى  بلحنها  الأولى 
وتغنى به �إبراهيم حمودة فى ال�سابعة وخم�سين 
وقد  1939/5/16م،  الثلاثاء  م�ساء  من  دقيقة 
قدمتها مجلة "الراديو الم�صري" على �أنها )من 
هنا  منها  نجتزئ  و���س��وف  الطبيعة(،  �أغ��ان��ى 

المقاطع التالية :

�أن�شد الربان 
�أعذب الألحان 
فى هوى الأوطان
�أين طير البان
منك ياحادي
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فاقت الأبراج 
هذه الأمواج

جي�شها الوهاج
راق�ص متهاج

رائح غادي
ـــــــــــــــــــــــــــ

يا طيب الأ�صيل
وجهه الجميل 
ع�سجد �أ�صيل
ريحه العليل 

ينع�ش ال�اصدي

�سوف  الثلاثة،  المقاطع  لهذه  المت�أمل  �إن 
ي�ستوقفه �أنها جاءت فى �صيغة �أقرب �إلى المو�شح 

منها �إلى الق�صيدة.
الأغانى  بتقديم  الم�صرية  الإذاع��ة  اهتمت 

الحما�سية والأنا�شيد منذ اندلاع معارك الحرب 
وقع  وق��د  1939/9/5م،  ف��ى  الثانية  العالمية 
الحميد  لعبد  ق�صيدتين  على  م�سئوليها  اختيار 
الديب، لتقديمهما بين ما �أنتج من تلك الأغانى 
هى  الحرب"  "�إلى  ق�صيدة  كانت  والأنا�شيد، 
نقدم  �سوف  �أربعة مقاطع،  وتتكون من  �أولاهما 

للقارئ فيما يلى الأول منها: 

�أقدموا للحرب لا تخ�شوا لظاها 
وان�صروا الأوطان ي�اأ�سد حماها

م�صر تفدى فا�ستميتوا فى هواها 
واهتفوا نحن لها نحن فداها

كل هول دون �أوطانى يهون
من لظاها ن�صطلى

�أقدموا فى الأول
فى ازدحام الجحفل

كل خطب ينجلي

ويت�ضح من هذا المقطع ت�أثر الديب برائدى 
مدر�سة التقليديين من ال�شعراء: �شوقى وحافظ، 
الق�صيدة،  ال�سنباطى  ريا�ض  لحن  وق��د  ه��ذا 
التى تغنت بها فتحية �أحمد لأول مرة بلاإذاعة 
الم�صرية قبل ع�شر دقائق من الثامنة فى م�ساء 
الق�صيدة  �وأم���ا  1939/12/15م،  الخمي�س 
الثانية التى قدمتها الإذاعة الم�صرية من �شعر 
فقد  الثانية،  العالمية  الحرب  بداية  بعد  الديب 
حملت ا�سم "ن�شيد الجندى المجهول"، كان لحن 
ذلك الن�شيد – الذى لا نعلم �شيئًا عن ن�صه – 
من و�ضع الملحنة ال�سيدة ثروت كجوك، وانطلق 
عبر  م��رة  لأول  محمد  حياة  المطربة  �صوت  به 

والن�صف  العا�شرة  فى  الم�صرية  الإذاع��ة  �أث�ير 
من م�ساء الاثنين 1940/6/10م.

�أ���ش��ع��ار عبد  م��ن  ه��ن��ا مم��ا تح���ول  يتبقى 
�إلى غناء ق�صيدة واحدة، وهى  الديب  الحميد 
لحنها  التى  نهار"،  �أو  ليل  �أقبل  "كلما  ق�صيدة 
�إذاعتها  وجاءت  ال�سنباطي،  ريا�ض  بها  وتغنى 
الأولى عبر برامج الإذاعة فى الثامنة وخم�سين 
وقد  1940/2/24م،  ال�سبت  م�ساء  من  دقيقة 
اتخذ الديب لتلك الق�صيدة �صيغة الرباعيات، 
ومنها نقدم المقطع الأول الذى تكون من الأبيات 

التالية:

كلما �أقبل ليل �أو نهار
�اشقنى العهد و�اشقتنى الديار 

و�شجانى �سحره هذا المزار 
والليالى الخرد والغيد الن�اضر 

جريمة ثقافية
خم�س ق�اصئد فقط هى كل ما �أمكن ر�صده 
الديب  �أ�شعار عبد الحميد  المقالة من  فى هذه 
المغناة، وذلك بعد بحث م�ضن و�اشق فى دوريات 
ورحيله،  الديب  �شهرة  �شهدت  التى  ال�سنوات 
الق�اصئد  تلك  �ألح���ان  ع��ن  �شيئًا  نعلم  ول�سنا 
قد  الألح���ان  تلك  كانت  �إن  نعلم  ولا  الخم�س، 
فقدت �أم �أنها مغيبة فى مجاهل مكتبة الإذاعة 
الم�صرية؟، �إن ذلك الاختفاء المريب لألحان تلك 
الق�اصئد الخم�س يمثل ركنًا من جريمة ثقافية 
الحميد  عبد  بحق  �أرت��ك��ب��ت  الأرك����ان  متعددة 
الجريمة  تلك  �أرك���ان  فى  ثانيًا  وي���أت��ى  ال��دي��ب، 
�إما  وذل���ك  ال�����ش��ع��ري،  �إن��ت��اج��ه  معظم  ���ض��ي��اع 
لقاء مبلغ زهيد من  البع�ض لق�اصئده  بانتحال 
المال، ي�سد به الديب رمقه بدًال من الموت جوعًا، 
�أو بموت حفاظ ق�اصئده التى ت�ضمنت الفاح�ش 
من الألفاظ والمعاني، بينما يعد تقاع�س الهيئات 
الديب  الحميد  عبد  دي��وان  جمع  عن  الثقافية 
وتحقيقه �أهم �وأكبر �أركان تلك الجريمة، التى 
لا يكفر عنها �سوى ظهور ديوانه كامًال ومحققًا، 
وتجربته  �شعره  و���ض��ع  �إلى  ب��لاإ���ض��اف��ة  وذل���ك 
وما  الدرا�سات  اهتمامات  قائمة  فى  الإبداعية 

يعقد من ندوات وم�ؤتمرات �أدبية.

جبران خليل جبران

فاروق �شو�شة

محمود �سامي البارودي
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�شادى �صلاح الدين
هل يجهل العرب الحرية؟!!.. 
العربية  ال�����ش��ع��وب  ج��ي��ن��ات  وه���ل 
مختلفة عن جينات معظم �شعوب 

العالم؟!.
متردية  �أو�ضاعًا  نعي�ش  لماذا 
�أ���ص��ح��اب ح�����ض��ارة قوية  ون��ح��ن 

وم�ؤثرة؟!!.
يطرحها  ع���دي���دة  �أ���س��ئ��ل��ة 
د.ح��ام��د �أب���و �أح��م��د وي��ح��اول �أن 
الجديد  ك��ت��اب��ه  في  عنها  يجيب 
ثورة  قبل  ال�سيا�سية  "الكتابات 
الهيئة  ع��ن  ال�����ص��ادر  يناير"   25

الم�صرية العامة للكتاب.
من  مجموعة  الكتاب  ي�ضم 
الكتابات التي تنب�أت بالثورات قبيل 
م�صر،  من  عربية  بين  ما  قيامها 
ما  كتابها  خارجها،  من  و�أخ���رى 
بين �شعراء و�أدباء ومثقفين، وربما 
ترجع �إلى �أزمنة بعيدة في الما�ضي، 
عند  الكتابات  هذه  تقف  لا  حيث 
لزماننا،  المتاخم  ال��زم��ان  ح��دود 
�أن يقول:  �أحمد" يريد  "�أبو  وك�أن 
�إن الكلمات تبقى بقوتها الكامنة، 
كائنًا متحققًا على  �أن ت�صير  �إلى 

�أر�ض الواقع.
عبد  الإ���ص�لاح��ي  ن��رى  حيث 
الكتاب  في  ال��ك��واك��ب��ي  ال��رح��م��ن 
الدين  ب���أن  النا�س  في  ينادي  وهو 
والحكماء  والأب��رار  الأن�صار  فقد 
ف�سطا عليه الم�ستبدون والمر�شحون 
و�سيلة  وات���خ���ذوه  ل�لا���س��ت��ب��داد، 
النا�س  وتق�سيم  الكلمة  لتفريق 

�شيعا.
رحمه   - ال����غ����زالي  ونج����د 
الأم���ة  �إلى  ال��ن��داء  ي��وج��ه   - الله 
لأبنائها  المكان  �إف�ساح  على  لتعمل 
بالديمقراطية  يحفل  ع���الم  في 
والحرية وحقوق الإن�سان والعدالة 

والم�ساواة، م�شيًرا �إلى �أن الإ�لاسم 
كما  النقاب  الم��ر�أة  يوجب على  لم 

�شدد بع�ض الفقهاء.
في  طاهر  بهاء  عنوان  وتحت 
الم�ؤلف  يقتب�س  الكا�شفة  حواراته 
ن�����ص و���ص��ف ط��اه��ر ل��واق��ع حال 
لدينا  "لي�س  ي��ق��ول:  الم�صريين، 
ال�سيا�سة  في  لا  ل�����ش��يء  مخ��ط��ط 
الإع��ل��ام،  في  ولا  ال���ف���ن  في  ولا 
والجهود  بالاتكال،  ما�شية  الأمور 
على  م�شرف  فرد  لكل  ال�شخ�صية 

قناة �أو �إذاعة".
الفترة  على  طاهر  ويتح�سر 
ال��ت��ي ج��ع��ل��ت ط���ه ح�����س�ني يحلم 
ب�����أن ت��ك��ون م�����ص��ر الج�����س��ر بين 
ال�شرق،  وح�ضارة  الغرب  ح�ضارة 
الغرب  �إنجازات  ب�أرقى  م�ستفيدة 
تتكرر  ل��ك��ي  ال��ع��ري��ق،  وب�رتاث��ه��ا 
مرة  الإن�سانية  الح�ضارة  تجربة 
مرحلة  تمثلها  ال��ت��ي  تلك  �أخ���رى 
م�صرية  كانت  التي  الإ�سكندرية 
بغداد  ومرحلة  �شرقية،  يونانية 
التقاء  نقطة  كانت  التي  العبا�سية 
واليونانية  الفار�سية  الح�ضارات 

والعربية .
ب�أحاديثه  دن��ق��ل  �أم���ل  وي��ق��ف 
وقد  ال�صحف  �إلى  بها  �أدلى  التي 
�شقيقه  جمعه  كتاب  في  ���ص��درت 

�إحداها  في  مت�سائًال  دنقل  �أن�س 
ت�صل  ك��ي��ف  ال��غ��م��و���ض؟  "لماذا 
�إلى  الغام�ضة  الق�صيدة  معطيات 
قلوب الجماهير العط�شى للمعرفة 
الغام�ضة  الق�صيدة  والج��م��ال.. 

ت�ؤذي القارئ وت�سخر منه".
ف���ق���راء  ال���ك���ت���اب نج����د  في 
�إب���راه���ي���م �أ����ص�ل�ان ي��ط��ل��ون من 
حكايات ف�ضل الله عثمان، لكنهم 
م�أزومين  لي�سوا  را���ض��ون،  فقراء 
ولا  ����ش���اك�ي�ن،  ولا  م��ت�برم�ني  ولا 

محبطين.
�إبراهيم  الله  �صنع  مع  نلتقي 
الرواية  جائزة  ت�سلم  يرف�ض  وهو 
من  كبيرة  ده�شة  و�سط  العربية 
المثقفين، لكنه كان موقفًا تحذيريًا 
مم���ا ي���ح���دث في ال���وط���ن ومم��ا 
�سيحدث بعد ذلك، والذي ي�شبهه 
اليمامة  زرق��اء  بموقف  �أحمد  �أب��و 
ال�شهيرة:  دنقل  �أم��ل  ق�صيدة  في 
�أيتها العرافة المقد�سة/ ماذا تفيد 
عن  لهم  قلت  البائ�سة/  الكلمات 
يا  عينيك  فاتهموا  الغبار/  قوافل 

زرقاء بالبوار.
وتح�����ت ع����ن����وان ال�����ش��ع��وب 
ال��ع��رب��ي��ة الم��غ��ل��وب��ة ع��ل��ى �أم��ره��ا، 
م�صر  في  يحدث  ك��ان  م��ا  ي�صف 
وربم���ا م���ازال ي��ح��دث ب���أن��ه حالة 
الرفاهية الديمقراطية التي تتمثل 
ال�سباب  ال�صحف  مم��ار���س��ة  في 
ذلك  باعتبار  والتجريح  وال�شتم 
قمة الديمقراطية كما كان يراها 
الانتخابات  ت��زوي��ر  �أم��ا  النظام، 
عليها  اع��ت��اد  هينة  م��سألة  فهي 
ال��ن��ا���س م��ن��ذ زم����ن ب��ع��ي��د وه��م 
يمار�سون ذلك من تلقاء �أنف�سهم، 

ولا ي�ستطيع �أحد �أن يمنعهم.
م�صر  م��ن  ال��ك��ات��ب  ويم�ضي 

ثورة يناير.. من الكواكبى والغزالى إلى بهاء طاهر وأصلان
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حكايات الأراجوز لم تنته بعد، 
فـما زال لدينا من ي�ستطيع �أن يعبر 
عنا.. وهو ال�شعار الذي رفعته فرقة 
كفرقة  �سنوات   8 طيلة  "وم�ضة" 
متخ�ص�صة في فن عرائ�س التحريك 
هذا  لتحمى  بم�صر،  الأراج����وز  �أو 
الفن ذا الموروث ال�شعبي العريق من 
ولتظل كذلك  والتغريب،  الانقرا�ض 
الفرقة الوحيدة الباقية التى ت�سعى 
العجوز  الأراج������وز  ع��ل��ى  للحفاظ 
و�أولاده وعرائ�سه الأربع ع�شرة، من 

�أجل �أن يظل على قيد الحياة.
منذ  م��رة  لأول  معرفته  فمنذ 
الأراج���وز  و  م�صر  في  ق��رون  �سبعة 
�شعار  رافعًا  للبقاء  ي�صارع  العجوز 
متغيرات  ك��ل  �أم����ام  ل��ل��ف��ن��اء(  )لا 
وقت  في  والع�صر  والح��ي��اة  الب�شر 

واحد )عقليًا وتكنولوجيًا(.
"وم�ضة"  م�ؤ�س�س  بهجت  نبيل 
ال����ذى ج��م��ع ت����راث الأراج�������وز في 
كتاب �ضخم �أ�صدره المجل�س الأعلى 
ل��ل��ث��ق��اف��ة، ي��ق��ول ع��ن ك��ت��اب��ه: على 
لن�ش�أة  البعيد  التاريخ  من  الرغم 
ال��ع��الم، منذ نحو  الأراج���وز في  فن 
عرفه  فقد  يقال،  ح�سبما  قرنًا،   70
�أوروبا  ثم  ومن  اليونانيين،  قدماء 
�أقبل  حيث  ال��ـ16،  القرن  نهاية  في 
�إل��ي��ه عدد  و�أ���ش��ار  عليه الج��م��ه��ور، 
والفنانين  ال��ك��ت��اب  م�����ش��اه�ري  م��ن 
وال�شعراء، منهم �شك�سبير، و�شو�سر، 
في  لينت�شر  جون�سون،  وبن  وهايدن، 
العالم كله كموروث �شعبي يعبر عن 
ف�إن  بلد،  بكل  خا�ص  وواق��ع  ثقافة 
ال��ت���أك��ي��دات على ت��اري��خ ظ��ه��وره في 

م�صر لأول مرة غير متوافرة.
بهجت  ن��ب��ي��ل  د.  ي��ق��ول  ف��ك��م��ا 
م���ؤ���س�����س ف��رق��ة وم�����ض��ة ل��لأراج��وز 
ال�سحيمي  بيت  مدير  الظل،  وخيال 
الثقافي: »الأراجوز موجود في العديد 
الأراج���وز  فهناك  ال��ع��الم،  دول  من 

والفرن�سى  والإي��ط��الى  الإنج��ل��ي��زي 
دول  وبع�ض  واليونانى  والبرازيلى 
�أن  �إلا  الم��ت��و���س��ط،  ال��ب��ح��ر  ح��و���ض 
والأقرب  وجوده الحقيقي في م�صر 
خلال  من  كان  المتداولة،  للروايات 
ال�شخ�صية التي ابتدعها الم�صريون 
لل�سخرية من بهاء الدين قراقو�ش، 
الدين  �لاصح  عهد  في  الدولة  وزي��ر 
�شهيرتان  جملتان  وهناك  الأيوبي، 
هما:  الوقت  ذل��ك  منذ  ل��لأراج��وز، 
قراقو�ش(  ح��ك��م  في  )ال��ف��ا���ش��و���ش 
و)�أن��ا الأراج��وز ابن قراقو�ش( وما 
زالتا متداولتين حتى الآن في حكاوي 
الأراجوز  ملاب�س  �إن  بل  الأراج��وز، 
المميز  وطرطوره  ال�شهيرة  وع�صاه 
هي في الحقيقة كانت �أقرب لملاب�س 
كان  �أنه  عنه  يحكى  الذي  قراقو�ش 
ملاب�س  وي��رت��دى  وممتلئًا  ق�صيًرا 

كهذه.
وي�����ض��ي��ف ب���ه���ج���ت: اع��ت��ق��اد 
�شكوكو  الراحل  الفنان  �أن  البع�ض 
ه��و م��ن ق��دم الأراج����وز في م�صر، 
العك�س  ع��ل��ى  ب��ل  اع��ت��ق��اد خ��اط��ئ، 
تمامًا �شكوكو كان من الذكاء حيث 
الأراجوز  �شخ�صية  من  هو  ا�ستفاد 
وقاعدة  �أك�ب�ر  �شهرة  تك�سبه  لكي 
جماهيرية �أو�سع، في وقت كانت فيه 
المتع الترفيهية في م�صر قليلة ومن 
وعرائ�سه  الأراج��وز  �ضمنها حكاوي 
ت�شير  الأق��اوي��ل  بع�ض  لكن  الملونة، 
�إلى �أن نجم الأراجوز بد�أ في الأفول 
الثمانينيات  حقبة  مع  والانقرا�ض 
للأفكار  ان��ت�����ش��ارا  ���ش��ه��دت  ال��ت��ي 
انعك�ست  دينيًا،  المت�شددة  الأ�صولية 
بينها  وم���ن  ب��ع��ام��ة  ال��ف��ن��ون  ع��ل��ى 
هذه  نبيل  د.  ينفي  الأراج����وز.  ف��ن 
الأقاويل، م�شيًرا �إلى �أنها محاولات 
مغر�ضة لل�صق �صورة الإ�لاسم بكل 
ما هو معاد للفنون ب�أ�شكالها، ويدلل 
ع��ل��ى ذل���ك ب����أن ���ش��ه��رة الأراج�����وز 

عليه  الكبير  الجماهيري  والإق��ب��ال 
المدن،  في  منه  �أك�ثر  القرى  في  كان 
القرى  �أه���الي  �أن  وم��ع��روف تم��امً��ا 
من  الدينية  بالقيم  تم�سكًا  �أك�ث�ر 

�سكان المدن تبعًا لثقافة المن�ش�أ.
ع�صر  ف������إن  ن��ب��ي��ل  وب��ح�����س��ب 
الانقرا�ض  ف�ت�رة  ���ش��ك��ل  الان��ف��ت��اح 
حيث  الأراج������وز،  ل��ف��ن  الحقيقية 
تغربت ال�شخ�صية الم�صرية وفقدت 
النموذج  وطغى  هويتها  من  الكثير 
�أكثر  لت�صبح  عليها  الا�ستهلاكي 
في  بما  الغربية،  بالثقافة  الت�صاقًا 
ذلك المعجم اللغوي للنا�س الذي هو 
فكان  بينهم،  فيما  التوا�صل  همزة 
الأراج��وز  يتقهقر  �أن  الطبيعي  من 

وفنه �إلى الوراء كثيًرا.
"وم�ضة"  ف��رق��ة  �أن  وي�ضيف 
�أ�صبحت  ال��ث��م��ان��ي��ة  ب���أع�����ض��ائ��ه��ا 
الح��ار���س��ة ل��ف��ن الأراج��������وز، فهي 
التي تقدم عرو�ض  الوحيدة  الفرقة 
الأراج����وز ل��لأط��ف��ال وال��ك��ب��ار معًا، 
وا�ستطاعت بدعم من وزارة الثقافة 
للعرو�سة  الأول  الملتقى  تقيم  �أن 

ال�شعبية.
التي  : الحكايات  قائًال ويو�ضح 
لي�ست  الأراج���وز  ل�سان  على  ت��روى 
المقدمة  العرو�ض  بل  للأطفال  كلها 
وحتى  ك��ذل��ك،  وال��ك��ب��ار  لل�صغار 
، فمن  الأط��ف��ال لم ي��ع��ودوا �أط��ف��اًال
خلال الريموت كنترول ي�ستطيع �أن 
يعرف كل �شيء، لهذا نحر�ص تمامًا 
النا�ضجة  عقولهم  نخاطب  �أن  على 
�أع�ضاء  �أن  �إلى  م�����ش�رًيا  م��ب��ك��رًا.. 
الفرقة يجب �أن يتميزوا بموا�صفات 
على  "القدرة  مقدمتها  في  خا�صة، 
الجمهور  م��ع  والتوا�صل  الارتج���ال 
�أن  يجب  كما  يقول،  فيما  المتفاعل 
للتعامل  الكافي  بالقدر  مثقفًا  يكون 
وو�ضع  الم�����س��ت��ج��دة  ق�����ض��اي��ان��ا  م���ع 

�إ�سقاطات على الأو�ضاع الحالية".
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حمدين �صباحى

غلاف الكتاب

�أحمد بهاء الدين �شعبان

ب���ه م�صر  م����رت  لم���ا  الم��ت��اب��ع 
�أن  ي����درك  ك����ان   2010 ع����ام  ف���ى 
نحو  كبير  ب�شكل  تت�سارع  الأح��داث 
يكن  فلم  عارمة،  �شعبية  انتفا�ضة 
اعت�صام  �أو  �إ�ضراب  دون  يوم  يمر 
بتح�سين  ت��ط��ال��ب  م���ظ���اه���رة،  �أو 
الذى  الهتاف  كان  وربما  الأو�ضاع، 
لل�شوارع  الم�صريين  خ��روج  �صاحب 
"عي�ش..   2011 ي��ن��اي��ر   25 ف���ى 
قبل  اجتماعية" –  عدالة  حرية.. 
يريد  "ال�شعب  �إلى  ي��ت��ح��ول  �أن 
عن  ي��ع�بر   – النظام"  �إ���س��ق��اط 
بالأحرى  �أو  ال�شعبى..  الاح��ت��ق��ان 
نتج  ال��ذى  الطبقى  ال�صراع  حالة 
التى  الاقت�صادية  ال�سيا�سات  عن 
المنحل  الوطنى  الح��زب  انتهجها 
بعد الزواج غير ال�شرعى بين رجال 

الأعمال وال�سلطة.
عنها  ت  ع��بَّ��َّر الح���ال���ة  ه����ذه 
ال�سيا�سية  والتحليلات  الكتابات 
وج�سدتها  الثورة  قيام  �سبقت  التى 
بد�أت  التى  الغا�ضبة  الم��ظ��اه��رات 
فى الظهور والت�صاعد منذ احتلال 
ان��دلاع  ف��ى 2004، وح��ت��ى  ال��ع��راق 

ثورة يناير.
ال�صراع  وه���ذا  الح��ال��ة  ه���ذه 
عبر عنه الكاتب والقيادى الي�سارى 
-�أحد  �شعبان  ال��دي��ن  بهاء  �أح��م��د 
م���ؤ���س�����س��ى الح�����زب الا����ش�ت�راك���ى 
عن  ال�صادر  كتابه  فى  الم�صرى- 
للكتاب،  العامة  الم�صرية  الهيئة 
في  الطبقات  "�صراع  عنوان  تحت 
م�صر المعا�صرة.. مقدمات ثورة 25 
يناير"، والذى يتناول فيه مقدمات 
ال��ث��ورة م��ن خ�ل�ال ق��راءت��ه لواقع 

م�صر عبر �سنوات حكم مبارك.
بقوله:  ك��ت��اب��ه  �شعبان  ي��ق��دم 
على امتداد ال�سنوات الما�ضية، كان 
�شك،  �أى  ينازعه  لا  يقين  يداخلنى 
كبرى،  ث��ورة  على  مقبلة  م�صر  �أن 

ت ع��ن ه���ذا ال��ي��ق�ني فى  وق���د ع��بّّر
بل  وال��ن��دوات،  المقالات  من  المئات 
والاعت�صامات،  المظاهرات  وحتى 
والم�ؤتمرات،  التلفزيونية  واللقاءات 
داخل م�صر وخارجها، و �ضمن هذه 
الدرا�سات  من  مجموعة  الم��ق��الات 
الم�صرى  ال���واق���ع  ت��ن��اول��ت  ال���ت���ى 
فى  تباعًا  بع�ضها  ن�شرت  بالتحليل، 
مقال  منها  المتمدن"..  "الحوار 
بعنوان "�شبح الجوع يحوم فى �سماء 
�شهر  فى  ن�شر  المحرو�سة"،  م�صر 
بالا�ست�شهاد  �أنهيته   ،2008 مار�س  
بجملة من مقال ل�صديقى ال�سيا�سى 
"حمدين  الم����ع����روف  الم�������ص���رى 
)�ستنفجر  ون�����ص��ه��ا:  �صباحى"، 
رجًال  الم��واط��ن،  يبقى  لن  م�صر.. 
المذلة  طابور  فى  واقفًا  ام���ر�أة،  �أو 
الحقوق،  و�إهدار  الكرامة  وامتهان 
المذلولون  ���س��ي��خ��رج  الأب�����د..  �إلى 
من  ق��ري��بً��ا،  �أراه  ي��ومً��ا،  الم��ه��ان��ون 
وعندها  الانفجــار،  �إلى  الطــابور 
لــن ي�ـصدّ الجـيـاع فى انفــجارهــم 
ولا  ال��وري��ث،  ولا  الرئي�س،  لا  �أح��د: 
�أح��م��د ع��ز ]الم��ل��ي��اردي��ر، و�صاحب 
البناء،  ح��دي��د  اح��ت��ك��ارات  �أك��ب�ر 
الوطنى،  الح���زب  تنظيم  و�أم��ي�ن 
"الأغلبية"  ولا  ال��ق��وى[،  ورج��ل��ه 

الصراع الطبقى مهَّد الطريق أمام ثورة يناير
المزورة،  المحليات  ولا  البرلمانية، 
الحزب  ولا  ال��ن��ف��اق،  �صحف  ولا 
الحكومة  ولا  )الحاكم(،  الوهمى 
ولا  ق��وة،  ولا  �سلطة،  لا  الفا�شلة.. 
ق��وات خا�صة،  ولا  م��رك��زى،  �أم��ن 
جي�ش..  ولا  جمهورى،  حر�س  ولا 
كل  وي��ج��رف  ال��ط��وف��ان..  �سي�أتى 

�شيء".
وي�ؤكد �شعبان �أن هذا الموقف 
قراءة  ولا  بالغيب،  رجمًا  يكن  لم 
ع�شوائية لطالع البلاد، و�إنما كان 
موقفًا مبنيًا على تحليل اجتماعى 
الأو�ضاع  لمجمل  �صارم  �سيا�سى  ـ 
ال�����س��ي��ا���س��ي��ة والاق��ت�����ص��ادي��ة فى 
م�صر: )علاقات الإنتاج، والملكية، 
والفقر،  الطبقية،  والتناق�ضات 
الت�ضخم،  وم��ع��دلات  وال��ب��ط��ال��ة، 
�إلخ   ... الإن��ت��اج  وال��دي��ون، ونم��ط 
الأربعة  ال��ع��ق��ود  ام��ت��داد  على   ،)
الما�ضية، وب�شكل �أكثر تحديدا، فى 

ال�سنوات الع�شر الأخيرة.
ف��ال��ق��راءة الم��ت��ع��مّ��ق��ة لأزم���ة 
الم�صرى،  ال��ر�أ���س��م��الى  ال��ن��ظ��ام 
الم��ب��ارك��ى، ال��ت��اب��ع، ف��ى ظ��ل ت�أثره 
الم���ب���ا����ش���ر ب���ت���داع���ي���ات الأزم������ة 
فى  الآخ���ذة  العالمية  الر�أ�سمالية 
جوانب  فى  تبدو  والتى  التنامى، 
الحل..  على  منها عديدة، ع�صيّة 

كانت ت�شير لما حدث.
وي�ضيف: دفعت هذه القراءة، 
مجموعة من ال�سيا�سيين الأ�صدقاء، 
من مختلف الاتجاهات ال�سيا�سية، 
)كنت من بينهم(، ينتمون جميعًا 
يُعرف فى م�صر  الذى  �إلى الجيل 
ال�سبعينيات"،  "جيل  ب��ا���س��م 
فى  كبيرة  ب�صمة  ل��ه  ك��ان  وال���ذى 
�إلى  المعا�صرة،  الم�صرية  ال�سيا�سة 
لتحويل  التدخل  �أج��ل  من  ال�سعى 
مجريات الجهد الوطنى لقطاعات 
ال�سيا�سية  ال���ك���وادر  م��ن  م��ه��م��ة 



81

الن�شطة، من التركيز �شبه الكامل، 
ال�شعب  م�����س��ان��دة  �أن�����ش��ط��ة  ع��ل��ى 
العراقى،  وال�شعب  الفل�سطينى، 
والاحتجاج على العدوان ال�صهيونى 
الأن�شطة  من  وغيرها  الأمريكى،  ـ 
�إلى  �آنذاك،  ا�ستغرقتنا  التى  المهمة 
الحاكم،  النظام  لمواجهة  التوجه 
الم�صرية  ال�سلطة  �أن  اكت�شفنا  بل 
ا�ستنزاف  �إلى  ارت��اح��ت  ق��د  كانت 
الم�صرية،  ال�سيا�سية  النخبة  جهود 
وال�صهيونية،  الإمبريالية  لعن  فى 
والأغذية  الأدوية  من  �أطنان  وجمع 
�أو  �أ�شقائنا فى فل�سطين  لنقلها �إلى 
العراق ) تحت الح�صار والحرب(، 
ما دام الأمر بعيدًا عن التعاطى مع 
القهر الذى يثقل كاهل �شعبنا، وعن 
ومجمل  الداخلى،  النهب  عمليات 
بالمواطن  ع�صفت  التى  ال�سيا�سات 
وحولت  ظهره،  وق�صمت  الم�صرى 
م�صر الكبيرة �إلى قزم تابع لأمريكا 
وذيل للكيان ال�صهيونى.. وقد كان 
ت�أ�س�ست  �أن  التوجه  نتيجة هذا  من 
دورًا  لعبت  التى  كفاية"،  "حركة 
معترفًا به، فى ك�سر حاجز الخوف، 
والنزول �إلى ال�شارع فى تحدٍ وا�ضح 
رفع  وفى  ال�شر�سة،  القمع  لأجهزة 
حدود  �إلى  ال�شعبية  المطالب  �سقف 
ومنع  النظام  ر�أ�س  بتغيير  المطالبة 
توريث ال�سلطة، كما فتحت "حركة 
حركة  لإط��ل�اق  الأب�����واب  كفاية" 
�شعبى  ثم  وا�سع،  �سيا�سى  احتجاج 
مئات  فيها  )�شارك  كبيرة  وعمالى 
�شهد  وبع�ضها  العمال،  من  الآلاف 
���ص��دام��ات دام��ي��ة م��ع ق��وات القمع 
ال�شهداء،  من  العديد  فيها  �سقط 
الغزل  انتفا�ضة عمال �شركات  مثل 
عام  الكبرى،  المحلة  فى  والن�سيج 
دورا  ال�شباب  لعب  وق��د   ،)2008
مهد  وبم��ا  الهبّات،  ه��ذه  فى  مهما 
للانفجار الكبير ، فى يناير 2011.

كلام �صور:
للمبدع  الثورة" كتاب  "كيمياء 
�سعد  رج��ب  المو�سوعي  ال�سكندري 
ثقافته  ح�صيلة  ي��خ��ت��زل  ال�����س��ي��د 
ال��ع��ل��م��ي��ة، وتج��رب��ت��ه الخ��ا���ص��ة مع 
الثورة،  مح��رك  ه��و  ال��ذي  الغ�ضب 
في  رج���ب  ي��ق��ول  الأول،   ووق���وده���ا 
فعل  �إلى  يرقى  "لا  كتابه:  مقدمة 
الثوار  قبْـلَ  ي�أتي  ولا  فعلٌ..  الثورة 
�أحدٌ.. وهذه ف�صولٌ من وحي الثورة، 
�إنتاجها،  في  الف�ضل  �صاحبة  ه��ي 
كتبتُها - متفرقةً - على مدى ت�سعة 
في  �أجمعها  �أن  لي  وت���راءى  �أ�شهر، 
ثم  التوثيق؛  ب��ه��دف  ال�سفر،  ه��ذا 
بين  ب�آخر،  �أو  ب�شكل  تفيد  قد  �إنها 
كتابة  في  متنوعة،  �أخرى  �إ�سهامات 
في  الا�ستثنائي  الح��دث  ه��ذا  تاريخ 
 25 ث���ورة  الح��دي��ث،  ت��اري��خ م�صر 
نف�سه  �سعد  رج��ب   ،"2011 يناير 
من  وواحد  الثورة،  هذه  �صناع  �أحد 
خلال  م��ن  عليها  المحر�ضين  �أه���م 
على  العديدة  الاحتجاجية  مواقفه 

مظاهر الف�ساد.
اختياره  م�ب�ررًا  الم���ؤل��ف  ي��روي 
كنت  الثورة":  "كيمياء  ل��ت��ع��ب�ري 
العظمى  الغالبية  كحال   – غ��ارقً��ا 
�شديدة  حيرة  – في  الم�صريين  من 
�إزاء ما يجري في الوطن من �أحداث 
فانت�شلتني   ،2011 يناير  ث��ورة  بعد 
فالخطوة  حيرتي؛  من  الفكرة  هذه 
الكيميائي  التفاعل  ل�سرعة  المحددة 
ي�شترك  معقدة،  بتفاعلات  ترتبط 
من  كبير  ع��دد  فيها  وي��ت��داخ��ل  بها 

جزيئات المركبات الكيميائية.
بتفاعلات  ���ش��ب��ه  وج���ه  وه��ن��ا 
يتفاعل،  ال��ت��ي  الم��ع��ق��دة،  مجتمعنا 
من  كبير  ع��دد  فيها  )يتناحر(  �أو 
المركبات، �آخذ في التنامي )لاحظ، 
�شباب  ائ��ت�لاف��ات  ع���دد  �أن   ، م��ث�ًا�لً
والع�شرين  الم��ائ��ة  تج����اوز  ال���ث���ورة 
جزيئات  وت��خ��ت��ل��ف  ائ����ت��ل�افً����ا(.. 
بينها  فيما  الكيميائية  الم��رك��ب��ات 

�أو  للارتباط  )ميولها(  حيث  م��ن 
التفاعل، بع�ضها ببع�ض، ف�إن اجتمع 
مركب،  من  �أكثر  التفاعل  و�سط  في 
تدخلت الميول ال�شخ�صية للمركبات 
في تحديد )من( من المركبات يبد�أ 
بالتفاعل مع )من(، وي�صعب �شرح 
ترتبط  ولكنها  الميول،  ه��ذه  طبيعة 
ب��ت��وزي��ع الإل��ك�رتون��ات في الم���دارات 
الخارجية لذرات المركبات المختلفة، 
ال�شحنة  وطبيعة  ب��ق��وة  وب��ال��ت��الي 
الكهربية التي تحملها، وهو ما يمكن 
�أو  التفاعلات،  ع��الم  في  يقابله  �أن 
الب�شرية  المجتمعية  ال�����ص��راع��ات، 

اختلافات النزعات والتوجهات.
وينتقل من ا�ستراتيجية الأر�ض 
المحروقة التى ت�ستهدف فى مجملها 
�سيا�سية  ل��ق��رارات  الطريق  تمهيد 
�إلى  المجتمع،  على  فر�ضها  ي���راد 
الج�سد  ح����رق  ارت���ب���اط  ب���داي���ات 
الت�ضحية  م��رات��ب  ك�أعلى  ب��ال��ث��ورة 
وملوك  ر�ؤ���س��اء  ب�أ�سماء  قائمة  �إلى 
لم يفهموا �شعوبهم، فكانت نهايتهم 

مت�شابهة.
وتحمل عناوين الف�صول دلالات 
م�شتركة تقود �إلى الثورة باعتبارها 
الح��ق��ل الأ���س��ا���س ال���ذي ي���دور فيه 
ر�سالة  العناوين:  هذه  من  الكتاب، 
�سيا�سة  احتراقًا،  الاحتجاج  النار، 
الأر������ض الم���ح���روق���ة، ���س��ق��ط وف���ر، 
ال�سيد الرئي�س المحترم، عمر �ضاع، 
مار�س 1848 ربيع الثورات الأوروبية 
، 1968 عندما نظر ال�شباب خلفهم 
في غ�ضب، في �ضيافة "�أمن الدولة"، 
فت�ش عن ال�سي �آي �إيه، من تداعيات 
التاريخ  ملتحيًا،  ال��ت��اري��خ  ال��ث��ورة 
�سقف..  ب�لا  مخ�ص�صات  حليقًا، 
الم�ستقبل،  ثقافة  ف�ساد،  جرثومة 
�إ���س��ق��اط رم���ز ال��ف�����س��اد، ب��ي��ان من 
الإ�سكندرية  وفناني  و�أدب��اء  مثقفي 
كيمياء  الثقافة،  وزي��ر  معالي  �إلى 
المحددة  الخطوة  انتظار   .. الثورة 

ل�سرعة التفاعل.

غلاف الكتاب

الكيمياء.. وتاريخ الثورة
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والمجتمع  الدولة  بين  العلاقة 
تمثل �أحد المفاتيح الرئي�سية فى فهم 
وحالة  �سيا�سى،  نظام  �أى  �أو�ضاع 
والمجتمع  الدولة  بين  التوازن  عدم 
الأ�سا�سية  الم�شكلات  �إح��دى  تمثل 
فى  والاجتماعى  ال�سيا�سى  للتطور 
التوازن هذا  ونتيجة عدم  م�صر.. 
�إلى  المجتمع  ق��وى  بع�ض  اتج��ه��ت 
م�صالحها  وت�أمين  �أدواره��ا  تعزيز 
بعيدًا عن الدولة، الأمر الذى �أدى 
ال�ضيقة،  الان��ت��م��اءات  تنامى  �إلى 
خ�صو�صا �أن الدين فى م�صر ي�ؤدى 
دورًا لا ي�ستهان به فى مجال القيم 

والأخلاقيات المجتمعية.
بهذه الكلمات.. وبهذا المعنى، 
تقدم مى مجيب عبد المنعم م�سعد 
"الأقباط  ك��ت��اب��ه��ا  �أو  درا���س��ت��ه��ا 
الت�ضمين  ومطالبهم في م�صر بين 
والا�ستبعاد" ال�صادر �ضمن �سل�سلة 
مركز  الدكتوراه" عن  "�أطروحات 

درا�سات الوحدة العربية, بيروت.
ح��ي��ث ت��ت��ن��اول ال��ك��ات��ب��ة فى 
وخ�صو�صية  ط��ب��ي��ع��ة  ال���درا����س���ة 
والت�ضمين  الا�ستبعاد  �سيا�سات 
تجاه الأقباط فى م�صر منذ 1991 
خلال  م���ن  وذل����ك   ،2008 ح��ت��ى 
درا�سة مطالب الأقباط وطبيعتها.

وتقول الكاتبة: فى �إطار �سعى 
المجتمع  ف��ى  التغلغل  �إلى  ال��دول��ة 
الم�ؤ�س�سات  على  قب�ضتها  و�إحكام 
ال�����ش��ع��ب��ي��ة، ح��ول��ت الأق���ب���اط �إلى 
الأداة  الكني�سة  وجعلت  طائفة، 
الم�ؤ�س�سية لهذه الطائفة، واختزلت 
الطائفة في �شخ�ص ر�أ�س الم�ؤ�س�سة، 

مما قوى رموز الم�ؤ�س�سة الكن�سية.
الم�ؤ�س�سات  دور  ت�صاعد  ولعل 
على  وقدرتها  م�صر  ف��ى  الدينية 
زاد  م��ت��ع��ددة  مالية  م���وارد  تعبئة 
بوظائف  القيام  على  قدرتها  من 
�أدى  ورع���وي���ة، مم���ا  اج��ت��م��اع��ي��ة 

الاجتماعية،  الح��ي��اة  ت��دي�ني  �إلى 
ال�سلطة  ي�����س��م��ى  م����ا  وظ����ه����ور 
ال��دي��ن��ي��ة ال��ب��ط��ري��رك��ي��ة، ف��ى ظل 
القيم  ت��وزع  تمثيلية  �أنظمة  غياب 
ال�سيا�سية والدولتية على الخرائط 

الاجتماعية على تنوعها.
الفئات  ا���س��ت��ب��ع��اد  �أن  ك��م��ا 
ال��و���س��ط��ى وع����دم م�����ش��ارك��ت��ه��ا في 
من  والحزبية  ال�سيا�سية  الح��ي��اة 
تلبية  على  الكني�سة  وق��درة  جهة، 
و�صحية  اق��ت�����ص��ادي��ة  م��ت��ط��ل��ب��ات 
ذلك  كل  ثانية،  جهة  من  وتعليمية 
الكني�سة  �إلى  ينظر  القبطى  جعل 
بل  فح�سب،  روحى  كمخل�ص  لي�س 

كمخلّـ�ص معي�شى �أي�ضا.
وت�ضيف الم�ؤلفة عاملين �آخرين 
القبطية،  الهوية  تبلور  فى  �ساهما 
�شنودة،  البابا  كاريزمية  �أولهما: 
حيث  الا�ست�شراق  فكرة  وثانيهما: 
ب��ل��ور الان��ق�����س��ام الح�����ض��ارى بين 
ال�شرق والغرب التمايز بين الغرب 
الم�سيحى وال�شرق الإ�لاسمى، ودفع 
على  �أنف�سهم  �إلى  للنظر  بالأقباط 

�أنهم العرق الأ�سا�سى للم�صريين.
وتحدد الكاتبة مطالب الأقباط 
التى طالما ي�سعون لتحقيقها وخلقت 
ه��ذه ال��ظ��اه��رة ال��ت��ى ه��ى ب�صدد 
المطالب  م��ن  بمجموعة  درا�ستها 
هى: المطالب الاقت�صادية، وت�شمل: 
تعيين الأقباط فى الوظائف العليا، 
ي�ضمن  قانون  ب�صدور  والإ���س��راع 
ن�سبة محددة للأقباط للتعيين فى 

وظائف الدولة. 
ت��ت��ن��اول ال��ب��اح��ث��ة ب��ع��د ذلك 
وتت�ضمن  الاجتماعية،  الم��ط��ال��ب 
الا�ستفادة من و�سائل الإعلام كما 
الم�سلمين،  غالبية  منها  ي�ستفيد 
�أحد على  يوم  كل  القدا�س  و�إذاعة 
الجمعة..  ب�لاصة  �أ���س��وة  ال��ه��واء 
العمل  ب�إنهاء  الأقباط  يطالب  كما 
بلائحة 1938 والبدء بالعمل طبقا 

مشاكل الأقباط.. والخلل فى العلاقة بين الدولة والمجتمع
والمتعلقة  الم��وح��دة   1981 للائحة 
بالأحوال ال�شخ�صية لغير الم�سلمين، 
بعد رف�ض البابا �شنودة الثالث منح 
ت�صاريح الزواج للمطلقين �إلا لعلة 
الزنى، حتى لو كان قد ح�صل على 
الأ�سباب  من  ل�سبب  ق�ضائي  حكم 
ال��ت��ي ح��دده��ا ق��ان��ون ع��ام 1955 
لغير  ال�شخ�صية  بالأحوال  الخا�ص 
اللائحة  من  الم�ستوحى  الم�سلمين 
الخا�صة بالأحوال ال�شخ�صية لعام 

.1938
كما يطالب الأقباط برفع خانة 
الديانة من البطاقة ال�شخ�صية لما 
ا�ستبعاد  من  وجودها  على  يترتب 
على �أ�سا�س ديني، وبت�ضمين التاريخ 

القبطي في مناهج التعليم.
ال�سيا�سية،  الم��ط��ال��ب  �أم����ا 
رئي�سيين:  مطلبين  فى  فتحددها 
فى  م�شاركتهم  تفعيل  �أول��ه��م��ا، 
المادة  �إلغاء  والثانى:  العام،  العمل 
الم�ؤلفة  الد�ستور، وترى  الثانية من 
تفعيل  ع��بء  �أن  ال�صدد  ه��ذا  ف��ى 
للأقباط  ال�سيا�سية  الم�����ش��ارك��ة 
ي��ق��ع ع��ل��ى ع���ات���ق الم��ج��ت��م��ع بكل 
وم�ؤ�س�ساته،  وهيئاته  منظماته 
للثقافة  ال�سلطوية  الطبيعة  �أن  كما 
ذلك،  عن  �أي�ضا  م�سئولة  الم�صرية 
لكن الم�ؤلفة �سرعان ما ترجع �سبب 
الأقباط  �إلى  ال�سيا�سية  ال��ع��زل��ة 
�أنف�سهم الذين اختاروا اللجوء �إلى 
الكني�سة بو�صفها ملاذا �آمنا، مما 
حول الأقباط �إلى جماعة �سيا�سية 

منعزلة.
للمطالب  ال��ك��ات��ب��ة  وت�ضيف 
الم�ؤ�س�سية،  الم��ط��ال��ب  ال�����س��اب��ق��ة 
هما  مطلبين:  في  �أي�����ض��ا  وتتمثل 
�إعادة الأوقاف القبطية، والإ�سراع 
ب���إ���ص��دار ال��ق��ان��ون الم��وح��د ل��دور 

العبادة.
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كيف تغير الشعر الأمريكى فى السنوات العشر الماضية؟

لقد غيرت ال�سنوات الع�شر الما�ضية ال�شعر 
والمفكرين  ال��ق��راء  معظم  ف��ى  ت  �أث����رَّ ب��ط��رق 
الأدبية  المجتمعات  ازده���رت  فقد  وال��ك��ت��اب، 
فى  ذل��ك  وت�سبب  العنكبوتية،  ال�شبكة  على 
وان�صرف  ال�شعرية،  والقواعد  المقايي�س  تغيير 
القراء عن الاهتمام بتلك المقايي�س والقواعد، 
الأدبية  للأ�شكال  بالن�سبة  ذائقتهم  غير  مما 
التقليدية، فلم يعد ال�شعر ــ ولا الجماعات التى 

تتلقاه ــ خاملا، مثل ما كان الأمر من قبل.
وه���ذا م��ا دف���ع  ال��ن��اق��د دان���ا ج��وي��ا �إلى 
بين  الف�صام  ه��ذا  ف��ى  ال�سبب  ع��ن  الت�سا�ؤل 
"هل  المهم  مقاله  فى  وذل��ك  والحياة،  ال�شعر 
غياب  ظ��ل  ف��ى  ه��ذا  وك��ان  ؟!"،  مهم  ال�شعر 
وان�صراف هذا الجمهور  لل�شعر،  جمهور عام 
يكتبون  ال�شعراء  كان  فقد  ال�شعر،  ق��راءة  عن 
لبع�ضهم البع�ض، ولا يهتمون بالجمهور الوا�سع 

العري�ض.

وكتب الناقد جون بار ي�صف حال ال�شعر 
والع�شرين  الواحد  القرن  من  الأول  العقد  فى 
ال�شعراء  بها  يكتب  التى  الطريقة  �إن  قائلا: 
التى  والتحولات  الأ�شياء  واق��ع  ت�صور  تعد  لم 
منف�صلًا  الفنى  ال�شكل  �أم�سى  لقد  �أ�صابتها، 
ماحدث  مثل  وذل��ك  ب��ه،  المحيط  ال��واق��ع  ع��ن 
القرن  بداية  فى  الجورجى،  العهد  �شعراء  مع 
ا�ستنفدت  رومان�سية  بح�سا�سية  الع�شرين، 
نف�سها، ولم ي�شعروا �أو يتنب�أوا باقتراب الحرب 
العالمية الأولى، كما لم يُعبِّر �شعرهم عن الحرب 
وب�شاعتها؛ وكان على الحياة الأدبية �أن تنتظر 
ييت�س، كى يمنح  بتلر  الأيرلندى وليم  ال�شاعر 
بالواقعية  ا  و�إح�سا�ًس ر�ؤي��ة  الإنجليزى  ال�شعر 
كان  وكذلك  الع�شرين،  القرن  عن  تُعبِّر  التى 
فى  �إ���س.�إل��ي��وت  ت��ى.  لل�شاعر  بالن�سبة  الأم��ر 
)الأر�ض الخراب( التى �أ�شاعت بع�ض الفو�ضى 

الخلاقة فى �أر�ض ال�شعر الجدباء.

ومن هنا انطلقت "مجلة �شعر" الأمريكية، 
وهى  والع�شرين،  ال��واح��د  ال��ق��رن  ب��داي��ة  ف��ى 
ر�أى  فى  ور�صانة  وعراقة  �شهرة  الأكثر  المجلة 
الجمهور والنقاد، فى درا�سة مايكتب من �شعر 
فى تلك الفترة، و�ألقت بالم��سؤلية على ال�شعراء 
�أنف�سهم، وكذلك على ن�صهم ال�شعرى، بعد �أن 
�أ�شكال حداثية  ــ فى  والن�ص  ال�شاعر  ــ  تقولبا 
متقادمة، �أ�صابها الجمود؛ ووجهت ��سؤالًا هامًا 
كان  �إذا  عما  �أعدادها  �أحد  فى  ال�شعراء  �إلى 
ال�شاعر يفكر فى القارئ �أثناء كتابته، �أو يهتم 
القارئ  �إذا كان  وما  برد فعله على ق�صيدته؟ 

�سيحب هذا اللون من ال�شعر �أم لا؟.
الأمريكى  ال�شعر  م�ؤ�س�سة  قامت  وكذلك 
كان  ون��ق��ادًا،  �شعراءً  فيه  ��سألت  با�ستبيان، 
على  وا�سع  ت�أثير  والنقدية  ال�شعرية  لأعمالهم 
التى  ناحية )الم��و���ض��وع��ات(  م��ن  ال��ف��ن،  ه��ذا 
المنظور  ت�شكيل  ف��ى  الأك�ب�ر  الت�أثير  لها  ك��ان 

عقد من ال�شعر

20�آنى فين�ش�إليزابيث فور�ست�إليزابيث �ألك�ساندر
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العلاقة  ع��ن  ��سألتهم  العقد،  لهذا  ال�شعرى 
بين �شعرهم والنقاد، وكذلك العلاقة بين هذا 
�إجاباتهم  فى  رك��زوا  وق��د  والجمهور،  ال�شعر 
وك�شفت  والخا�صة،  العامة  المو�ضوعات  على 
فى  ي�ستمر  �سوف  ال�شعر  �أن  ع��ن  �إجاباتهم 
بتغير  دائمًا  يتغير  �سوف  ولكنه  حيًا،  البقاء 

الحياة ذاتها.
ال��ف�رتة مدار�س  ت��ل��ك  ف��ى  ���ش��اع��ت  وق���د 
�شعرية بالغة التعقيد، تمثل �شعر الحداثة وما 
بعد الحداثة، والحركات ال�سريالية الجديدة، 
ومن �أ�شهر �شعراء هذا الاتجاه ال�شاعر جيم�س 
تيت الفائز بجائزة بوليتزر لل�شعر عام 1992، 
وا�شتهر ب�أ�سلوبه فى عك�س العبارات والتلاعب 
بها، وهذه العبارات تكون �أحيانًا مقتب�سة من، 
التاريخ،  �أو  الإخبارية،  المواد  من،  مجتزئة  �أو 
ق�ص  بعملية  يقوم  ث��م  الم��ت��داول..  ال��ك�الم  �أو 
لًا �إياها  ول�صق لهذه العبارات وتجميعها، محوِّ
الأ�سلوب  وهذا  ب�إحكام،  تراكيب م�صاغة  �إلى 
تنتقد  �سريالية،  غريبة،  ب�صيرة  عن  يك�شف 
الطبيعة الب�شرية، ومن �أ�شهر ق�صائده ق�صيدة 

)حرب �سرية( التى يقول فيها:
لم ير �آدم ومي�ض �أ�ضواء القطار

وهو يعبر ب�سرعة
حينما كان يقود �سيارته

لذلك تحطمت م�ؤخرتها، وتدحرجت ب�سرعة
لع�شر مرات قبل �أن ت�ستقر

وكان �آدم لا يدرى حتى بما جرى،
الإ�سعاف  و���س��ي��ارات  ال�شرطة  ح�ضرت  وق��د 

هناك،
وعلى الرغم من احتجاجه،

فقد �أ�صروا على �أخذه �إلى الم�ست�شفى
لقد كانت هناك بع�ض الخدو�ش على جبهته.

لكن ذلك كل ما وجدوه فيه
الج��م��ي��ع ك���ان���وا ي��ت��ح��دث��ون ع���ن ك��ي��ف ك��ان 

محظوظًا
اليوم  �صحيفة  ف��ى  عنه  ق�صة  هناك  وك��ان��ت 

التالى
مع �صورة ل�سيارته

  
الأمريكية  تايمز  نيويورك  جريدة  �أعلنت 
عن مفاج�أة هامة فى الحياة الأدبية الأمريكية، 

ال�سيدة  بتبرع  ذلك   ،2002 نوفمبر  �شهر  فى 
الدوائية،  روث  �شركة  �صاحبة  ليلى(،  )روث 
�شعر  لم��ج��ل��ة  دولار  م��ل��ي��ون  م��ائ��ة  م��ن  ب���أك�رث 
الأمريكية، وذلك لم�ساعدة المجلة على البقاء، 
والنقاد، عن طريق طباعة  لل�شعراء  وت�شجيعًا 
المكاف�آت  وتقديم  الندوات،  و�إقامة  �أ�شعارهم، 
والجوائز، ومن هنا انطلقت هذه المجلة لت�شيع 
فى الحياة الأدبية الأمريكية روح العمل الجاد، 
بت�شجيع  قامت  كما  المهمة،  الدرا�سات  وكتابة 
ال�شعراء عن طريق ن�شر دواوينهم وق�صائدهم 
فى  الحياة  ريح  دفع  مما  مجز،  مقابل  نظير 
بداية  ف��ى  �أمريكا  ف��ى  وال�شعر  الأدب  ج�سد 

العقد الأول من هذا القرن.
رده  فى  ب��رودر  ذا  ماتيو  ال�شاعر  و�أج��اب 

: على هذه الأ�سئلة قائلًا
�سبتمبر   11 لهجوم  التالية  الأ�سابيع  فى 
حدثت اجتماعات عامة ــ كما نذكر ــ فى جميع 
بطريقة  الأمريكان  �شعر  وقد  البلاد،  �أرج��اء 
ــ  معًا  يتجمعوا  �أن  ب�أهمية  و�صحيحة  غريزية 
ومن  حدث،  ما  مواجهة  �أجل  من  ــ  ك�أمريكان 
�صدمنى  �شيء  �أك�رث  ك��ان  ال�شعرى،  المنظور 
حتمية  على  الت�أكيد  هو  التجمعات  ه��ذه  فى 
الح�شود  هذه  �أمام  به  والتغنى  ال�شعر،  قراءة 

الكبيرة.
�أم���ا الأغ��ن��ي��ات، والخ���ط���ب، والم���واع���ظ، 
لا�ستعمال  العامة  النموذجية  الأ�شكال  وه��ذه 
منا�سبة،  غير  �أنها  الوا�ضح  من  فكان  اللغة، 
وح�شة  وفى  بب�ساطة فى �صمت،  مثل الجلو�س 
دائمًا، فقد  وكما يحدث  ثانية،  ومرة  طويلة.. 
حالة  مع  يتوافق  ال��ذى  للكلام  حاجة  فى  كنا 
واحد  كل  ك��ان  لو  كما  ه��ذه،  الكبير  ال�صمت 
لنا  يقول  �أن  �أح��د يمكن  لا  �أن  فج�أة  تذكر  قد 
�شيئا  يفعل  �أن  ال�شعر  ي�ستطيع  لماذا  بال�ضبط: 
�أ�شكال  من  �آخ��ر  نوع  �أى  يفعله  �أن  ي�ستطيع  لا 

اللغة؟!
عن  تك�شف  التى  الحقيقة  من  نوع  ال�شعر 
بالم�ستحيل،  يعترف  وال�شعر  وال�سمو،  النبل 
�أن يقال..  ويبين الحاجة �إلى قول ما لا يمكن 
ذاته  فى  ال�شعر  من  النوع  �أن هذا  �أعتقد  و�أنا 
حالة �سيا�سية �شديدة الأهمية، لأنه لا ي�سمح، 
تام  ب�شكل  البلاغة  علم  بتحطيم  ناحية،  من 

ونهائى.. ومن ناحية �أخرى، لا ي�سمح بالتراجع 
الانهزامى �إلى حد التطرف العدمى.

�إن حاجة الجماهير لل�شعر بعد 11 �سبتمبر 
تطلب  كما  ب���الإب���داع،  لل�شعراء  ن���داءً  تعتبر 
الجارية،  ب��الأح��داث  الاهتمام  ال�شعراء  من 
وقد  �إيجابًا..  �أو  �سلبًا  حياتهم  فى  ت�ؤثر  التى 
ا�ستجاب عدد كبير من ال�شعراء لهذا النداء، 
ا  وكتبوا ق�صائد تهتم بال�ش�أن العام، وخ�صو�ًص
من  الكثير  وانتقد  ب��ل  ال�سيا�سية،  الأح���داث 
مختلفة  �أنحاء  فى  �أمريكا  �سيا�سة  ال�شعراء 
مور،  دانيال  ال�شاعر  فعل  مثلما  العالم،  من 
الفائز بجائزة بوليتزر لل�شعر عام 1992، وهو 
المعا�صرين، ومن رواد  �أمريكا  �ألمع �شعراء  من 
حركة التحديث فى ال�شعر الأمريكى، والجدير 
�أنه اعتنق الإ�لاسم، فقد كتب ق�صائد  بالذكر 
ومنها هذه  الر�سول )�ص(،  فيها  كثيرة يمدح 
م�سلمى  �أح��داث  فيها  ير�صد  التى  الق�صيدة 

البو�سنة:
وقفت على مقابر م�سلمى البو�سنة،

طويت هناك فوق ثغورها ج�سدى
وانحنيت ــ ك�أنى يون�س والحوت يلقمنى ــ

على جبل من الجثث الغريقة بالدم القانى:
كهول مايزال على م�آقيهم بريق الدمع،

عجائز فى مناديل مطرزة بورد �أحمر دام
وقد عقدت ب�إحكام على الأعناق،

ر�ضاعة  يوا�صلون  �أولاده����ن  ي��زل  لم  �صبايا 

�سينثيا هيو
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الأثداء
وف��ت��ي��ان م��ق��ط��ع��ة ح��ل��وق��ه��م، وم��ن��ه��ا تنزف 

الأ�ضواء،
وجوههم  ب��راءة  من  ويبزغ  ملائكة،  وتحييهم 

قمر،
ف�أ��سأل عن م�آل القوم، ما �شهدوا وما خبروا
�أجابونى بحابلهم ونابلهم و�أعينهم مفتوحة:

نحن فى الفردو�س،
تبو�أنا جنان الخلد، ننعم فى نوافير من النور

تجرى تحتها الأنهار من لبن فن�شربه،
ومن ع�سل فنغت�سل،

وبين يدى ر�سول الله ن�شهد عالم الح�ضرة
ونحيا فى �سلم �أبدى.

 
تواجد  عن  فين�ش  �آنى  ال�شاعرة  وتتحدث 
�أن  وعن  الأمريكى الحديث،  ال�شعر  فى  المر�أة 
فى  فاعلًا  �أ�صبح  الأمريكى  الن�سائى  ال�شعر 
الأخير  العقد  �شهد  فقد  ال�شعرية،  الح��رك��ة 
ف��ى �ساحة  الم���ر�أة  ف��ى ح�ضور  زي���ادة درام��ي��ة 
مكان  كل  وف��ى  المتحدة  ال��ولاي��ات  فى  ال�شعر، 
المتاعب  من  ع��دد  يوجد  ي��زال  لا  بينما  �آخ��ر، 
و�أم���ام  ع���ام،  ب�شكل  الن�سائى  الأدب  �أم����ام 
فى  حدث  مثلما  �أدق،  ب�شكل  الن�سائى  ال�شعر 
التغييرات  والتى كانت جزءًا من  �سنة 2007، 
هذه  خ�الل  ففى  ال�ش�أن،  ه��ذا  فى  الوا�ضحة 
�أكثر  التجمع  ف��ى  ال�شاعرات  ب���د�أت  ال��ف�رتة، 

ناديا �أنجومانجيم�س تيتويليام بتلر ييت�س
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ب�شكل  �إم��ا  معًا،  وتناق�شن  �آخ��ر،  وقت  �أى  من 
العنكبوتية  ال�شبكة  خ�الل  من  �أو  �شخ�صى، 
وين�شرن  ي�ؤ�س�سن  لكى  للات�صالات،  الوا�سعة 
ولينظمن  ال�شعرية،  وال��دوري��ات  المجموعات 

الم�ؤ�س�سات ال�شعرية للن�ساء.
كانت   1999 عام  "فى  ال�شاعرة:  وتحكى 
فى  ال�شاعرات  اجتماع  خلال  لطفلى  رعايتى 
كان  حيث  ال�شعر-  تجديد  فى  البحث  م�ؤتمر 
اللغوى  ال�شعر  مع  مواجهة  فى  الغنائى  ال�شعر 
المناق�شة"..  هيئة  من  العام  التقدير  محل   -
وفى عام 2008 لم يلق �أحد �إلى هذه الرعاية 
"�أ�شعار  وانت�شرت  واح��دة  ا�ستنكار  نظرة  ولا 
العام  الج��و  و�أ�صبح  مكان،  كل  فى  الأمومة" 
فى  ع��ق��دا  ال��ل��ذي��ن  الكبيرين  الم���ؤتم��ري��ن  ف��ى 
ا،  ملمو�ًس �شيئًا  الم��ر�أة،  �أ�شعار  عن  ال�سنة  هذه 
وكانت  فران�سي�س..  �سان  كلية  فى  ا  وخ�صو�ًص
فى  ترحيب  محل  الحوامل  ال�شاعرات  بطون 
عدد  من  الحالة  وانت�شرت  ديكوي�سن،  جامعة 
من  الآلاف  �إلى  الحوامل  ال�شاعرات  من  قليل 
الم�شاركات فى الم�ؤتمر، و�إلى �شاعرات �أخريات 
الوا�سعة  العنكبوتية  ال�شبكة  مجتمعات  ف��ى 

اللآتى كتبن عن ق�ضايا المر�أة والأمومة.
وق���د �أ����ش���ارت ك��ل م��ن ال�����ش��اع��رت�ني جين 
يوجد  كان  �أن��ه  �إلى  جوبار  وجيلبرت  داو�سون 

وتجاهل  الن�سائى،  ال�شعر  لرف�ض  ع��ام  مناخ 
بدا  الأخ�ري  العقد  وخلال  قبلهن،  ال�شاعرات 
الن�صو�ص  بع�ض  كانت  فقد  وا�ضحًا،  التغير 
الن�سائية تزداد ر�سوخًا فى التقاليد والأعراف 
الذين  الم�ؤتمرين  خلال  ذلك  وب��د�أ  ال�شعرية، 
عقدا عام 2008 حيث ا�ستعاد ال�شعر الن�سائى 
الاعتبار، وازداد عدد الدرا�سات الجمالية عن 
�شعر المر�أة، وتم تكريم الرائدات الأوليات فى 

هذا المجال.
و���ش��ه��د ه����ذا ال��ع��ق��د ط��ب��اع��ة الأ���ش��ع��ار 
هيلين  ن�شرت  حينما  حدث  مثلما  التجديدية، 
و�أ�شعار  بريفاليه،  كري�ستين  �أ�شعار  ريدر  �آدم 
�إليزابيث الك�ساندر )منابع جوندلين المهمة(، 
عن  هيو  و�سينثيا  فور�ست  �إليزابيث  و�أ�شعار 

المجددات". "ال�شاعرات 
بالتاريخ  ال�شاعرات  ه�ؤلاء  ا�ستعانت  وقد 
الابتكارى للمر�أة، وبد�أن ــ لي�س فقط ــ فى �إعادة 
النظر فى الأو�ضاع ال�شعرية الم�ستقرة، ولكنهن 
الأنثوى،  ال�شعر  تج��اه  واثقة  خطوات  اتخذن 
ال�شبكة  على  ال�شعرية  التجمعات  و�ساعدت 
العنكبوتية فى زيادة الوعى بهذه الحركة، وفى 
القدرة على مواجهة الأحداث المثيرة للجدل، 
�أنجومان،  ناديا  الأفغانية  ال�شاعرة  مثل مقتل 
وكان وا�ضحًا �أنها ارتكبت جريمة كتابة ال�شعر 

بها  يتحر�ش  كان  �أن  بعد  الأ�شخا�ص  �أحد  فى 
جن�سيًا، وقد كان �أحد المر�شحين ل�شغل من�صب 

�أ�ستاذ مادة ال�شعر فى جامعة �أوك�سفورد.
العقد  هذا  ينتهى  �أن  المنا�سب  من  وك��ان 
على  لل�شعر  ر�سمية  �شعرية  مجلة  ب���إط�الق 
لل�شعر  التخطيط  مهمتها  العنكبوتية،  ال�شبكة 
ت�أ�سي�س  مع  ذل��ك  وت��زام��ن  الطموح،  الأن��ث��وى 
القومى  المتحف  فى  للفنون  الن�سائية  الجمعية 
و�أ�س�ست  الربيع،  فى  العا�صمة  وا�شنطن  فى 
م�ؤ�س�سة  مارفن  وكيت  بيلو  �إيرين  ال�شاعرتان 
�أن�ش�أتا  كما  الأدب،  ف��ى  الم���ر�أة  ب�إنتاج  تهتم 
بالعمل  �أ�سا�سا  تهتم  وم�ؤ�س�سة  للفنون،  مكتبة 
من خلال و�سائل الإعلام الجماهيرية لتقوية 
الحركة ال�شعرية الأنثوية خلال العقد القادم.

�إلى  �سيليمان  رون  ال�شاعرة  ت�شير  بينما 
�أن  الا�ضمحلال التدريجى للمكتبات، و�إغلاق 
�شامان  كوديز�آند  دار  ذلك  فى  بما  معظمها، 
عر�ض  مج��رد  ذل��ك  وك���ان  ال��ق��وي��ة،  العريقة 
الم�ؤلم  البطيء  والم��وت  الم��ر���ض،  �أع��را���ض  من 
يقدم  معظمها  كان  والتى  الورقية،  لل�صحف 

ا ومراجعات للكتب وللنقد الأدبى. عرو�ًض
وكذلك انهيار الم�ؤ�س�سات الأكاديمية التى 
كانت ت�صدر �صحفًا وكتبًا �أدبية، مثل دار ال�شعر 
فى ال�شمال الغربى، والمجلات الجنوبية، وتلك 
التى ت�صدر دوريات ف�صلية كل عام، فكل هذا 
جهات  �أ���ص��اب  ال��ذى  للانهيار  عر�ض  مج��رد 
التجاريون  النا�شرون  وظل  والتوزيع،  الن�شر 
يتوقعون �أن دور التحلل �سوف ي�صيبهم، وحتى 
ي�أتى عليها الدور،  �أن  الجامعات بد�أت تخاف 

وهى محقة فى هذا.
كما �أن البرامج التى كانت ت�ضخ عددًا من 
ال�شعراء والنا�شرين فى الولايات المتحدة والتى 
الآلاف  ع�شرات  �إلى  مئات  ب�ضع  من  ازدادت 
التى  الوقت الحا�ضر، والم�ؤ�س�سات الكبرى  فى 
والتى كانت  الأن�شطة،  لم تكن تج�سد كل هذه 
�ضعف  فقد  الأدب��ي��ة،  للحركات  الواقى  ال��درع 
حالها، �أو غيرت �أن�شطتها تحت وط�أة ا�ستمرار 

ثورة الات�صالات التكنولوجية.
العلاقة  تلك  العنيف  التغير  �أ�صاب  لقد 
ال�شاعر بتلك  �إن علاقة  ال�شاعر ومتلقيه،  بين 
الم�ؤ�س�سات، وبا�ستعمال الو�سائل التقليدية، قد 

حدث لها هزة عميقة.       
رون �سيليمان
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�أن  وقررت  الجبال،  قدرة  ا�ستعرت 
لدى  تكن  لم  ربما  رامي،  يا  �أتحداك 
�أدرى  لا  مواجهتك،  على  �سابقًا  القدرة 
لماذا؟ لن �أخاف بعد لاآن �س�أُنَقِّب عن �أدق 
�أ�شيائك، ربما  �أ�سرارك، �س�أفت�ش فى كل 

�أعرفك!! 
           ر�سائل العا�شقة 

 التاريخ / لا يهم 

لماذا لا تنتهي؟ فكلما و�أدتك، عدت �أكثر 
توح�شًا، تف�سد حدادًا لم �أتلق فيه عزاءك 
المزعومة،  روحى  �صلابة  وتنتهك  بعد، 
كل  انتحرت  ومتى؟  وكيف  وهل  لماذا 

�أدوات الا�ستفهام كرهًا لك وملًال مني.
 

•••••

وعدًا  تمنحه  لم  لأنك  �شعرى  ق�ص�صتُ 
بتو�سد ذراعيك، حرمته الا�ستطالة كى 

لا ي�شتاق لم�ساتك على خ�صلاته. 

•••••

ر�سمتك على و�سادتي، وفى مر�آة غرفة 
نومي، ومدخل باب حجرتي، على �أكواب 
�شرابي، وطفايات �سجائرى التى �أخبئها 
على  �سيجارتى  و�أنف�ض  �أدخن  لا  حتى 
حينما  مكمنها  من  و�أعيدها  وجهك، 
ومن  منى  بنذالة  ا  متخل�صً تهجرنى 

التى  ولاأماكن  وذكرياتى  م�شاعرى 
جمعتنا، وتتركنى للح�سرة، �أتلذذ بحرق 
ملامحك بهدوء وعلى مهل، ثم �أبكيك 

�أيها الم�شوه. 
•••••

باعتلاء  يحلمون  الذين  الرجال  كل 
"مازوخية  ب�أننى  يتهموننى  عر�شى 
ي�س�ألوننى  بحبك،  ذاتى  تعذيب  �أع�شق 
حتى  العادل  غير  راميكِ  منحك  ماذا 
تتوجينه �أميًرا للرجال، وهو لا يهديك 

�سوى ق�سوة الاحتلال. 
•••••

النبــش فـى جســـد مــيت
�سعاد �سليمان
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لا �أحتاج �إلى �أدلة �أكثر من هذه الر�سائل 
المغُرقة فى الرومان�سية، حتى �أت�أكد �أنه 
خا�صة  حب  ق�صة  زوجى  حياة  فى  كان 
ا، وربما ملتهبة على طريقة لاأفلام  جدًّ
العاطفية، متى بد�أت؟ متى انتهت؟ من 
لماذا  فيه؟  �أحبت  ماذا  المر�أة؟  هذه  هى 

�أحبها ؟ تقول فى �إحدى ر�سائلها: 

و�سط  حانات  كل  فى  وجهك  عن  �أبحث 
حنيني،  ت�شفى  لمحة  �أريد  فقط  البلد، 
�أخاف  ب�سرعة،  �أختل�سها  واحدة  نظرة 
�أن ت�سمع من  �أكثر  �أن تلمحني، و�أخاف 
موقعك البعيد داخل الحانة دقات قلبى 

التى فقدتُ ال�سيطرة عليها. 

•••••

بحب  تتعذب  حقيقية  امر�أة  �إذن  هى 
لم  �أو  �أبدًا،  �أره  لم  الذى  زوجى  زوجي، 
الذى  لاإبداع  بهذا  الكيفية،  بهذه  �أره 
ماذا  العا�شقة،  المر�أة  �سطور  تحتويه 
�سطورها  منحها؟  ماذا  فيه؟  ع�شقت 
يقل  لا  لغيابه،  وحرمانًا  مرارة  تقطر 
كان،  لمن  �إذن  وجوده،  فى  حرمانى  عن 
هن،  و�أين  رابعة،  �أو  ثالثة  لامر�أة  ربما 
�أوراقه  كل  فى  �س�أفت�ش  �أعرفهن،  كيف 
منها،  البالية  حتى  وملاب�سه  وكتبه 
جديًا  �أفكر  �سنين،  منذ  هجرها  والتى 
جدران  بين  من  جثته  ا�ستخراج  فى 

خلية،  خلية  ج�سده  و�أفح�ص  مقبرته، 
ج�سده  على  ب�صماتهن  وجدت  وربما 
الروح،  �شارد  بليدًا،  كان  نعم  البليد، 
و�أزمات  الوجودية  بق�ضاياه  يتعلل 
العالم، ت�صاحبه كل �أنواع الخمور حتى 
مكدودًا  مهدودًا  فينام  الوعي،  يفقد 
الجدية  مرت�سمًا  وي�صحو  محبطًا، 
والوقار، تحولت حياتى �إلى ن�شرات �أخبار 
منها  �أفهم  لم  �أيديولوجية،  ومناق�شات 
حرفًا، ولم �أعرف ما هى لاأيديولوجية، 
�أن  الغبى  هذا  يعِ  لم  كرهتها،  ولكنى 
ولا  لاأيديولوجية  تمتعهن  لا  الن�ساء 
لاأفكار الفل�سفية حتى لو كان �صاحبها 
�سقراط  يكن  لم  وهو  نف�سه،  �سقراط 
بق�ضية  يقنعنى  �سف�سطائى  مجرد  بل 
الليالى  ويق�ضى  لها،  يتحم�س  مهمة، 
تاركنى للبرودة  ولاأدلة  لاأ�سانيد  يدبج 
ينقلب  ثم  الفهم،  وغمو�ض  والوحدة، 
بعيدًا،  يركلها  �أ�سانيدها،  يفتت  عليها 
وهكذا  �أخرى،  بق�ضية  الكرة  ليعيد 

دائمًا. 
لم يكن يعنينى فى كل ق�ضاياه الوهمية 
�أن  خ�شية  التام  اقتناعى  �أ�ؤكد  �أن  �سوى 
يتهمنى بالجهل، الجهل هذا المارد الذى 
ا�ستح�ضره بينى وبينه، جهلى المعلوماتى 
ولم  ا،  �أي�ضً و"الفذلكي"  والفل�سفى 
لاأنثى  الرجولى بطبيعة  يخجله جهله 

وما ترغب فيه. 
لي�س الجن�س هو ما كنت �أريد، �إنما �أردت 

الاحتواء، التفهم، طبطبته على روحي، 
ولكنه لم يفهم، �أبدًا لم يفهم. 

•••••

�أثر لامر�أة �أخرى غير تلك العا�شقة  لا 
لماذا  تطاردني،  كلماتها  مازالت  التى 
مئات  ال�س�ؤال  �أعيد  ع�شقًا؟  به  هامت 
�أو ما هى ال�صورة  المرات ماذا ر�أت فيه؟ 
بهذه  �أنا  �أره  ولماذا لم  ر�أته عليها؟  التى 
معى  �شخ�صين؟  كان  هل  الكيفية؟ 
عرفته  ما  ب�أخرى،  ومعها  ب�شخ�صية 
ع�شر  خم�سة  طوال  حياتى  معه  وع�شت 
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عامًا، لا يمكن �أن ي�ستحق كل هذا الحب، 
�أيًا  امر�أة  �أى طاقة ع�شق فى  ولا يفجر 

كانت. 
•••••

يلتقط  رادارًا  امر�أة  لكل  �إن  يقولون 
زوجها،  تنبعث منها خيانة  التى  الموجة 
المر�أة  �أيتها  رادارى  يلتقطك  لم  فكيف 
التخفى  فى  بارعة  كنتِ  هل  العا�شقة؟ 
هو  كان  �أم  ؟  طيفًا  لوجودك  �ألمح  فلم 

يجيد �إخفاءك؟ 
وكيف  بجانبه؟  و�أنا  يومًا  هاتفته  هل 
كان يجيبك؟ هل ب�صيغة ذكر؟ كيف لم 
لم  �سهوًا؟  ولو  ل�سانه  على  ا�سمك  يرد 
�أجد لك ا�سمًا، �أنت مجرد رقم مجهول 
الت�سمية على هاتفه، وا�سمًا م�ستعارًا فى 
ايميلاته، امنحينى خيطًا يدلنى عليكِ، 

لي�س غيرة �أو محاولة انتقام من �أرملة 
يخني،  لم  لا  الراحل،  زوجها  خانها 
عن  بها  عنى  �صدَّ التى  مبادئه  خان  بل 
والفرو�سية  وال�صدق  والنبل  لاإخلا�ص 
واحترام المر�أة، وتك�شف �سطورك �أنه لم 

يحترمك.. لم يحترمني. 
�أحبك،  ربما  بل  �أكرهك،  لا  �أنى  �أق�سم 
بالفعل  �إنى  بل  عليكِ،  �أ�شفق  و�أكاد 
�أ�شفق على نف�سي،  �أ�شفق عليكِ، وقبلكِ 
�إنه كان لى  �أيتها المجهولة  قد تتخيلين 
رجلًا محبًا متفاهمًا م�ساندًا حنونًا، لا 

لم يكن كذلك، �أقول �أنا لكِ: من هو؟ 
                                                 

فصل من رواية »آخر المحظيات« 
التى تصدر قريبًا للكاتبة
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للترجمة  القومى  المركز  ي�ستعد 
للروائى  رواي����ات  ث��م��ان��ى  لإ����ص���دار 
فيدال،  ج���ور  ال���راح���ل  الأم��ري��ك��ى 
ال��ذى غيبه الم��وت م���ؤخ��رًا عن عمر 
 ،"1876" منها  عاما،  ال��ـ86  يناهز 
و"حلم  و"لينكولن"،  و"هوليود"، 

الحرب".
وتمتد حياة جور فيدال )1925-

 60 م���ن  لأك��ث�ر  الأدب���ي���ة   ،)2012
المواهب  م��ت��ن��وع  ك���ان  ع��امً��ا، ح��ي��ث 
وكان  لافت،  نحو  على  والاهتمامات 
�آخر الكتاب المعروفين الذين �شاركوا 
والتى  الثانية،  العالمية  الح��رب  فى 
كثيًرا  �أث��رت  التى  التجارب  من  تعد 

فى كتاباته.
عمر  فى  وهو  الكتابة  فيدال  بد�أ 
م�سرحيات  ك��ت��ب  ح��ي��ث  ���س��ن��ة،   19
عمله  منها  وب���رودواى،  للتليفزيون 
الرجال"،  "�أف�ضل  ال��ك�لا���س��ي��ك��ى 
�سيناريوهات  ك��ت��اب��ة  ف��ى  و���س��اه��م 
ذلك  حور"،  "بن  مثل:  عدة  �أف�لام 
وقت  الملحمى  ال�سينمائى  ال��ع��م��ل 
ت�شارلتون  بطولة  عام 1959  �إنتاجه 

هي�ستون.
النقاد  ب��ث��ن��اء  �أع��م��ال��ه  ح��ظ��ي��ت 
وم���ن ب�ي�ن ه���ذه الأع���م���ال رواي���ت���اه 
التاريخيتان "جوليان"، و"لنكولن"، 
وهما من �أكثر الروايات مبيعا وقت 

�صدورهما.
البريطانى  ال��ن��اق��د  ع��ن��ه  وق���ال 
كتب  "�أف�ضل من  �إنه  كيت�س  جونثان 
ونال  الع�شرين" .  القرن  المقالة فى 
المتحدة"  "الولايات  ف��ي��دال  ك��ت��اب 
الفن  ف���ى  م��ق��الات��ه  ي��ج��م��ع  ال�����ذى 
وال�سيا�سة والخواطر الذاتية جائزة 

الكتاب الوطنية عام 1993.
وت��ط��رق��ت رواي���ات���ه ال�����ـ25 �إلى 
م���و����ض���وع ال�����س��ي��ا���س��ة وال��ث��ق��اف��ة 
الأمريكية، وا�شتهر بمقالاته الناقدة 
وال�سيا�سة،  والأدب  للمجتمع  بحدة 

هذا  المهرجان  �أن  بالذكر  جدير 
ال���ع���ام ���ض��م مج��م��وع��ة م���ن نجوم 
ومنهم:  العربى  ال��ع��الم  ف��ى  الغناء 
ن�صرى  و�أ���ص��ال��ة  ال�����س��اه��ر  ك��اظ��م 
وهانى  وراغ��ب علامة ونج��وى كرم 
�شاكر وح�سين الج�سمى ووائل ج�سار 

وفنان العود ن�صير �شمة. 
فعالياته  �ضمن  الم��ه��رج��ان  ق��دم 
حيث  مخ��ت��ل��ف��ة،  مو�سيقية  �أل���وان���ا 
�ألفا  "الريجى"  نج��م  ا�ست�ضاف 
"الجو�سبل"  ونج���م���ة  ب���ل���ون���دى 

الأميركية ليز ماكومب.
مهرجان  �أن  �أي�ضا  بالذكر  جدير 
قرطاج يعتبر من �أعرق المهرجانات 
الدولة  له  خ�ص�صت  وق��د  العربية، 
قيمتها حوالى ثلاثة ملايين  موازنة 

دولار.

ال�سياحى  التن�شيط  �إط����ار  ف��ى 
ثقافى  دليل  �صدر  الج��زائ��ر..  ف��ى 
"ثقافة  ع��ن��وان  يحمل  ���س��ي��اح��ى  و 
نوعه  م���ن  الأول  وه���و  الجزائر" 
مخ�����ص�����ص ل��ل��ن�����ش��اط��ات ال��ف��ن��ي��ة و 
الثقافية و كذا للمواقع ال�سياحية فى 

الجزائر.
ي�����ض��م ه����ذا ال���دل���ي���ل الج��دي��د 
ع�شاق  يزورها  �أماكن  يقترح  ال��ذى 
الفنون والثقافة، التعريف بالعادات 

وبقدر ما كان فيدال لماحا بل �سليط 
وخا�صة  ال�سخرية  لاذع  ال��ل�����س��ان، 
رغم  �أن��ه  �إلا  ال�سيا�سية  كتاباته  فى 
عندما  ال��ت��وف��ي��ق  يحالفه  لم  ذل���ك 
فى  ال�شيوخ  مجل�س  لع�ضوية  تر�شح 
كاليفورنيا، ولع�ضوية مجل�س النواب 

فى نيويورك.
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القاهرة

تون�س

الجزائر

ترجمة �أعمال الأمريكى 
الراحل جور فيدال

مار�سيل خليفة يهدى 
�أغانيه للأطفال ال�شهداء

دليل ثقافى للترويج 
ال�سياحى

الكاتب الراحل جور فيدال

مار�سيل خليفة

محمود دروي�ش

مار�سيل  اللبنانى  الفنان  �أح��ي��ا 
المو�سيقية  "الميادين"  وفرقة  خليفة 
ليلة ناجحة �ضمن فعاليات مهرجان 
ق��رط��اج ال���دولى ف��ى دورت���ه  ال��ـ48، 
منت�صف  ف��ع��ال��ي��ات��ه  اخ��ت��ت��م  ال����ذى 

�أغ�سط�س.
جماهيريًا  تفاعلا  الحفل  لاق��ى 
�أغان   10 تقديم  خلاله  وتم  كبيًرا، 
الفل�سطينى  ال�����ش��اع��ر  ك��ل��م��ات  م��ن 
عرب"  "ركوة  هى  دروي�����ش  محمود 
و"الكمنجات" و"محمد" و"منت�صب 
�أم�شى" و"ريتا" و"فى البال  القامة 
�أغنية" و"ع�صفور طل من ال�شباك" 
�سفر"  و"جواز  حورية"  و"تعاليم 

و"يا بحرية هيلا هيلا". 
�أغنية  اللبنانى  الفنان  و�أه���دى 
الخليل  �أميمة  �أدتها  "محمد" التى 
وطلب  ال�����ش��ه��داء  "الأطفال  �إلى 
الجمهور  م���ن  خ��ل��ي��ف��ة  م��ار���س��ي��ل 
�أغنية  �أداء  ع��ن��د  "ال�صمت" 
"محمد" التى قال �إنها �أغنية تحتاج 

�إلى �صمت كبير. 
كبير  ب�شكل  تفاعل الجمهور  وقد 
وبخا�صة  خليفة  مار�سيل  �أغانى  مع 
�أغنية "منت�صب القامة �أم�شي" التى 

تعتبر من �أ�شهر �أغانيه فى تون�س. 
حفلا  خليفة  مار�سيل  �أحيا  كما 
فى مدينة �سيدى بوزيد التى انطلقت 
منها �شرارة الثورة التون�سية، وعددًا 
مختلفة  مناطق  ف��ى  الح��ف�لات  م��ن 
فى  حفل  �أول  وي��ع��ود  تون�س،  داخ��ل 
من  ال��ب��ال��غ  خليفة  لمار�سيل  تون�س 

العمر 62 عامًا �إلى �سنة 1989.



وال��ت��ق��ال��ي��د وال���ت���راث وال��ث��ق��اف��ة 
الجزائرية.

�ضم العدد الأول من هذا الدليل 
الأح�����داث  "ح�سب  ي�����ص��در  ال����ذى 
ال�سنة"  خلال  وال�سياحية  الثقافية 
مو�ضوعات تتعلق بالبرنامج الثقافى 
مدير  �أو�ضح  ح�سبما  رم�ضان  ل�شهر 

الن�شر ال�سيد ن�سيم �إليا�س.
ومن بين المو�ضوعات التى تتطرق 
هذا  م��ن  الأول  ال��ع��دد  �أع��م��دة  لها 
للحامة  ال��ت��ج��ارب  حديقة  ال��دل��ي��ل 
وال�ضريح الملكى الموريتانى ومعر�ض 
بيلا،  بن  محجوب  الر�سام  الفنان 
المالوف  مو�سيقى  مغنى  مع  وحديث 

حمدى بنانى.
كما ي�ضم هذا الدليل الدورى الذى 
ال�صحفيين  من  فريق  و�أنجزه  �أعده 
جهة  من  والمتخ�ص�صين  المحترفين 
للمطالعة  مخ�ص�صة  �أعمدة  �أخ��رى 
والمواقع  الج���زائ���رى  ال��ط��ب��خ  ف��ن  و 

ال�سياحية الجزائرية وغيرها.
و�أو�����ض����ح ال�����س��ي��د �إل���ي���ا����س فى 
ت�صريحات لوكالة الأنباء الجزائرية 
�أن الهدف من دليل "ثقافة الجزائر" 
الأ�شخا�ص على الخروج  ت�شجيع  هو 
م���ن �أج����ل الا����س�ت�راح���ة م���ن خلال 
فى  ال�صحيحة  العناوين  �إعطائهم 
الوقت المنا�سب حتى يكون لهم مت�سع 

من الوقت لتنظيم وقتهم".
نطمح  �إن���ن���ا  ق���ائ�ل�ا:  و�أ�����ض����اف 
و  وعاداتنا  بثقافتنا  للتعريف  ا  �أي�ضً
لا  التى  ال�سياحية  وثرواتنا  تقاليدنا 
الأجانب  �أ�صدقائنا  لكل  بثمن  تقدر 

الموجودين فى الجزائر.

�أف�لام هى مجموع  خم�سة  
الم�������ش���ارك���ة فى  الأع�����م�����ال 
المهرجان الدولى الأول لأفلام 
تحت�ضن  ال�����ذى  الم���ق���اوم���ة، 
من  اب��ت��داء  فعالياته  ب�ي�روت 

الخام�س من �أكتوبر المقبل. 
فكرته  ت��ب��ن��ت  الم��ه��رج��ان  
اللبنانية  الجمعية  و�أطلقته 
بالتعاون  "ر�سالات"،  للفنون 
لحزب  التابعة  المنار  قناة  مع 
"المقاومة  �شعار  تح��ت  الله، 

انت�صار للحياة". 
المهرجان  على  ال��ق��ائ��م��ون 
التناف�سية  الأج��واء  ا�ستبعدوا 
�أع��م��ال  ت��ك��ون  �أن  مف�ضلين 
بفكرة  اح��ت��ف��اء  الم���ه���رج���ان 
تخليد  خ�ل�ال  م��ن  الم��ق��اوم��ة 
ال�شا�شة  ع���ل���ى  ب���ط���ولات���ه���ا 

الف�ضية.
وقد اختار المهرجان  الذى 
م�سرح  ال���دولي،  �صفة  يحمل 
بالمركز  ال���ك���ائ���ن  ر�����س����الات 
الغبيرات  ل��ب��ل��دي��ة  ال��ث��ق��اف��ى 
ل���ع���ر����ض الأف�����ل����ام، وج����اء 

المدينة لقربها من  اختيار هذه 
ب�ي�روت..  اللبنانية  العا�صمة 

بعيدًا عن �صخبها.
الم�شاركة  الخم�سة  الأف�ل�ام 
جن�سياتها  تتنوع  المهرجان  فى 
والفل�سطينى  ال��ل��ب��ن��ان��ى  ب�ي�ن 
م�شاركات  ث�لاث  �إلى  �إ���ض��اف��ة 
الملاك"  "الطفل  هى  �إيرانية، 
الذى يفتتح �أول �أيام المهرجان، 
و"حافة  الأخ�ضر"،  و"الرماد 

الليل".
بفيلم  فت�شارك  فل�سطين  �أما 
بينما  الوطن"،  "ع�صفور 
الم�ضيف  البلد  ــ  لبنان  ت�شارك 
الذى  الوفا"،  "�أهل  بفيلم  ـ��ـ 
�أحد  ب�أنه  النقاد  بع�ض  ي�صفه 
ال�سينمائية  ال��ت��ج��ارب  �أن�ضج 
اللبنانية فى ال�سنوات الأخيرة.

وال��ف��ي��ل��م ال��ل��ب��ن��ان��ى ال���ذى  
�أنزور  نجدت  ال�سورى  �أخرجه 
من  واق��ع��ي��ة  ح��ك��اي��ة  ي�ستلهم 
�أثناء  اللبنانية،  المقاومة  دفاتر 
ال�صهيونى  الاح���ت�ل�ال  ف�ت�رة 
ان�سحابه  اللبنانى قبل  للجنوب 
عام 2000 تحت وط�أة �صواريخ 
البا�سلة،  اللبنانية  الم��ق��اوم��ة 
بفريق  �أن�����زور  ا���س��ت��ع��ان  وق���د 
الخدع  ف��ى  متخ�ص�ص  ع��الم��ى 
ال�سينمائية  وال���ت���ف���ج�ي�رات 
لواحدة  مبهرة  ���ص��ورة  ليقدم 
التى  الحربية  العمليات  م��ن  
الأمنى  ال��وع��ى  فيها  يت�ضافر 
والا���س��ت��خ��ب��ارات��ى م���ع ج����ر�أة 
تكاد  ذل����ك  ورغ�����م  ال��ت��ن��ف��ي��ذ 
النا�س حول  التفاف  لولا  تف�شل 

الفكرة، ودعمهم لمنفذيها.
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المهرجان الدولى الأول للمقاومة يبد�أ بخم�سة �أفلام

المخرج ال�سورى نجدت �أنزور

مل�صق فيلم ع�صفور الوطن

مل�صق فيلم �أهل الوفا

المغنى الجزائرى حمدى بنانى

نرمين العطار - ولاء فتحى
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ال���ث���ق���اف���ة  وزارة  د����ش���ن���ت 
البحرين"  "�صندوق  البحرينية 
لدعم الأفلام، وذلك بهدف دفع 
ال�صاعدة،  الفنية  ال�صناعة  هذه 
وال���رق���ى ب��الم�����س��ت��وى الإن��ت��اج��ى 
لأف��ل�ام ال�����ش��ب��اب، وال��ع��م��ل على 
تطوير وتعزيز مهاراتهم وتحقيق 
الإعلان عن هذا  �أحلامهم، جاء 
الم�ؤتمر  انعقاد  �أث��ن��اء  ال�صندوق 
متحف  ف��ى  الخ��ا���ص  ال�صحفى 
عن  للإعلان  الوطنى،  البحرين 
ال�سينما  "ليالى  فعاليات  انطلاق 
�أح���د  ت�����ش��ك��ل  ال��ت��ى  الخليجية" 
نطاق  �ضمن  الجديدة  المبادرات 
�أهداف برنامج الوزارة للا�ستثمار 
الثقافية  ال��ت��ح��ت��ي��ة  ال��ب��ن��ي��ة  ف���ى 
والبحرين  ولا���س��ي��م��ا  الم��ح��ل��ي��ة، 
الثقافة  كعا�صمة  بالمنامة  تحتفل 

العربية عام2012.
دعم  ي��ت��م  �أن  الم��ت��وق��ع  وم����ن 
لكل  دولار  �آلاف   10 ب��ـ  الأف��ل�ام 
يحت�ضن  �أن  المتوقع  وم��ن  فيلم، 
ال�شابة  الم��واه��ب  ال�صندوق  ه��ذا 
وفتح  ال�شهرة،  لتحقيق  والمبدعة 
�سينمائية  �صناعة  �أم���ام  الم��ج��ال 
نظيراتها  مناف�سة  على  ق���ادرة 
والازده����ار  وال��دول��ي��ة  الإقليمية 

انطلاقا من البحرين.
فى  الأ�سا�س  المعيار  و�سيكون 
المدعومة  الأف��ل�ام  ع��دد  تح��دي��د 
�سيخ�ص�ص  كما  الفيلم،  ج��ودة 
العام  لأف�ل�ام  دع��م��ه  ال�صندوق 

المقبل 2013.
تحكيم  لجنة  ت�شكيل  و�سيتم 
مخت�صة للنظر فى جميع الأعمال 
المقدمة و�ستت�ألف هذه اللجنة من 
خبراء محليين ودوليين فى المجال 
عملية  على  ي�شرفون  ال�سينمائي، 

الوطنية  الم��ك��ت��ب��ة  �أع��ل��ن��ت 
�إتاحة  اعتزامها  البريطانية 
�صفحة  مليون  ن�صف  من  �أكثر 
م���ن ال��وث��ائ��ق ال��ت��اري��خ��ي��ة فى 
مجال العلوم والطب فى العالم 
الو�سطى  القرون  �أثناء  العربى 

على الإنترنت.
بين  �شراكة  الم�����ش��روع  ويعد   
وم�ؤ�س�سة  البريطانية  المكتبة 
ق��ط��ر ال��ث��ق��اف��ي��ة، وي��ه��دف �إلى 
بتاريخ  ال��ن��ا���س  وع���ى  زي�����ادة 
بريطانيا  مع  العربية  المنطقة 

والعالم كله.
وت�����ش��م��ل الأع�����م�����ال ال��ت��ى 
على  و�إتاحتها  طرحها  �سيتم 
الانترنت كتاب )دليل الخليج( 
للبريطانى  "جيه جى لوريمر" 
وه��و �أح���د �أه���م الم�����ص��ادر عن 
العربية  والمملكة  الخليج  دول 
ال�����س��ع��ودي��ة، �أل���ف���ه  ف��ى مطلع 
ككتيب  ال��ع�����ش��ري��ن  ال����ق����رن 
المخابرات  ع��م�لاء  لم�����س��اع��دة 
و�صانعى ال�سيا�سة البريطانيين 

فى ال�شرق الأو�سط. 
وي���ع���ر����ض الم�������ش���روع ال���ذى 
�سيتكلف 8.7 مليون ا�سترلينى 
�أك�ث�ر من  ـ��ـ  ـ��ـ 14م��ل��ي��ون دولار 
ن�صف مليون وثيقة، �إ�ضافة �إلى 
25 �ألف �صفحة من مخطوطات 
فى  وال��ط��ب  العلوم  ت�ستعر�ض 
ال��وط��ن ال��ع��رب��ى ف��ى ال��ق��رون 

الو�سطى. 
وي��ت�����ض��م��ن الم�������ش���روع ال���ذى 
مراحل  �سنوات  ث�لاث  ي�ستمر 
متعددة منها كيفية ت�صوير كل 
عن�صر و�إعداد فهار�س باللغتين 

الإنجليزية والعربية.

الاختيار.
را�شد  مح��م��د  الم���خ���رج  وق����ال 
�ضمن  م���ؤخ��را  الم�صنف  بوعلى 
�آ�سيويا  مخ���رج���ا   ٢٣ �أف�������ض���ل 
ط��ب��ق��ا لأك����اديم����ي����ة �آ����س���ي���ا فى 
الم�����ؤتم����ر ال�����ص��ح��ف��ى ل�ل��إع�ل�ان 
"ليالى  ف��ع��ال��ي��ات  ان���ط�ل�اق  ع���ن 
الثقافة  �إن  الخليجية":  ال�سينما 
و�سائل  �أه���م  �أح���د  ال�سينمائية 
ال�شعوب،  بين  الثقافية  التوا�صل 
وتبادلها  ت��داول��ه��ا  ي��ج��ب  ال��ت��ى 
وتقدم  المجتمع  ت�ربز  لغة  لأن��ه��ا 
�أفكارهم  م��ن  لم��ح��ة  ال��ع��الم  �إلى 
�سعادته  ع��ن  و�أع���رب  وحياتهم، 
مثل  �أن  �إلى  م�شيراً  الحدث  بهذا 
دعم  ف��ى  �ست�سهم  ال��ب��وادر  ه��ذه 
المنطقة،  فى  ال�سينمائية  المواهب 
والتى �ستمثل �صورة ثقافية مهمة 
م�شاركاتها  جميع  ف��ى  للبحرين 
تتويج  "نترقب  م�ضيفاً  الدولية، 
العربية  ال�سياحة  عا�صمة  المنامة 
من  �أن�����ه  و�أع���ت���ق���د   ،٢٠١٣ ف���ى 
باكورة  �إطلاق  الآن  المنا�سب جداً 
�إنتاج هذا ال�صندوق حتى يت�سنى 
والمحليين  العالميين  للم�شاهدين 

الاطلاع عليها العام المقبل". 
المعايير  �أن من بين  �إلى  و�أ�شار 
لتقييم  وُ�ضعت  التى  وال�����ش��روط 
الم�����ش��اري��ع ال��ف��ن��ي��ة ال��راغ��ب��ة فى 
يكون  �أن  الدعم:  على  الح�صول 
المتقدم �إلى الفوز بالدعم بحرينى 
الن�صو�ص  تكون  و�أن  الجن�سية، 
على  حا�صلة  تكون  و�أن  �أ�صلية، 
الفكرية،  الملكية  حقوق  ت�سجيل 
على  الأف��ل�ام  ه��ذه  تح��اف��ظ  و�أن 
المجتمع  وتقاليد  ع��ادات  اح�رتام 
�إلى  و�أ���ش��ار  البحرينية،  والقيم 
�سيك�شف  المتبقية  الم��ع��اي�ري  �أن 
عبر  �أ�سبوع  خ�لال  عنها  النقاب 
ب�صندوق  خا�ص  �إلكترونى  موقع 

الدعم.

الدوحةالمنامة

المخرج محمد را�شد بوعلي

�شراكة قطرية بريطانية

طرح ن�صف مليون وثيقة 
تاريخية فى الطب 

والعلوم على الإنترنت

�صندوق لدعم 
الأفلام ال�سينمائية 

البحرينية
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التى  اليون�سكو  �أثارت جائزة 
غينيا  رئي�س  بالكامل  يمولها 
�أوبيانغ  ت��ي��ودورو  الا���س��ت��وائ��ي��ة 
فى  غا�ضبة  فعل  ردود  نغويما 
المنظمات  من  العديد  �أو���س��اط 
ال��ت��ى نددت  غ�ري الح��ك��وم��ي��ة، 
تدعيما  باعتبارها  بالجائزة 
لرئي�س  المرموقة  المنظمة  من 
وغ�سيلا  الا���س��ت��وائ��ي��ة  غ��ي��ن��ي��ا 
المناه�ضة  وم��واق��ف��ه  ل�سمعته 

للحريات.
ق��ي��م��ة الج���ائ���زة قيمة  ت��ب��ل��غ 

المو�سيقار  �أ����س���رة  ت�ستعد 
كوتى  فيلا  ال��راح��ل  النيجيرى 
على  عامًا   15 مرور  ذكرى  فى 
فى  منزله  تح��وي��ل  �إلى  رحيله 
للحفاظ  متحف  �إلى  لاج��و���س 
للفنان  المو�سيقى  الإرث  على 
الأفرو  بمو�سيقى  ا�شتهر  ال��ذى 
فى  النموذجى  و�أ�سلوبه  بيت 

الحياة. 
وقد ح�صلت �أ�سرة المو�سيقار 
على  النيجيرية  الحكومة  م��ن 
مبلغ ق��دره 200 �أل��ف ي��ورو من 
متحف  �إلى  المنزل  تحويل  �أجل 
�أثناء  المقبل  �أكتوبر  فى  يفتتح 
�سنويًا  تجرى  التى  الاحتفالات 
والناقد  ال�سك�سونيا  ل��ع��ازف 
الع�سكرى  ل��ل��ن��ظ��ام  ال�����ش��ر���س 
وال��ف�����س��اد ف���ى ن��ي��ج�ريي��ا كما 
�شكل  على  مقبرة  تقام  �سوف 
من  المو�سيقار  فيها  يدفن  هرم 

جديد.
�صدور  م���ع  ذل����ك  ي��ت��زام��ن 
ديترويت"  فى  "الحياة  �ألبومه 
غنى  حيث  الممنوع  الألبوم  وهو 
عام 1986 �أربع �أغنيات جمعها 
فى  الن�شر  م��ن  منع  �أل��ب��وم  ف��ى 

يقدمها  ي�������ورو،  م�ل�اي�ي�ن   3
هذا  الغينى  الرئي�س  بالكامل 
م�صر  من  علماء  لثلاثة  العام 

والمك�سيك وجنوب �إفريقيا. 
المنظمات  اع�رتا���ض  وي���أت��ى 
على  الإن�����س��ان  لحقوق  التابعة 
يعرف  م���ا  ب�����س��ب��ب  الج����ائ����زة 
الرئي�س  ح��ك��م  �أ����س���ل���وب  ع���ن 
والنار  الغينى لبلاده  بالحديد 
منظمة  ا�ستغلال  ومح��اولات��ه 
لتح�سين  ال��ي��ون�����س��ك��و  ب��ح��ج��م 

�صورته خارج البلاد.
وطبقا لمنظمة اليوني�سف تعد 
القارة  ف��ى  �شعب  �أف��ق��ر  غينيا 
يعبر عنه  م��ا  وه��و  الإف��ري��ق��ي��ة 
وفاة 12% من �أطفالها كل عام 

نتيجة �سوء التغذية ال�شديد.
حقوق  منظمات  واع��ت�ربت 
الإن�سان �أن �سكوت اليون�سكو عن 
الطبيعية  الغير  الج��ائ��زة  ه��ذه 
ال�سيئ  الو�ضع  مع  ت�ضامنا  يعد 
وهو  غينيا  م��ن��ه  ت��ع��ان��ى  ال���ذى 
غير  تناق�ض  ب��دوره  يعك�س  ما 
من  المنظمة  تعلنه  لم��ا  طبيعى 
على  الحفاظ  على  دوما  عملها 

حقوق الإن�سان. 
المثير فى الأمر هو ما ك�شفته 
الحقوقية  الم��ن��ظ��م��ات  ب��ع�����ض 
الجائزة  تمويل  �أن  �أك��دت  التى 
لا ي����أت���ى م���ن الم�����ال الخ��ا���ص 
بالرئي�س، بل من خزينة الدولة 
الفارغة، ولم يمنع الجدل المثار 
حول الجائزة فرن�سا والولايات 
والمملكة  و�إ���س��ب��ان��ي��ا  الم��ت��ح��دة 
المتحدة من مقاطعة حفل توزيع 

تلك الجوائز.

مالابو

تيودورو �أوبيانغ

�إيرينا بوكوفا

فيلا كوتى

�ضجة وا�سعة ب�سبب تمويل 
رئي�س غينيا الا�ستوائية 

جائزة اليون�سكو

تحويل منزل "فيلا كوتى" 
لمتحف و�صدور �ألبومه الممنوع

بلاده.
فيلا  �أن  ب���ال���ذك���ر  ج���دي���ر 
فى  لل�سجن  تعر�ض  ق��د  ك��وت��ى 
ال�سفر  من  منعه  ما  وهو  بلاده 
مع  الأمريكية  المتحدة  للولايات 

فريقه الغنائى وقتها.
وي�����ض��م الأل����ب����وم �أغ��ان��ي��ه 
تتناول  ال��ت��ى  ال�شهيرة  الأرب���ع 
الراف�ض  الأبي�ض  الرجل  حياة 
ونجد  والأبرتهايد،  للأخرين، 
�أ�شهر  من   ،80 م�صر  �أغنيته 
على  �شاهدا  تعد  التى  �أغانيه 
وال�سيا�سى  ال��ف��ك��رى  ت��وج��ه��ه 

الراف�ض للظلم. 
وي�����ش��م��ل الأل�����ب�����وم �أي�����ض��ا 
بفرقته  الخ��ا���ص��ة  الم��و���س��ي��ق��ى 
و�أغانيه دون مونتاج �أو مك�ساج، 
ومدى تفاعل الجمهور فى وقته 

مع كلماته و�ألحان فرقته. 
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ت�صدر  التى  ال�شركة  قررت 
م��و���س��وع��ة دائ������رة الم���ع���ارف 
�إ�صدار  �إي��ق��اف  البريطانية 
الم�شهورة،  ال��ورق��ي��ة  ن�سختها 
الم���ؤل��ف��ة م��ن 32 ج����زءًا، بعد 
�صدور  �أول  م��ن  ع��ام��ـً��ا   244
ل���ه���ا.. وك���ان���ت ال�����ش��رك��ة قد 
ق���ام���ت م������ؤخ�����رًا ب����إط�ل�اق 
�أجهزة  على  الرقمية  ن�سختها 

الكمبيوتر.
و�أعلنت ال�شركة �أنها �ستركز 
الرقمى  انت�شارها  زيادة  على 
�شديدة  مناف�سة  تواجه  حيث 
خا�صة  الانترنت،   مواقع  من 

مو�سوعة ويكيبيديا المجانية.
�أن  بعد  ت�أتى هذه  الخطوة 

�أ�صبحت ال�شركة، التى اعتادت 
�إلى  مو�سوعاتها  وتو�صيل  بيع 
بالمائة   85 تح��ق��ق  ال��ب��ي��وت، 
على  المبيعات  من  دخلها  من 

الانترنت.  
و قالت دائرة المعارف: على 
�إ�صدار  �إيقاف  �أن  من  الرغم 
بتغير  ت�أثر  المطبوعة  الن�سخة 
�سهولة  ف�إن  الم�ستهلك،  �سلوك 
و�سرعة تحديث المعلومات لعبا 

دورا كبيرا فى اتخاذ القرار.
العديد  �أن  بالذكر  ج��دي��ر 
ن�شر  ودور  ال�����ش��رك��ات  م���ن 
تو�سيع  نحو  تتجه  العالم  حول 
وج��وده��ا ع��ل��ى الإن�ت�رن���ت فى 
من  �أرب����اح  لتحقيق  مح��اول��ة 

هذه البيئة �سريعة النمو.
ف��ق��د �أ����ص���در ال��ع��دي��د من 
نا�شرو  و  المجلات  ال�صحف، 
الكتب م�ؤخرا ن�سخا �إلكترونية 
�أ�صبح  �أن  ب��ع��د  لمنتجاتهم، 
العديد من القراء ي�ستخدمون 

لندن

لوحة المناظر الطبيعية لجون كون�ستابل

دائرة المعارف البريطانية تودع ن�سختها الورقية

�إيقاف �إ�صدار الن�سخة 
الورقية من دائرة 
المعارف البريطانية

الأجهزة الالكترونية.. �أجهزة 
والهواتف  اللوحية  الكمبيوتر 
على  للح�صول  الذكية  النقالة 

المعلومات.

بيع لوحة للفنان جون 
كون�ستابل بـ 22,4 

جنيه ا�سترلينى
الفنان  ل��وح��ة  �أ���ص��ب��ح��ت 
من  واح���دة  كون�ستابل  ج��ون 
العالمية، حيث  اللوحات  �أغلى 
مليون   22,4 اللوحة  �سعر  بلغ 
م��زاد  ف��ى  ا�سترلينى  جنيه 
بيعها بدار كري�ستينز بلندن.. 
وت�صور اللوحة التى تعود لعام 
فى  ال��ري��ف��ي��ة  الح��ي��اة   1824

�سوفولك �شرقى �إنجلترا. 
اللوحة  ���ص��اح��ب��ة  وق���ال���ت 
تاي�سن  ك���ارم���ن  ال���ب���ارون���ة 
بيعها:  على  تعليقا  بورنميزا 
بيع  للغاية"  "الم�ؤلم  م��ن  �إن��ه 
هذه اللوحة، م�شيرة �إلى �أنها 
بهذه  ال��ق��ي��ام  �إلى  ا���ض��ط��رت 
الخطوة ب�سبب الأزمة المالية.

المتحف  �أم�ني  ا�ضطر  وق��د 
���س�ري ن��ورم��ان روزن���ت���ال �إلى 
احتجاجا  ا�ستقالته   �إع�لان 
اللوحة، موجها  بيع هذه  على 
انتقادات للبارونة لطرح �أحد 

�أثمن معرو�ضاتها للبيع. 
الأكاديمية  معر�ض  وك��ان 
عام  للوحة  مالك  �أول  الملكية 
جيم�س  ا�شترها  ث��م   ،1824
التجار  �أث��رى  �أح��د  ماري�سون 
ال�ب�ري���ط���ان���ي�ي�ن ف����ى ال���ق���رن 
التا�سع ع�شر و هى من �أ�شهر 
الفنية،  ل��لأع��م��ال  مقتنياته 
حيازة  ف���ى  ال��ل��وح��ة  وظ��ل��ت 
�إلى   ..1990 حتى  �أ���س�لاف��ه 
الأعمال  رج��ل  ا���ش�رتاه��ا  ان 
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�����ص����رح ����ش���ق���ي���ق ال���ك���ات���ب 
جابرييل  الم��ع��روف  الكولومبى 
على  الحائز  ماركيز  جار�سيا 
جائزة نوبل: �إن �شقيقه جار�سيا 
الذاكرة  فقدان  مر�ض  يعانى 

المرتبط بالكبر فى ال�سن.
وكان خيمى ال�شقيق الأ�صغر 
لـ جابرييل قد �أخبر طلابه فى 

بكولومبيا  قرطاجنة  جامعة 
من  البالغ  الأك�رب  �شقيقه  ب���أن 
عاما،  وثمانين  خم�سة  العمر 
التى  الم�شكلات  بع�ض  يعانى 
ب�أن  و�أ�ضاف  بذاكرته،   تتعلق 
توقف  المعروف  العالمى  الكاتب 

عن الكتابة منذ مر�ضه.
خيمى  ت�����ص��ري��ح��ات  وت����أت���ى 
من  الأولى  م��ارك��ي��ز  ج��ار���س��ي��ا 
العائلى  ال��و���س��ط  م��ن  ن��وع��ه��ا 
العالمى  ل��ل��ك��ات��ب  ال�����ش��خ�����ص��ى 
لم  ج��اب��ري��ي��ل  �أن  �إلى  م�����ش�ريا 
ي��ع��د ق����ادرا ع��ن ال��ت��وق��ف عن 
م�ضيفا  مر�ضه،  عن  الحديث 
�أنه من الناحية الج�سدية يتمتع 
ب�صحة جيدة، لكنه يعانى منذ 
الذاكرة  ف��ق��دان  طويلة  ف�رتة 
�آخرون  �أف��راد  به  �أ�صيب  ال��ذى 
من العائلة، و�أنه لا يزال يتمتع 
والتفا�ؤل  الدعابة والمزاح  بروح 

كما عرف عنه.
جار�سيا  جابرييل  ويعي�ش 
ماركيز حاليا فى مك�سيكو، بعد 
�أن ابتعد قليلا عن الأ�ضواء فى 

ال�سنوات الأخيرة
وقد ح�صل الأديب الكولومبى 
الأ�صل على جائزة نوبل للأدب 
"مائة  و�أ�شهرها  رواي��ات��ه  ع��ن 
فى  و"الحب  العزلة"  من  عام 
"حكاية موت  الكوليرا" و  زمن 
فى  "الجنرال  ورواي���ة  معلن" 

متاهته"
ب�أكثر  جار�سيا  ع��رف  وق��د 
رواياته �شهرة وهى "مائة �سنة 
�إلى  العزلة" حيث ترجمت  من 
�أكثر  منها  وبيعت  لغة  ثلاثين 
عبر  ن�سخة  مليون  ثلاثين  من 

العالم. 

مك�سيكو

جابريل جار�سيا ماركيز

 فرقة رولينج �ستون

ماركيز يعانى 
�ضعف الذاكرة

هانز  ال���ب���ارون  ال�سوي�سرى 
هاينريت�ش تاي�سن بونميزا،ثم 
�ضمن  ل����زوج����ت����ه  ت���رك���ه���ا 
مجموعة مقتنيات عند رحيله 

عام2002.

 فرقة رولينج �ستون 
تحتفل بمرور 50 عاما 

على ن��شأتها
�سبتمبر  ���ش��ه��ر  م���دى  ع��ل��ى 
البريطانية  العا�صمة  ت�ستقبل 
فرقة  لأ���ش��ه��ر  فنيا  م��ع��ر���ض��ا 
الأورب��ى  الغناء  فى  مو�سيقية 
"رولينج  ال�����روك  لم��و���س��ي��ق��ى 
الفرق  من  تعد  والتى  �ستون" 
نجاحا  لاق��ت  التى  المو�سيقية 
م��ن��ق��ط��ع ال��ن��ظ�ري ف���ى ف�رتة 
عام  منذ  تحديدا  ال�ستينيات، 

 .1962
كبيرا  ع��ددا  المعر�ض  ي�ضم 
م��ن ���ص��ور ال��ف��رق��ة ف��ى جميع 
رح�لات��ه��ا وح��ف�لات��ه��ا وم���دى 
�أع�ضاء  م��ع  الجمهور  تفاعل 
كبارا  �أ�صبحوا  الذين  الفرقة 

فى ال�سن. 
ي����أت���ى الم��ع��ر���ض ف���ى �إط���ار 
عاما   50 بم����رور  الاح��ت��ف��ال 
المو�سيقية،  الفرقة  ن��شأت  على 
والتى لا يــزال لديها معجبيها 
و�أ�شارت  الأع��م��ار،  جميع  من 

التى  الفرن�سية  الأنباء  وكالة 
�أن  �إلى  الح��دث  بتغطية  تقوم 
الفرقة  م��ع��ج��ب��ى  م���ن  ك��ث�ريا 
المعر�ض  مدخل  عند  تجمعوا 
مكان  �أ�شهر  ف��ى  �أق��ي��م  ال���ذى 

لحفلاتهم.
كما ي�ضم المعر�ض عدد من 
الوثائق الخا�صة بالفرقة التى 
التى  الأغانى  من  عدد  قدمت 
�أنها  وقتها  النقاد  عنها  ق��ال 

ت�شكل الحلم البريطانى.
نادرة  بالإ�ضافة ل�صور  هذا 
الذى  بالفرقة  ع�ضو  لأ�شهر 
لقى م�صرعه غرقا فى حمام 
عمره  ي��ت��ج��اوز  ولم  ال�سباحة 

الـ20 عاما.
يحيى  �أن  الم��ن��ت��ظ��ر  وم����ن 
خا�صا  حفلا  الفرقة  �أع�ضاء 
قرن  ن�صف  بم���رور  اح��ت��ف��الا 
على فرقتهم،  ويعتبره البع�ض 
ال�شهيرة  الفرقة  لتلك  خاتمه 
الروك  مو�سيقى  قدمت  التى 
ت�شكل  ت��زال  ال��ت��ى   والميتالك 
وجدان �شباب  القارة الأوربية 

كلها.
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المعتقل

)يقول الدب هما فين المعار�ضين؟ و هو يجل�س فوقهم )القطط الثلاث يطاردون الدب بوتين(
وهم مم�سكين بلافتة "بوتين لابد �أن يرحل"(

)ب��وت�ني الم�����ض��ط��رب ب�ني ال��ع��ن��ف مم��ث��ل ف��ى ال�سيف 
والق�ضاء المتمثل فى ميزان العدالة(

�أوليفر  
النم�سا

ب�ش
فان دام – هولندا �أمريكا

بيتر – النم�سا
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الديكتاتورية..  �أع����داء  �أع���دى  ال��ف��ن 
�أو  الفرد  حكم  فقط  لي�ست  الديكتاتورية 
الحزب الواحد �أو حكم الع�سكر �أو �سيطرة 
الدولة  مفا�صل  كل  على  ال�سيا�سى  الأم��ن 
خلال  من  تمار�س  �أن  يمكن  �أي�ضاً  لكنها 
ما  �أو موجهة وهذا  �أحكام ق�ضائية جائرة 

حدث فى رو�سيا.
ففريق البنات الغنائى الم�سمى »بو�سى 
رايوت» عندما غنى فى �إحدى كاتدرائيات 
»�أيتها  �أغنية  الما�ضى  فبراير  فى  مو�سكو 
الأم المقد�سة �أخرجى بوتين»، التى ت�ضمنت 
الرو�سي.  للرئي�س  الإ���س��اءة  يزعمون  كما 
ناديجدا  الفريق  ع�ضوات  المحكمة  و�أدانت 
القانون  انتهكن  ب�أنهن  ويكاترينا  وماريا 
العلاقة  تنتقد  التى  الأغنية  ب���أداء  عمداً 
وتمت  الأورثوذوك�سية  والكني�سة  بوتين  بين 
التحري�ض  بتهمة  الثلاث  الفتيات  �إدان���ة 
على الكراهية الدينية و�إثارة ال�شغب وحكم 

عليهن بال�سجن لمدة عامين.
حيث  دولية  �إدان��ة  موجة  �أث��ار  الحكم 
اعتبر بمثابة اختبار لمدى ت�سامح الكرملين 
مع المعار�ضة العلنية.. الفريق �أطلق �أغنية 
»بوتين  ا�سم  تحت  الإن�ترن��ت  على  جديدة 
ي�شعل نيران الثورة،» وقال الفريق فى بيان 

له �إن المعركة م�ستمرة. 
الفن  على  الدكتاتورية  انت�صرت  و�إذا 
مرة ف�إنها ولابد �أن تخ�سر دائماً �أمام الفن 

الذى يتم�سك بحقوق الإن�سان وحريته.   

الفن والديكتاتورية

)بوتين يتعكز على ميدفيدف وهما يتعكزان على ثالث(
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�ألك�سندر زودين – رو�سيا



 لم يكن حرفاً �ساكناً فى عراء الخوف، ولكن ق�صيدة لا تحدها جغرافيا ال�صمت 
والهزيمة.. وم�ساحات من الأمل الم�شرع تجاه الحياة.. هو نبتة �أ�صيلة نمت فى بيداء 

القهر فقاومت الفناء وال�ضياع والخنوع والخ�شوع.
�سكن الحرف وبنى بين �أرجائه �صرحا يت�سع لوجوه مثقلة بالألم وب�شر ينتمون 
�إلى دماء حروفه وينتثرون فى �شوارع قلبه ب�سطاء ا�ستباحوا حروف كلماته و�ألجموا 
خوفه.. ت�شكلوا ق�صائد ور�ؤى.. �صار لل�صحو فى حروفه عينان تب�صران.. �صاغ العمر 
ق�صيدة.. لم يكن وحده يراها.. الهارب من الحلم الى �سجن الحروف.. �أبدع و�أينعت 
كلماته �أ�شجاراً و�أقماراً.. مدناً و�شوارع و�سماء و�ضياء ونهراً يمتد فى �أوردة الأر�ض.. 
امتطى عر�ش القلب لي�شهد لا ليحكم.. ليقر�أ لا ليوحي.. ليع�شق لا ليقدّ قمي�صه.. 

�شهوة �أو رغبة فى ج�سد ال�سلطة �أو ثراء القتلة.
 ....... �أيها الراحل فى عناد ونزق.. لا �أزعم �أنى وحدى �أراك الآن.. �أو �أنى وحدى 
الموحى �إليك المنتظر.. الذى حلمت به لا الذى حلم بك.. ��سأجيء �إليك.. ��سأزورك 
�أنت نحن..  والمر�ض..  الألم  �أنهكه  الذى  قلبك.. عمرك..  و�أ�سكن ق�صائدك..  دوماً 

ونحن �أنت..�أينما كنت.. كتبت تواريخ الع�شق وتيمنت �سيف المقاومة..
 ترنحت �أقدامك فى �شوارع الفقراء والب�سطاء.. انحزت لهم ولكن ال�سد الذى 
حال بينهم وبينك كان منيعاً.. �صنعه القهر والجهل.. كان الرحيل مترعاً بالحزن.. 

فرحلت فى �أ�سى.. بد�أنا الحرف �سوياً.. وت�صعلكنا فى �أروقة ال�شعر.
 والآن.. لا �أعرف.. ب�أى حرف �أبد�أ �أو �أنهى هذا البوح.. وقد �أ�سرتنى حروفك.. 
�أوقعتنى فى �شرك جميل.. �أطل منه على ق�صائدك.. على حياتك.. �أنا الذى لم �أرك 
منذ زمن ال�ضياع.. و�شوارع الغربة تكبل لا �أقدامى ولكن كل الج�سد.. مح�ض فكرة 
مري�ضة تراودني.. �أن �أقاتل طواحين القهر.. لأراك .. مدينة �صغيرة تلوح فى عراء 

حياتي..
 ت�ضم ال�شعراء فنلتقي.. �أرنو �إليها و�أتيمم من قلبها..

 و�أو�صيها بك.. �أن تبقيك �سالماً..
 ولا تجعل رحيلك رحيل حلمي..

وعليوه  ون�سيم  والق�صا�ص  وري��ان  و�صقر  وطلب  ويو�سف  رم�ضان  للأ�صدقاء   
والجميع �أقول:

 هل نلتقى على �إبداع حلمي.. ليدرك �أنه لم يمت؟

فـى رحـيـل حــلمى

بقلم:
�أحمد �سماحة
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